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RESUMO

Este artigo apresenta uma analise enunciativa do nome _Anfs,
dado a um grafite feito por um artista espanhol em um muro
de Paris. Mobilizando categorias como as de ‘politico’, ‘cena
enunciativa’, ‘espaco de enuncia¢io’, ‘designacao’, ‘discurso’, a
autora analisa o nome a partir do gesto de nomeacio. Ela mostra
como o nome participa dos gestos politicos de afirmacio
do grafite como obra de arte, e de critica a normalizacdo da
violéncia na urbanidade contemporanea e a seus efeitos na
constitui¢do da subjetividade.
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RESUME

Cet article présente une analyse énonciative du nom Ants, donné a un
graffiti fait par un artiste espagnol sur un mur de Paris. En mobilisant
des catégories telles que celles de ‘politique’, ‘scéne énonciative’, ‘espace
d'énonciation’, ‘désignation’, discours’, I'antenr analyse le nom a partir dn
geste de nomination. Elle montre comment le nom prend partie des gestes
politiques d'affirmation des graffitis comme auvre d'art, et de critique a la
normalisation de la violence dans ['nrbanité contemporaine et a ses effets
dans la subjectivité contemporaine.

MOTS-CLES: Urbanité. Enonciation. Disconrs. Graffiti. Nom.

1 Do nome a obra de arte

Inscrevendo-nos em uma semantica enunciativa materialista,
propomos uma reflexdo sobre o nome Ants, dado a um grafite feito em
um muro de Paris pelo artista espanhol Pejac. Examinaremos o nome em
relacdo ao gesto de nomeacio, aqui entendido como o gesto enunciativo
de atribui¢do de um nome, a partir do qual o nome identifica o objeto
que nomeia. No caso do grafite de Pejac, discutitemos como a nomeacio
constitui um gesto politico de intervengao no real da arte e da sociedade

representada na obra de arte.

2 Sobre a concepgio de linguagem que fundamenta a analise

Para toda semantica enunciativa, a relacdo entre /lngua e sujeito
falante esta no centro da descricdo do fato de linguagem considerado.
Esta posicdo esta presente ja na apresentacdo de Todorov ao numero
17 da Revista Langages, um marco na institucionalizacio dos estudos
enunciativos como dominio da Linguistica (TODOROY, 1970). Por sua
vez, para uma semantica materialista, como a que propoe Guimaraes, o
sujeito falante ndo é uma categoria empirica, tal como o concebe Ducrot
(1987), mas uma categoria enunciativa e, como tal, politica.

O sujeito, para Guimaries, ¢ concebido como uma posi¢ido

ideoloégica no interdiscurso, tal como o define a Andlise de Discurso de
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filiacio francesa. Retomamos o conceito de interdiscurso na proposi¢ao
inicial de Pécheux (1995, p. 162): “o “todo complexo com dominante

29

das formagdes discursivas’™’. Uma formacao discursiva (FD) é “aquilo
que, numa formagao ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢ao
dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes,
determina o gue pode ¢ deve ser dito (...)” (PECHEUX, 1995, p. 160).
Memoria ideoldgica na qual todo dizer se inscreve, o interdiscurso nos
mostra que o sentido ndo comeca naquele que fala, e que este nio tem
controle absoluto sobre o que diz: ““algo fala” (¢ parle) sempre “antes,
em outro lugar e independentemente” (PECHEUX, 1995, p. 162).

Por sua vez, o fato de ser falante, para Guimaries, inscreve
o sujeito necessariamente em pelo menos uma lingua, e as lingnas,
concebidas como objetos histéricos (e ndo abstratos) funcionam
em espacos politicos, chamados de espagos de enunciacao. Dizer que a
linguagem, a enunciagio, o discurso sdo ‘politicos’ implica em concebé-
los fora de toda neutralidade e considerar que as praticas de linguagem
se ddo em relagdes sociais conflituosas. A lingua nao é autbnoma em
relacdo a este funcionamento.

Os espagos de enunciagio sao espagos politicos de funcionamento
de linguas, “que se dividem, redividem, se misturam, desfazem,
transformam por uma disputa incessante. Sio espagos “habitados”
por falantes, ou seja, por sujeitos divididos por seus direitos ao dizer
e 20s modos de dizer. (...)” (GUIMARAES, 2002, p. 18). O politico ¢
“caracterizado pela contradicio de uma normatividade que estabelece
(desigualmente) uma divisdo do real e a afirmacao de pertencimento dos
que ndo estdo inclufdos” (GUIMARAES, 2002, p. 17).

Propomos pensar o movimento politico no desdobramento entre
a formulacdo enunciativa e as filiacoes interdiscursivas. Orlandi (1996,
p. 21-22) define o politico como “o fato de que o sentido é sempre
dividido, tendo uma direcio que se especifica na histéria, pelo mecanismo
ideoldgico de sua constituicdo”. Buscamos, entdo, as afirmac¢oes de
pertencimento reivindicadas pelo nome nas divisdes do real em que se

inscreve e as filiagOes interdiscursivas que as fazem significar.
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Nossa reflexio lan¢arda mao de duas importantes ferramentas na
analise enunciativa: as cexas enunciativas € a temporalidade do dizer. Inscrito
na memoria interdiscursiva, o acontecimento enunciativo configura “um
presente que abre em si uma laténcia de futuro (uma futuridade) sem a qual
n2o hd acontecimento de linguagem, sem a qual nada ¢ significado, pois
sem ela (...) nada ha af de projecio, de interpretavel”. Esta laténcia de futuro

“recorta um passado como memoréavel” (GUIMARAES, 2002, p. 12).

O presente da enuncia¢ao recorta, assim, na histéria de enunciagoes
de uma palavra, de um enunciado, o que ele representa como seu passado,
e projeta um futuro de interpretacdo. Esta temporalidade, prépria do
acontecimento enunciativo, ¢ diferente em cada enunciacio, segundo as
cenas enunciativas postas em jogo. Uma cena enunciativa ““se caractetiza por
constituir modos especificos de acesso a palavra dadas as relagoes entre as
figuras da enunciacio e as formas lingufsticas” (GUIMARAES, 2002, p. 23).

A forma linguistica Ants, como nome do grafite de Pejac, serd posta
em relacao com as figuras da enunciagio, que sio representacoes do sujeito
falante na enunciagdo. A primeira delas é o Locutor (L). Ela se representa
como origem do que se diz. Mas, para que o Locutor fale, ¢ preciso que ele
ocupe um /ugar social (locutor-x) que o autoriza a falar, como o de artista,
no caso de Pejac. Por outro lado, o Locutor projeta na sua enunciagido
lugares de ancoragem do dizer — os enunciadores, que se representam como:
individuais (associando o dizer a um individuo), genéricos (projetando o
dizer como pertencendo ao senso comum), #ziversais (produzindo um
efeito de verdade sobre o dizer), ou coletivos (projetando o dizer como
pertencendo a um grupo especifico). Partindo da cena enunciativa da
nomeagdo, buscaremos compreender a designacio do nome.

A designacido é aqui concebida como a significagao de um nome,
enquanto “rela¢io linguistica (simbdlica) remetida ao real, exposta ao real,
ou seja, enquanto uma relagdo tomada na histéria” (Guimaraes, 2002, p.9).
Por isso, um nome nao é uma palavra que classifica objetos incluindo-os
em certos conjuntos; um nome, tal como afirma Ranciére (1994, p. 43),
identifica objetos. Esta concepg¢io nos leva a entender, com Guimaties

(2002), que o nome nao refere sem designar, isto ¢, sem se inscrever em
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uma histéria de enuncia¢des que o acontecimento enunciativo recorta
no presente do dizer.

Um nome nio ¢, assim, um feixe de propriedades representando
uma empiria; é uma construcao simbolica, inscrita na semiologia da lingua,
em seu modo de significincia como sistema semiolégico. Tomamos
a semiologia da lingua de modo anilogo ao de Benveniste (1989), e
consideramos a lingua como sistema interpretante de outros sistemas
semioldgicos, como é o caso da arte. No caso de uma obra de arte
pictural, o nome interpreta a imagem ao mesmo tempo em que faz, ele
proprio, parte da obra, dirigindo nosso olhar sobre a imagem, comzo uma

pista para sua interpretacdo.
4 A designagio de Ants como nome do grafite de Pejac

No grafite de Pejac (como, alids, na maior parte dos grafites), o
nome nao estad no muro, ao lado da pintura. Ele nos é apresentado no
site do artista, ao lado da reproducio fotografica da obra. Este grafite
tem, entdo, um duplo modo de existéncia e de interpelagio artistica:
sem nome, apenas imagem, em dimensdes grandes, pintado, como
parte do ambiente externo urbano, disponivel aos passantes em frente
ao muro em que foi feito, e tendo, assim, uma restricdo geografica; e
nas dimensées de uma foto do muro publicada na internet, no site de
Pejac, enquanto reprodugio, e identificado pelo nome e pela indicagiao
da cidade onde foi feito.

A reprodugcio e difusio de seus grafites em fotografia pelo artista
se da como gesto politico que afirma o pertencimento do grafite — e da
arte de rua da qual faz parte — a0 mundo da arte*; a nomeacio tem af um
papel importante, uma vez que inscreve o grafite no discurso das obras
de arte picturais, que sao habitualmente nomeadas, ou, em nio sendo, sao
assinaladas como ‘sem nome’ ou ‘sem titulo’, o que evoca a expectativa

nao cumprida da presenca do nome. Por sua vez, a explicitaciao da cidade

2 O site de Pejac ¢ www.pejac.es ; o artista ndo se restringe a arte de rua; também realiza acrilicos,
aquarelas e outras técnicas em diferentes suportes, para ambientes internos e externos. O fato de
o grafite estar entre outras formas legitimadas como arte refor¢a o gesto politico de afirmagio
da arte de rua na arte (urbana) contemporanea.
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onde o grafite foi feito o inscreve na arte de rua nrbana, uma forma de
expressdo que fala da urbanidade que lhe ¢ contemporinea ao intervir
na estética urbana, no espago externo das cidades.

Observemos, entdo, a especificidade do nome Anzs. O grafite
de Pejac poderia ter sido nomeado de varios modos. Ainda que, como
Apnts, o nome remetesse a algum elemento presente no desenho e sua
categoria gramatical fosse a de substantivo, ele poderia ter remetido, por
exemplo, a uma a¢do nominal, como subida, assassinato, olhar; a pessoas,
como ¢riangas; a um objeto, como /upa. O nome Ants nos faz buscar
formigas na imagem. Mas quem sio as “formigas” nela representadas’?

Figura1—Pejac — “Ants”

O grafite, feito em um muro cujo limite de baixo é a calgada,
coberta de grama e de pequenas plantas, nos apresenta duas criancas
(um menino e uma menina) abaixados, a menina ajoelhada com uma lupa
na mio, os dois observando um grupo de pequenos seres que lembram

* As imagens foram extraidas de: http://arrestedmotion.com/2014/08/streets-pejac-paris/, em
outubro de 2014.
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formigas, pela forma, pela dimensdo e pelo movimento conjunto na
mesma direcao. A lente da lupa faz convergir a luz do sol, que queima
a superficie na qual caminham os pequenos seres, dos quais alguns sio
atingidos pela luz brilhante, e outros tentam fugir. O grafite nos lembra
de um conhecido (e sadico!) jogo infantil: queimar formigas com o calor
direcionado por uma lupa. Entretanto, assim que nos aproximamos, nos

damos conta de que as “formigas” sao seres humanos:

Figura 2 — Pejac — “Ants”

O que designa ou significa entdo o nome Ants? A que ele faz
referéncia na imagem do grafite? Como ele fala da sociedade urbana?
Essas questdes serdo consideradas a partir da cena enunciativa do gesto
de nomeagio, inscrito no espago de enuncia¢do do inglés como lingua
internacional. A andlise focalizara cinco aspectos semanticos: 1) as figuras
da enunciacio; 2) a referéncia; 3) a lingua da nomeacio; 4) a historia de

enunciacGes da palavra.
4.1 As figuras da enunciagio
Ao nomear o grafite, o locutor-attista projeta a0 mesmo tempo um

enunciador individual e um enunciador genérico. O individual, porque

o nome foi dado por um gesto de autor; o genérico, porque, 20 mesmo
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tempo em que se di como um gesto autoral, o nome produz o efeito
de evidéncia entre a palavra e o desenho do grafite, como se as ants
ndo pudessem ser outra coisa sendo o que vemos; ¢ como se Pejac nos
dissesse: “aqui estdo as ants, como voces sabem”. O nome An#s inscreve
na interpretacio da obra o equivoco entre o que todo mundo sabe ser as

ants (o sentido comum) e o0 que o autor representa como sendo.
4.2 A questio da referéncia

Este efeito de duplicidade no lugar de dizer do locutor-artista,
entre o individual e o genérico, se junta a ironia da ilusdo de 6tica que
nos faz ver formigas de longe, 12 onde estio desenhados seres humanos,
e de sua quebra, quando nos aproximamos da imagem. Por outro lado, é
preciso considerar que hd outros seres humanos na imagem: as criangas
na sua brincadeira sadica. Somos assim levados a nos perguntar se o
nome ants refere também as criangas. Estariam elas seguindo a mesma
direcio das pequenas formigas-adultas pelo seu gesto sadico de matar?
Se olhamos de perto os pequenos-homens-formigas, temos, de algum
modo, a impressao de ver soldados, com armas na mao, ou capacetes na

cabeca, e de vermos alguns deles atacando uns aos outros:
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Voltamos, entdo, a pergunta: a que o nome Anu#s faz referéncia no

desenho do grafite?
4.3 A lingua da nomeagio

Outro aspecto a ser destacado no nome Ans é a lingua escolhida.
O inglés produz um efeito de desterritorializacdo geografica da obra e
do que ela representa. Lembremos que o inglés nido ¢ a lingua nacional
de Pejac (que é o espanhol) nem a lingua nacional da Franca, pais
onde o grafite foi feito. Este contraponto entre a lingua do nome, da
nacionalidade do artista e do pais onde foi feito o grafite faz com que a
obra signifique fora de uma historia local.

Ao inscrever o nome de sua obra no espacgo de enunciagio do
inglés como lingua internacional, Pejac faz significar as localidades
geograficas (da Franca, da Espanha, por exemplo) como configuracdes
da generalidade representada na obra. A desterritorializacdo tem também
um efeito linguistico: é como se pudéssemos traduzir, por equivaléncia,
o nome Ants, uma vez que o objeto a que ele refere ndo ¢ local: Hormigas
(Esp.), Fourmies (Fr.), Formigas (Port.), etc. . como se se pudesse mudar de
lingua sem mudar « lingua, quer dizer, reproduzindo os mesmos discursos,
as mesmas praticas.

O grafite Anfs questiona, assim, a normalizagdo (isto é, a aceitagdo
generalizada) das praticas humanas sadicas, homogéneas e repetitivas
representadas seja no jogo sadico de matar as formigas-homens, que
¢ realizado por criangas geragdao apds geracio, e em diferentes pafses,
seja no conjunto aparentemente homogéneo de “formigas” seguindo
a mesma dire¢do, mas também agredindo umas as outras. Esta af um
gesto politico de afirmacio de pertencimento da arte como instrumento
de reflexdo e do artista como cidadio critico da sociedade urbana da

qual faz parte.
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4.4 Ants: historia de enunciagdes

O grafite é uma expressio da arte de rua urbana (street ard),
cujo inicio tem sido atribuido a cidade de Nova lorque, e a algumas
grandes cidades da Europa e da Asia na década de 1960%. E uma arte
que toma por tema a vida contemporanea nas grandes cidades, e que
intervém esteticamente nos espagos externos destas mesmas cidades.
A desterritorializacdo geografica de Ants é assim contrastada com
uma territorializa¢do simbolica, a dos centros urbanos, lugares de
concentra¢io e de emanacio do poder nas sociedades contemporineas,
e lugares de “nascimento” dos grafites como forma de atte.

Vamos entdo buscar a histéria de enunciagdes da palavra an#(s)
em um dicionario auto-denominado “urbano”, e que nio tem como
lexicégrafos especialistas em Linguistica ou em linguas, mas sim sujeitos
falantes da lingua descrita; trata-se do Urban Dictionary, cuja plataforma
é a Internet (www.urbandictionary.com®). E um dicionario dindmico,
sempre em processo de constru¢do, € que nao substitui ou corrige os
artigos, mas sim os acumula.

No Urban Dictionary, ants no plural e ant no singular compoem
um mesmo conjunto de entradas, que podem ser buscadas sob qualquer
uma das duas formas, e nao somente sob a forma lematica singular. Isto
indica que o objeto nomeado como an#(s) significa como parte de um
todo, de um agrupamento, e que o nome significa primeiramente para os
falantes como plural ou coletivo, e ndo como singular. E entio o singular
que significa a partir do plural, e ndo o contrario, como a morfologia
composicional indicaria.

E o que podemos observar nas seguintes definicées da forma

singular: “A small insect that lives in a large community of insects exactly
like itself” [um pequeno inseto que vive em uma grande comunidade de

insetos exatamente como ele préprio] / “Someone who(...) works for

shit money in any job and never complains. (...) Most of you, then. (...)”

* Conferir, por exemplo, a cronologia de Fontaine (2014).

® Agradeco a Marie-Anne Paveau pela indicacio deste diciondrio, do qual temos, no Brasil, um
analogo: o Dicionario inFormal (www.dicionarioinformal.com.bt). Para uma reflexio sobre a
mudanga da relagao dos falantes com sua lingua nacional, e sobre a possibilidade de um novo
lugar de escrita neste dicionario, ver Elias de Oliveira (2014).
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[Alguém que (...) trabalha por qualquer miséria em qualquer emprego e
nunca reclama. (...) A maioria de vocés, entdo]. Nessas duas defini¢Ges,
ant € predicada pelo sentido de pertencimento a uma comunidade de
iguais, seja pela aparéncia, seja pela atitude. Vejamos os artigos em que
encontramos estas definicGes, e também outros quatro atribuidos a

forma plural:

Ants/Ant — Urban Dictionary (consulta em 05/10/2014)

Ants (2003)

Small insects that live in "ant hills" / They usually infest your
home and ate annyoing as hell. / Die ants die!

Ants

Bastards that ruin picnics / Those ants ruined our picnic (2011)
Ants (2003)

Social insects that behave remarkably like human beings in Hong
Kong, New Delhi or New York. / I have ants in my pants.
Ants (2004)

six-legged little creatures that are fun to torture and kill in
creative ways (like decapitating them with an electric razor), and
if you don't they will come in your house and steal your food
and run you out. / My bathroom is full of the corpses of ants
who tried to take my toothpaste.

Ant (2003)

A small insect that lives in a large community of insects exactly
like itself. Commonly found raiding trash cans in droves. / Don't
touch the trash, there's a see (s%) of ants in there!

Ant (2004)

(n.) Someone who has no charm, and is a perfect worker. Works
for shit money in any job and never complains. Charactorless
(si¢) and un-noticed. Most of you, then. / You and your ant

family are mine.
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357

No primeiro artigo, temos: “Small insects that [ive in “ant hills
...) “Die ants die!” [Pequenos insetos que vivem in “montanhas de

formiga” [formigueiros] (...) Morte as formigas!|; no segundo: “Bastards
that ruin picnics” (...) [Cretinos que destréem piqueniques (...)]; no|
terceiro, “Social insects that behave remarkably like human beings in
Hong IKKong, New Delhi or New York. I have ants in my pants” [Insetos
soclais que se comportam notavelmente como seres humanos em Hongj
IKong, Nova Delhi ou Nova lorque. Eu estou com formigas nas calcas
finalmente, no quatto verbete: “six-legged little creatures that are fun to
torture and kill in creative ways. (...) they will come in your house and
steal your food and run you out” [pequenas criaturas de seis patas que é
divertido torturar de maneiras criativas. (...) elas vao entrar na sua casa
roubar sua comida e expulsar vocg].

Como nos artigos que tem como entrada az# no singular, os do
pplural predicam anfs por um sentido de agrupamento ou coletividade, pox
exemplo, nas formagoes nominais “ant hills” e “social insects”. Outro
sentido ¢ o de anfs como causa de mal-estar, presente na imprecagio
‘[Die ants die!”, na perifrase: “Bastards that ruin picnics”, na descri¢io:
(...) they will come in your house and steal your food and run you out”
ou ainda na expressao idiomatica “I have ants in my pants”, que remete
a um estado de inquietag¢do ou de ansiedade.

No plural, hd também um sentido de urbanidade, na comparagio
do comportamento das formigas ao dos humanos das grandes cidades
estas representadas por Hong Kong, Nova Delhi e Nova lorque; o
enunciado inverte ironicamente a dire¢ao da semelhanca: de fato, sdo
os homens das grandes cidades que s3o comumente comparados a
formigas. O sadismo dos homens em relacdo as formigas também est3
presente na perifrase “six-legged little creatures that are fun to torture
and kill in creative ways”. Além desta relacdo sadica, a relagdo ambigual
entre as formigas e o homem urbano estd pontuada nos verbetes do
Urban Dictionary, dos trabalhadores comparados a formigas aos homens

‘linsetos sociais” das grandes cidades.
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5 Ants: do nome ao gesto de nomeagao

Coloquemos em relacio a enunciagdo do Urban Dictionary sobre
o nome ant(s) e o nome da obra de Pejac. Nos dois acontecimentos
enunciativos, os homens se assemelham as formigas. Nos dois, estas
possuem os sentidos de repeti¢do e agrupamento. Nos dois, elas sdo
objetos do sadismo humano e si3o enunciadas em sua presenca na
urbanidade: no diciondrio, sdo comparadas ironicamente aos homens
das grandes cidades; no grafite de Pejac, estio no muro de uma grande
cidade, como manifestacio da arte de rua.

No grafite, os pequenos seres que se assemelham, de longe, a
formigas, seguem uma mesma dire¢do. Eles sdo vulneraveis, expostos a0
risco de um assassinato. No entanto, de algum modo, temos a impressao
de vé-los atacarem-se entre si; eles sio a0 mesmo tempo vitimados pela
violéncia das ctiancas e causadores de violéncia entre si. Somos levados a
compreender que os pequenos seres N0 sao, necessariamente, as unicas
ants do grafite. Assim como os adultos que se assemelham a formigas,
as criangas ‘sadicas’, por serem seres humanos como aqueles, podem
ser contadas no numero das anfs. Enquanto as pequenas formigas-
homens sao observadas pelas criangas e se atacam entre si, as criangas
as observam e as atacam.

Entre os dois (os pequenos seres e as criangas), hd uma diferenca
visual: as criangas sio muito maiores que os pequenos homens-formigas.
Este efeito as coloca como protagonistas do grafite, como aqueles a
partir dos quais ele deve ser interpretado. E, como dissemos, o nome
nos da uma pista de interpretacdo sobre a imagem do grafite. Somos
levados, assim, a colocar em relacio o nome Anfs e a imagem, tomando
as criangas como seus protagonistas: é como se o grafite nos perguntasse
se as criancas ndo estdo se tornando iguais aos adultos, do mesmo modo
que as formigas significam em conjunto, e nos parecem homogéneas
e repetitivas em seus gestos. A equivocidade entre o nome e a imagem
do grafite, e o protagonismo das criancas na pintura, indicado pela
diferenca de dimensoes, nos leva a interpretar as criangas, tal como os

adultos, como ants.
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O nome do grafite, inscrito no espaco de enunciacdo do inglés
como lingua internacional, e se dando sobre uma obra de arte de rua
urbana, nos interroga sobre as formas de subjetivacio na urbanidade
contemporanea. O enunciador genérico, pela mobilizagio do nome que
todo mundo sabe a que refere, junto a ilusdo de dtica que nos leva a ver
formigas 14 onde estao desenhados homens, fazem um contraponto com
a quebra da ilusdo de ética que a aproximacao da obra produz e com o
enunciador individual que traz para a cena o lugar de autoria previsto na
obra de arte. Este contraponto questiona nossas certezas como sujeitos
urbanos, nossa “normalidade”. E uma urbanidade tomada pela violéncia
latente ou ostensiva que o nome az#s, junto com a imagem que nomeia,
identificam, produzindo um discurso contra a violéncia que se normaliza
e se reproduz na urbanidade contemporanea.

Mas que qualidade da linguagem verbal permite este efeito do
nome sobre a obra de arte? De um lado, como nos diz Benveniste (1989),
a lingua ¢é o sistema interpretante dos outros sistemas semioldgicos;
¢ o que permite que a arte mobilize uma lingua projetada como
internacional para nomear seus objetos e que este gesto faca parte da
propria significacao desta obra. De outro lado, como nos diz Bréal (1992,
p.123), “a linguagem designa as coisas de modo incompleto e inexato”.
E a incompletude e a inexatidio da linguagem que permitem que os
sentidos deslizem entre as formigas e os homens, entre as criancas e os

adultos, entre a arte e a sociedade.
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