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RESUMO

Neste artigo, articulamos o que Régis Debray define como widium
a uma noc¢do proposta por Dominique Maingueneau em seus
estudos do ethos discursivo: mundos éticos. Trata-se de detalhar o
que se pode entender por valores, crengas e imagindrios, termos
tio necessarios quanto opacos quando aparecem para descrever
efeitos de sentido que operam na ordem do sensivel. A hipdtese é
que as questoes técnicas estio no centro dessa operagdo e que, se
consideramos as inscrices dos discursos em materialidades
tangiveis, podemos explicar melhor a distribuicio dos dizeres
numa dada organizacio social e os funcionamentos institucionais
que a autorizam. Para tanto, o conceito de hipergénero sera
mobilizado para aptresentar um caso em estudo: o projeto de
criacio do Observatdrio da Literatura Digital Brasileira é o dado
disparador da reflexdo sobre “literatura digital”, uma rubrica em
construcao.

PALAVRAS-CHAVE: Hipergénero; Literatura digital; Midium;
Mundos Eticos.
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ABSTRACT

In this article, we articulate what Régis Debray defines as medinm to a
notion proposed by Mainguenean in his studies of the discursive ethos: ethical
worlds. It is a matter of detailing what can be understood by values, beliefs
and imaginary, terms as necessary as opaque when they appear to describe the
effects of meaning that operate in the so called order of the sensitiveness. The
hypothesis is that technical issues are at the beart of this operation and that,
if we consider the inscriptions of the speeches in tangible materialities, we can
better excplain the distribution of the disconrses in a given social organization
and the institutional functions that authorize it. To this end, the concept of
bypergender will be mobilized in order to present a case: the project that
creates the Observatorio da Literatura Digital Brasileira is the trigger for the
reflection on “digital literature”, a rubric under construction.
KEYWORDS: Hypergender; Digital literature; Medium; Ethical worlds.

RESUMEN

En este articulo, articulamos lo gue Régis Debray define como medium a nna
nocion propuesta por Dominiqgue Maingueneau (2008) en sus estudios del
ethos discursivo: mundos éticos. Se trata de detallar lo que se puede entender
por valores, creencias e imaginarios, lérminos tan necesarios como opacos
cuando utilizados para describir efectos de sentido que operan en el orden de
lo sensible. La hipdtesis es que las cuestiones técnicas estan en el centro de
esta operacion y que, si consideramos las inscripciones de los discursos en
materialidades tangibles, podemos explicar mejor la distribucidn de los dichos
en una determinada organizacion social y las funciones institucionales que la
antorizan. Se movilizard el concepto de hipergénero para presentar un caso en
estudio: el proyecto de creacion del Observatirio da Literatura Digital
Brasileira es el detonante de la reflexcion sobre la “literatura digital”, una
ritbrica en construccion.

PALABRAS CLAVE: Hipergénero; Literatura digital; Medinmy;
Mundos éticos.

1 Introdugio ao problema

Em um site intitulado A#las — literatura digital brasileira, 1é-se logo na
abertura da aba “O projeto™:

O projeto de implantacio do “Observatério da Literatura Digital
Brasileira”, teve inicio em fevereiro de 2018 e a sua primeira etapa
(2019-2021) prevé a criagio de um “Repositério da Literatura Digital
Brasileira” (Projeto CNPq n. 405609/2018-3). O Repositotio, a set
implantando em plataforma digital em software livre, deverd mapear,
reunir, disponibilizar e preservar a producio literaria digital brasileira.
O Observatério alimentara de informacdes o repositério e, a partir
do seu acervo, promovera a reflexdo critica sobre essa producio,
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fomentara a criagdo literaria digital e refletird a respeito do seu lugar
no contexto da literatura e do ensino de literatura no Brasil.!

O que ¢ esse atlas que explica como a implantacdo de um observatdrio
demanda a criacdo de um repositirio? Navegando por suas abas, vamos vendo
que se trata do registro das atividades de um grupo de pesquisa que, visando
acompanhar uma producio que designa como “literatura digital brasileira”,
precisa encontrar essa producdo onde ela estd e garantir que possa ser
observada, estudada, para além de fruida ali onde aparece. Interessante pensar
nas implica¢des aqui estabelecidas: um observatério demanda a existéncia de
um repositorio, pois o que se quer observar ¢ impermanente, como quase todo
material disponibilizado digitalmente, e a instauracdo de um repositério exige,
antes de mais nada, uma expedi¢do pelas matas densas da circulagdo de textos
no tempo presente. O Atlas reune as etapas dessa expedi¢ao. Isso nos leva a
interessante problematica da definicdo de “literatura digital” e também as
especificidades da literatura digital “brasileira”. De fato, a construc¢do do
Observatorio aos poucos vai conduzindo o grupo que o projetou a uma
questdo de fundo: o que ¢é a literatura digital? E esta pergunta leva, afinal, a
pensar no que a literatura é, no que pode ser, no que se diz que seja.

Abordaremos esse caso de uma perspectiva discursiva, portanto de
uma perspectiva que se interessa pelas dinamicas sistémicas nas quais um modo
de dizer diz o que diz. Trata-se de estudar o funcionamento de um regime que
articula enunciados numa dada conjuntura. Se pensamos em termos do que se
pode refertir por discurso literario, temos que

De um lado, designa um verdadeiro tipo de discurso, vinculado a um
estatuto pragmatico trelativamente bem caractetizado; de outro, ¢ um
rétulo que nio designa uma unidade estdvel, mas permite agrupar um
conjunto de fenémenos que sio parte de épocas e sociedades muito
diversas entre si. Seria talvez necessatio introduzir aqui uma distingdo
entre o discurso literario, reservado ao regime da literatura moderna, e
a discursividade literaria, que acolhe as mais diversas configuracoes,
admitindo assim uma irredutivel dispersdo de discursos literarios. Nao
obstante, esses esfor¢os de terapia terminolégica podem nio passar
de letra morta, restringindo-se a deslocar o problema para o adjetivo
“literario”. O mais simples é, sem ddvida, ter consciéncia desse duplo
estatuto, moeda corrente nas ciéncias humanas e sociais.

(MAINGUENEAU, 2006, p. 9)

Levando em conta esse aspecto pragmatico bem caracterizado e
também os diversos fendmenos de criacdo cujas configuragSes a ele remetem,
enfatizamos aqui as questoes relativas as materialidades em que se inscrevem os
enunciados que tém esse duplo estatuto. Para tanto, convocamos o conceito de
m

! Projeto concebido e liderado pela Profa. Dra. Rejane Cristina Rocha no ambito do Programa de Pés-
graduagio em Estudos de Literatura, linha de pesquisa Literatura, linguagens e meios, Universidade
Federal de Sdo Catlos - UFSCat. Disponivel em https://atlasldigital.wordpress.com, ultimo acesso 10
ago 2020. Agradecemos especialmente a Natdlia Cristina Estevdo, membro da equipe desde seus
lineamentos iniciais, que nos concedeu entrevista em 29 jul. 2020.
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midinm desenvolvido por Régis Debray (1990, 2000), que articulamos a nog¢ao
de mundos éticos, que Maingueneau (2008) formula no estudo do ethos, elemento
crucial no regime discursivo literario, em que os géneros do discurso sao o fiel
da balanca, indicando o pertencimento ao campo que esse regime institui
(BOURDIEU, [1999] 2018). Antes de estabelecer essa articulagao, registramos
consideragoes sobre a impermanéncia carateristica dos materiais digitais com
base na nocdo de hipergénero (MAINGUENEAU, 2015). Esse percurso é
importante, pois 0 campo em que se firmam ou procuram se firmar as posi¢oes
enunciativas configuradas nas obras digitais tem de lidar com condicionantes
técnicas novas, que mal comecamos a entender.

2 Os hipergéneros prevalecem nos materiais digitais

A farta producdo sobre géneros do discurso tem mostrado consenso
quanto a um marco incontornavel: desde 2005, com o advento das plataformas
editaveis que nos deram, a cada um de nés, um certo lugar de autoria (ou, pelo
menos, de polo da produ¢do comunicacional), novos géneros surgiram ou
remodelaram-se os ja estabelecidos2. Entre eles, site, ¢-mail, aba, por exemplo,
poem problemas. Esses termos parecem designar arranjos mais abrangentes ou
mais mutaveis do que as defini¢ées de género supdem. Referindo-se a jornais,
cartas ou didlogos, Maingueneau (2015) propde uma definicio que parece muito
produtiva para lidar com esses “novos arranjos textuais”, o linguista define
hipergéneros:

Um “hipergénero” nio ¢ um género de discurso, mas uma
formatagdo com restricdes fracas que pode recobrir géneros muito
diferentes. Alguns hipergéneros, como o didlogo, o jornal ou a carta
sdo, antes de tudo, modos de apresentagdo formal, de organizacio
dos enunciados: eles restringem frouxamente a enunciacio. Outros,
como o relatdrio ou a entrevista, sao mais restritivos: um relatério de
policia e um relatério de um especialista apresentam algumas
semelhancas enunciativas (p. 130, grifos nossos).

Nos estudos dos ritos genéticos editoriais (isto ¢, do tratamento dado
ao material linguistico que ganhara vida publica), a diferenca entre formalizacio
e formatagdo é bastante relevante: formalizacio tem a ver com o cumprimento
das exigéncias formais que caracterizam um texto em sua dimensao linguistica e,
assim, seu pertencimento a um dado modo de circulagdo; formatacio tem a ver
com o cumprimento de exigéncias formais que caracterizam um texto em sua
dimensao de objeto técnico e, assim, sua posicio em um dado campo e, dentro
dele, sua relagdo com uma dada comunidade discursiva, cuja coesao depende de
sua circulacdo. Sublinhamos aqui essa distingdo com vistas a fortalecer nosso

2 Ha muita discussao sobre o que se passou desde ai. Web 2.0 ¢ um termo que se consagrou para referir
essa antevéspera das chamadas redes sociais que vigoram hoje. Mas o termo ¢ questionado pelos que
estudam a arquitetura técnica da internet, com argumentos que nos parecem muito importantes para os
que estudam a circulagdo de discursos. Nao desenvolveremos esse topico aqui, remetemos o leitor a
trés trabalhos esclarecedores, o clissico CASTELLS, 2003 e os recentes LANIER, 2012 e SILVEIRA,
2019.
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principal argumento: a inscricio material dos discursos, que sio sempre
textualizados em objetos técnicos, participa da producio dos sentidos.

Embora Maingueneau niao desenvolva esse ponto, o conceito de
hipergénero permite abordar as formatagdées hoje hegemonicas. O analista
formula o conceito depois de desenvolver um raciocinio sobre regimes de
genericidade, termo com que designa os funcionamentos do que chama de cena
genérica, uma das trés instancias constitutivas das cenas da enunciagio. Trata-se de
um modelo analitico que inclui ainda a cena englobante (ampla e difusa, é o tipo de
discurso) e a cenggrafia (desenvolvida como superficie textual, ¢ o texto com que
um interlocutor toma contato).

Desse modelo analitico decorre outro, o do ethos discursivo, que diz
respeito a imagem de si suscitada em uma enuncia¢io, um elemento da ordem
do sensivel que tem funcio coesiva: de toda cenogratia emerge um ethos que
da unidade ao texto, balizando os sentidos que se produzem na interlocucao
suscitada. Isso ocorre porque no arranjo cenografico evoca-se um mundo ético
com base no qual dados sentidos sio preferencias, esperados, exigidos...3

Em uma apresentacido do género como nogao fundamental dos estudos
discursivos, Maingueneau abre assim o tépico “O género na Anilise do
Discurso”™

Se os analistas do discurso concordam em pensar que a nocao de
género tem um papel central em sua disciplina, ¢ porque esta nio
apreende os lugares independentemente das palavras que eles
autorizam (contra a reducdo socioldgica), nem as palavras
independentemente dos lugares de que sdo parte integrante (contra a
reducio linguistica) (2006, p. 233).

Esse entendimento dos géneros de discurso leva a pensar sobre as
formas de estabilizacido dos sentidos, sobre como siao balizadas pelas
confluéncias da lingua com a organizacio social. Precisamente af falamos em
discurso. Por definicio, as fronteiras sao o tempo todo ameacadas e novamente
demarcadas, condicionadas que estio ao jogo de forcas estabelecido
historicamente. O discurso é um cerco prenhe de escapes, os géneros sao
modos de cercar.

Caberia, entlo, ao analista questionar-se sobre as coer¢es dos géneros,
passando de uma concep¢do do género como conjunto de caracteristicas
formais, de procedimentos, a uma concepgao “institucional”. Isso ndo significa,
evidentemente, que os aspectos formais sejam secundarios, mas que ¢ preciso
articular o modo de dizer ao conjunto de fatores do ritual enunciativo.

Ja em Génese dos Discursos (de 1984), Maingueneau propunha, decerto
levando em conta a recepgdo de Bakhtin naquela altura, que “o género da
pratica discursiva impoe restricGes que se relacionam com o contexto historico
e com a funcdo social dessa pratica” (2005, p. 147). Em Novas tendéncias em
Andlise do Discurso (de 1987), manual que mapeia o estado da arte de entdo, o

3 Detalhamentos sobre ethos discursivo podem ser encontrados em dois dossiés bem recentes que
abordam desde os fundamentos desenvolvidos nos anos 1980, retomando a retérica cldssica, até o mais
recente “retorno ctitico” a nogiao. Ver: DI FANTI; FERE, 2018 e MOTTA; SALGADO; POSSENTI,
2019.
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autor falava em coerges genéricas, descartando a tentativa de uma tipologia de
abordagem discursiva:

Se ha género a partir do momento que varios textos se submetem a
um conjunto de coet¢des comuns e que os géneros variam segundo
os lugares e as épocas, compreender-se-4 facilmente que a lista dos
géneros seja, por definicio, indeterminada. Finalmente, cabe ao
analista definir, em func¢do de seus objetivos, os recortes genéricos
que lhe parecem pertinentes (1997, p. 35).

Segundo as formula¢des teodricas desenvolvidas desde ai, esses recortes
sao pautados pelo que se define como cenas da enunciagio, que se constroem com
base numa déixis discursiva definida nas relagbes entre interlocutores.
Observando essas relagdes, ¢ possivel depreender que a “eficacia da enunciagao
resulta necessariamente do jogo entre as condi¢cdes genéricas, o ritual que elas
implicam a priori e o que é tecido pela enunciagiao efetivamente realizada” (p.
40). Podemos dizer, entdo, que as coer¢coes genéricas delimitam géneros
conforme uma gradacio: alguns cercos sio menos suscetiveis a escapes que
outros, € isso tem a ver com as praticas sociais que os mantém ou Os
transformam.

No modelo tedrico-metodolégico que formula, Maingueneau propoe
que cena englobante designe uma categoria ligada a um campo de praticas
relativamente difuso embora delimitavel (discurso literario, por exemplo).
Conjugada a ela, a cena genérica compoe o quadro cénico, uma vez que localiza, nesse
campo de praticas, os atores implicados, prescrevendo o lugar e o momento
adequados, assim como a estrutura textual e sua inscricio em um dado suporte;
portanto, cena englobante e cena genérica definem um quadro que ¢ anterior a
enunciagdo. E cenografia é o termo que designa o produto do quadro cénico, a
textualizagdo que define o jogo entre autor e leitor.

Esse percurso sintético nos fornece as bases para o que gostarfamos de
reter a respeito dos hipergéneros: segundo o que se pode depreender das recentes
formula¢Ges desse analista, a formatacdo frouxa que predomina nos materiais
digitais leva a uma hipertrofia da instancia cenografica, isto ¢é, quadros cénicos
menos definidos dao lugar a cenografias que importam mais do que as coer¢oes
genéricas tipicas dos tipos de discursos.

O site Atlas — literatura digital brasileira é um dado interessante a esse
respeito. Sabemos que, na dinamica da producio académica atual, ndo basta que
exista a reunio ou a colecdo de dados que definem a pesquisa em curso, é
preciso que ela se mostre na web e que, para tanto, cenografe sua existéncia. O
trabalho dos pesquisadores hoje ndo € s6 pesquisar e registrar suas pesquisas em
géneros académicos (relatério, artigo, tese...), € preciso construir uma cenografia
para a pesquisa, de modo a legitimar-se numa comunidade crescentemente
comunicacional, cada vez mais dedicada a uma gestdo bastante complexa das
normas que regem essa comunicacao, muitas delas tacitas (CLARES, 2017). No
caso desse Atlas, faz-se o registro de um trabalho em desenvolvimento, um work
in progress; o projeto, como vimos, é o Observatério, mas ha etapas para chegar a
ele, e essas etapas devem ser cenogratadas como tal, sob pena de perder-se o foco
da publiciza¢io académica, que é hoje um item da prestagdo de contas em varias
agéncias de fomento.
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Diante disso, o termo “atlas” parece especialmente interessante como
ponto inicial da jornada que estd no horizonte de consecucdo do Observatoério,
pois sugere uma cenografia de documentos de orientacdo que servem as viagens e
a toda sorte de empreendimentos ligados ao conhecimento e a dominacgdo de
territérios, ou do estabelecimento de posicdes nos tertitérios mapeados. F o que
pretende o Observatério da Literatura Digital Brasileira, como vimos, ao
“alimentar de informagdes o Repositério” e, a partir desse acervo em
permanente constitui¢do, “promover a reflexdo critica sobre essa produgio,
fomentando a criagao literaria digital e refletindo a respeito do seu lugar no
contexto da literatura e do ensino de literatura no Brasil”. Pretende delinear um
“lugar”, firmado com vistas a participa¢do ativa num campo.

E um grande empreendimento, ha muito a dizer sobre ele. Mas o foco,
neste artigo, estd no estabelecimento da rubrica “literatura digital”, base do
projeto. Essa rubrica procura referir uma totalidade de objetos de configuracoes
bastante variadas que se pdem como criagdo literaria, e o fazem num ambiente
técnico de distribuicdo dos dizeres que é historicamente recente, ainda pouco
compreendido em suas potencialidades, e que desfaz o casamento plenamente
consagrado entre Jteratura e livro. Rejane Rocha, coordenadora do projeto em tela,
registra esse ponto na apresentacdo de um dos primeiros dossiés académicos
sobre “literatura e novas midias”, publicado em janeiro de 2016 em um
importante periédico dos estudos da literatura brasileira contemporanea.
Pergunta-se sobre

qual ¢ a possibilidade de o que se compreende por literatura desde,
pelo menos, o século XVIII, sobreviver como expressio cultural
significativa e representativa nesse contexto catractetizado pela
ubiquidade das midias, pela transcodificagdo das linguagens em
linguagem digital, pelas novas praticas de leitura que ndo mais se
restringem a pagina impressa.

Nio ¢ simples responder a esse questionamento, dada a
complexidade do fendémeno literario, que nio se limita a injun¢des de
ordem estética, que poderiam set encontradas dentro dos limites que
se desenham pela sua textualidade, mas envolve uma intricada rede
de outros elementos que se articulam entre si, todos a suscitarem
outros questionamentos: a producio (escrita, edicao e publicacio), a
leitura, a circulagdo. O desafio ¢, entdo, compreender esse feixe
complexo de elementos em um contexto em que escrever e publicar,
ler e legitimar um texto como literirio se faz no intetior da
ubiquidade das midias, a partir da linguagem digital, em suportes de
leitura eletronicos (ROCHA, 2016, p. 13).

O entendimento do que seja o literario (e dai, talvez, do que seja a
literatura) tem de enfrentar um “desafio”, precisamente o de compreender um
“feixe complexo de elementos” constitutivos de um “interior”, o da
“ubiquidade das midias”, uma totalidade hiperabarcante. Os artigos do dossié
procuram justamente mostrar essa ubiquidade e suas implicacOes estéticas e
éticas. Nos materiais analisados, atesta-se, entre outras coisas, que 0s géneros,
como ritos de cercamento dos sentidos e critério definidor dos materiais
literarios, dao lugar a obras de formatacGes suscetiveis de circulagoes
imprevistas, dificeis de etiquetar.
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Segundo a proposta de Maingueneau (2015), o que vemos na web ¢é
uma “aplainacio das diferencas entre cenas genéricas” (p. 62) exigindo lidar
explicitamente com a questdo técnica, que leva a que uma cenografia (sempre
iconotextual) seja também um procedimento (componente procedural) de
navegacao entre cenografias (componente arquitetural):

Na web, esse enfraquecimento da cena genérica e da cena englobante
(onde se distingue o politico, o religioso, o publicitatio...) acompanha
uma hipertrofia da cenografia digital, que tem pouco em comum com
a cenografia estritamente verbal [...] a cenografia digital pode, entlo,
ser analisada em trés componentes:

e um componente iconotextual (o site mostra imagens e ele
mesmo constitui um conjunto de imagens na tela);

e um componente arquitetural (um site ¢ uma rede de paginas
acionada de uma determinada maneira);

e um componente procedural (cada site é uma rede de
instru¢oes destinadas ao internauta).

A cenografia digital resulta da interagdo entre estes trés componentes,
que podem convergir ou divergir: por exemplo, uma cenografia
procedural muito diddtica pode contrastar com uma cenografia
iconotextual ~ “poética”  (cores pastel, tipografia elegante...)
(MAINGUENEAU, 2015, p. 162-163).

E verdade que muitos textos literarios consagrados ao longo do século
XX vieram experimentando a explicitacdo das relagdes entre iconotexto,
procedimentos de leitura ou fruicdo e rede de retomadas. As Vanguardas, o
Modernismo, o romance de fluxo de consciéncia, os livtos de autor, as
performances autorais... s30 muitos os termos que, no discurso literario, pSem
em relevo o problema da técnica, explicitam o modo como um texto se tece e
se da a ler. Em todo caso, retomando o que foi dito na introdu¢io, o advento
da internet e, nela, da web, onde tudo circula como cenografia multimodal que
demanda engajamento em um percurso, os objetos técnicos em que se
inscrevem os discursos transformaram territérios relativamente estabilizados
em terrenos movedicos, em pantanos nos quais o proprio literario as vezes se
afoga.

E emblematico o caso da prolifica produgio em Flash, linguagem de
programacao que desde os anos 1990 alimentou tanto releituras do concretista
Augusto de Campos*, quanto novidades como as do performer Arnaldo
Antunes 5>, para citar dois nomes indiscutivelmente reconhecidos como
produtores de literatura. O caso é que o buscador da Google, primeira a ser
representada na sigla GAFAM (Google, Amazon, Facebook, Apple, Microsoft),
poderosa reunidao das empresas que hoje dominam a arquitetura da web, vai
descontinuar a possibilidade de leitura de textos em Flash, que sera substituida

4 No site do poeta, essa historia técnica estd  contundentemente  registrada:
www.augustodecampos.com.br, dltimo acesso 10 ago 2020.

5 No site do poeta, experimentos mais recentes se sobrepoem aos dos anos 1990, dos quais ha rasttros,
o que acompanha a dinimica de impermanéncia do ambiente digital, com suas sucessivas
reconfiguragdes: https://arnaldoantunes.com.br, dltimo acesso 10 ago. 2020.
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pela tecnologia HTMLS5 a partir de 2021. Sdo variadas as consequéncias disso.
Aqui, sublinhamos que muitas obras literarias morrerdo, porque sio midiuns,
ndo apenas textos; sem sua dimensio técnica de transcodificaciao de linguagens,
nio dizem mais o que diziam em seu modo de dizer. E esse morticinio ¢é
possivel porque certos valores, crencas e imaginirios dao sustentagio a
desenvolvimentos tecnolégicos que prevalecem como desejaveis.

Em face disso, recorremos ao verbete “Literatura digital” recentemente
formulado por Rocha (2020), que introduz a problematica nestes termos:

As dificuldades encontradas na busca por uma defini¢do de literatura
digital sdo muitas; dizem respeito, entre outras coisas, ao fato de que
literatura digital nio concerne apenas a um género emergente, um
tipo de texto ou um estilo autoral, mas, sim, a um sistema (cf. Even-
Zohar, 2017) que, embora mantenha vinculos tedricos e
epistemolégicos importantes com o sistema literario, a ele coloca nao
menos importantes questionamentos. Compreender a literatura
digital como sistema significa entendé-la como fenémeno que reune
distintos fatores na sua constituicio: 0 texto na sua materialidade
inscricional e nos seus circuitos de circulagdo, mas também as
relagdes entre produtores, consumidores, as instituigGes
legitimadoras, o mercado e o repertério (ou repertdrios) com os
quais esse texto dialoga e no interior dos quais (bem ou mal) se
acomoda. Todos esses fatores sio atravessados pelas
especificidades do contexto digital, que pressupde outros
modos de produgio (de bens materiais e culturais) e outras
subjetividades. A complexidade ¢é redobrada ao levar-se em
consideragdo a natureza liminar e experimental da literatura digital,
cuja inespecificidade (Gatrramufio, 2014) é, a0 mesmo tempo, motivo
e resultado de suas fronteiras porosas, que exigem do analista uma
abordagem multidisciplinar (s/p, gtifos nossos).

Posta a questdo da técnica no centro, fica claro que ndo é neutra, antes
o contrario, ¢ engenho e cria¢do. E midium, conforme detalharemos adiante. E
os midiuns radicam em mundos éticos, esse ¢ o ponto. Ao mesmo tempo, a
forma rizomatica como sua distribuicdo se da nutre o solo em que se firmam,
numa retroalimenta¢ao. No caso da literatura digital, na citacdo acima fica clara
essa reciprocidade entre objetos técnicos em circulagdo e constituicio do
campo em que devem se legitimar.

3 Midiuns e mundos éticos

A noc¢io de mundos éticos faz parte de uma sintese no estudo do que
Maingueneau chama de ethos efetivo, a imagem de si que resulta de uma
intetlocucio.



42
Luciana Salazar Salgado

Figura 1. Mundos éticos sao conjuntos de valores, crengas e imaginarios

mundos éticos

Fonte: Diagrama do ethos efetivo (SALGADO; DELEGE, 2018).

Este diagrama sintetiza Maingueneau (2008), um texto seminal,
retomado em diversos trabalhos que consideram esta dindmica: o ethos efetivo se
produz numa conjugac¢io de aspectos de um ethos pré-discursivo, expectativas e
projecoes dos interlocutores, e um ethos discursivo que emerge da composicao
cenografica, explicitando ou indiciando tracos éticos; hd sempre um ethos
mostrado na selecdo dos elementos cenograficos, e pode haver um ethos dito nos
casos em que o locutor se volta para a apreciagio desses elementos, falando de
si.

No diagrama da Figura 1, as setas duplas indicam os movimentos em
jogo, e todos esses componentes se assentam, conforme sugerem as linhas de
fundo, nos estereétipos socialmente estabelecidos, isto ¢, no que Maingueneau
chama de cenas validadas, composi¢Oes exaustivamente retomadas a ponto de
definirem as linhas de for¢a da conjuntura em que os enunciados emergem.
Essas cenas validadas estdo assentadas nos mundos éticos, que tém a ver, entio,
com as condi¢des de producio de um discurso e designam fundamentalmente
aspectos da ordem do sensivel que fazem parte do material inteligivel num
texto.

Trata-se de uma teoria dos imaginarios que ndo dispensa os
argumentarios. Antes, leva em conta dimensdes evocadas, sugeridas ou
suscitadas pelo arranjo textual, das quais emerge uma voz garantidora do que se
diz. O fiador (ou garante) é um corpo e um carater delineados na cenografia,
fabulados conforme os modos de portar-se previstos numa dada comunidade,
de movimentar-se no espaco como membro de uma certa organizagio social.
Assim, a voz fiadora da (ou se supde que deva dar) garantias que visam a
incorporagdo dos interlocutores, que aderem a um dito por meio de um modo de
dizer. Af estd a forca argumentativa do ethos:

o discurso nio resulta da associagdo contingente entre um “fundo” e
uma “forma”; é um acontecimento inscrito em uma configuragao
socio-histérica e ndo se pode dissociar a organizagdo de seus
conteidos, e o modo de legitimagio de sua cena discursiva
(MAINGUENEAU, 2008, p.74, grifos nossos).

Procurando especificar esse batimento entre elementos formais e
dindmica legitimadora, recorremos a noc¢ao de midium, que Maingueneau
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empresta de Régis Debray®. O widium é o objeto central da midiologia, que
estuda as media¢oes (e nido as midias, como algumas tradugbes brasileiras
podem fazer crer). Dessa perspectiva, agora discursivo-midiolégica, ¢ que
olhamos para os objetos técnicos. Trata-se de assumir este raciocinio:

Por um lado, privilegiando a dimensdo diacronica, perguntar-nos-
emos por quais redes de transmissdo e formas de organizacio se
constituiu esta ou aquela heran¢a cultural. De que maneira foram
instituidos os “pensamentos fundadores”? Qual meio fisico e mental
tiveram de atravessar, de que maneira negociaram com ele, que tipo
de compromisso tiveram de aceitar? E a questdo dirigir-se-4 tanto a
grande religido histérica quando a ideologia secular, tanto a esfera de
influéncia quanto as capelinhas. Por outro lado, privilegiando o corte
sincronico, perguntar-nos-emos de que maneira a aparicdo de uma
aparelhagem modifica uma instituicio, uma teotia estabelecida ou
uma pratica ja codificada. De que maneira um novo objeto técnico
leva um campo tradicional a modificar-se? Por exemplo, qual efeito
as geracoes sucessivas de imagens gravadas (a fotografia, o cinema, o
sistema digital) tiveram sobre a administracio da prova nas ciéncias?
(DEBRAY, 2000, p. 139).

Os objetos técnicos participam da produgdo dos sentidos na medida
em que implicam inscri¢do material de uma ideia e sua difusao. Nos termos de
Maingueneau, “a transmissio do texto nido vem depois de sua producio; a
maneira como o texto se institui materialmente é parte integrante do seu
sentido” (2006, p. 212), uma retomada de Debray:

A “coisa a ser comunicada” ndo existe antes e independente daquele
que a comunica e daquele a quem ¢é comunicada. Emissor e receptor
sdo modificados, interiormente, pela mensagem que trocam entre si;
além disso, a propria mensagem ¢ modificada pelo fato de circular

(2000, p. 62).

Nos termos de Debray (2000), podemos dizer que o midium se define
na articulacdo de um vetor de sensibilidade a wma matrig de sociabilidade. As matrizes
de sociabilidade, institui¢bes fiadoras de discursos, sdo organizagao materializada
(OM), ou seja, configuram o modo como a sociedade disciplina praticas e
cultiva valores, produzindo sistemas de objetos técnicos. Os vetores de
sensibilidade, dispositivos inscricionais que afetam os sentidos de um texto, sao
matéria organizada (MO), sdo os proprios objetos técnicos que resultam de

¢ Em  Discurso Literdrio, tetomando trabalhos dos anos 1990, Maingueneau aborda “problemas de
midium” aludindo a Debray numa citagdo importante: “A mediologia tem por objetivo, através de uma
logistica das operacoes de pensamento, esclarecer a questio lancinante, indecidivel e decisiva, declinada
aqui como ‘o poder das palavras’, acold como ‘eficacia simboélica’ ou ainda como ‘o papel das ideias na
Histéria’, a depender do que se é: escritor, etn6logo ou moralista... Ela gostaria de ser o estudo das
mediagGes através das quais ‘uma ideia se torna for¢a material’” (DEBRAY, 1991 apud
MAINGUENEAU, 2006)
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légicas de uso e impdem légicas de uso, nem sempre coincidentes, e que
convivem também com resisténcias ou apropriagdes nao previstas.

A metodologia discursivo-midiolégica consiste, entdo, em conjugar
OM/MO ao descrever e interpretar os enunciados. No caso do Obsetvatdtio,
que pretende acompanhar a producio literaria digital brasileira, logo a equipe de
pesquisa constatou a inexisténcia de qualquer compilacio de obras e também
de qualquer terminologia estabilizada em portugués para referir essa producio,
como se ndo houvesse nenhuma matriz de sociabilidade que pudesse dar
sustentacdo a essa especificidade. Dois dados mostram isso: 1. A equipe
disponibilizou um glossario no Atlas, conforme leituras que foi fazendo, quase
sempre de textos estrangeiros, que formularam conceitos ligados a produciao
encontrada numa dada lingua e nas linguagens de programagio que
predominam nos territérios em que essa lingua é falada; 2. A equipe constatou
a dificuldade crescente de acessar obras cuja tecnologia obsolesceu e também a
dificuldade de lhes garantir um ponto de estocagem, posto que usam linguagens
distintas e exigem espa¢o em uma poderosa nuvem que é preciso providenciar.
Afinal, um repositério ndo ¢ uma listagem de links ou utls.

Pensemos nessa relacgito OM/MO em um exemplo bem familiar, uma
embalagem de suco, por exemplo. Com os varios discursos de que é portadora
(representacOes, explicacOes e justificacGes obrigatérias), remete a uma
corporacdo alimenticia ou a uma produgio organica local. Em cada caso, evoca
toda uma rede de producio, distribuicdo e consumo que nio ¢ s6 do suco, mas
de tudo o que sua formulagdo nutricional e a estética em que se oferece fazem
vibrar como formas de estar no mundo, circunscrevendo um lugar que
participa de uma rede intrincada de valores. Materializa discursos estabelecendo
seu mundo ético. Neste caso, poderia ser algo como o mundo ético da
corporac¢do alimenticia eficaz, que produz em grande escala e é afiancada por
uma marca que se faz conhecida por meio de um sistema publicitario global; ou
o mundo ético da localidade, em que a agricultura familiar encontra
consumidores ativistas de pauta ecoldgica, que se organizam na elaboragdo de
uma logistica de distribui¢do local. Um mundo ético firma um pertencimento,
por isso baliza os sentidos, como dissemos na introdugdo. Isso vale também
para um periédico cientifico, para um livro de poemas, para o portal de um
governo, para um perfil numa rede social. Sio todos forca material de
transnissao:

Sem essa OM — bolsio de neguentropia, enclave da ordem
trabalhado com meios técnicos e grande esfor¢co na desordem
circundante, micromeio constituido com grande dificuldade, forma
quase substancial extraida de um meio ambiente mais ou menos
amotfo —, a pura e simples translagio de MO, através do espago e do
tempo, avangatia para a entropia maxima (interferéncias, perdas na
linha, fossilizagdo, repeti¢io, extingdo). Fazer uma cadeia de sentido
obtiga, para impedi-la de se desfazer, a refazé-la incessantemente
com a ajuda de elos vivos. Em suma, se ndo hd transmissio cultural
sem técnica, também ndo ha transmissdo puramente técnica

(DEBRAY, 2000, p. 25).
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Assim, entendemos que um mundo ético esta sempre ligado a matrizes
de sociabilidade, sao elas as instituicbes que produzem e pdem em circulacio os
objetos técnicos que para elas apontam e que, numa retroalimentagio, as
fortalecem. No caso do Observatério, que exigiu a constru¢do de um
Repositério da producio identificavel como /lteratura digital, e que, por sua vez,
levou a um passo anterior, o conjunto de registros a que chamaram Atlas,
vemos que nio ha uma instituicdo como a Literatura, a Pesquisa académica ou
0 Mercado editorial, por exemplo, que legitime esses objetos técnicos, pois, a
principio, eles nio sio objetos que lhes dido sustentagio. Nao sio objetos
previstos em seu mundo ético. Nem no da Literatura, que prevé toda uma
tradicdo ligada aos livros impressos, aos canones estabelecidos por certos
prémios, certos selos editoriais e uma circulacio midiatica selecionada, com
entrevistas a certos jornalistas ou canais e ndo a outros, como os dos
booktubers, por exemplo. Evitam-se, aqui, as estéticas pops ¢ o ruido das sagas
colecionaveis, que participa de um mundo ético considerado entretenimento,
que nio ¢é devidamente sério como o literario. Nao sao objetos previstos no
mundo ético da Pesquisa académica, que exige uma metalinguagem firmada,
financiamentos e cada vez mais redes internacionais que conferem capital
simbdlico a produg¢io nacional. Além disso, é preciso expor a pesquisa em toda
oportunidade repercussiao, como nas entidades de area, que podem chancelar a
pesquisa, reconhecendo sua existéncia. Esse objetos ndo estdo previstos no
mundo ético do Mercado editorial, que ainda nio se entendeu com os objetos
digitais cujas etapas de producio sio muito diferentes das cadeias produtivas
que atendem tanto ao livro impresso como ao ebook, mobilizando tecnologias
de estabelecimento das fei¢cOes finais dos textos muito parecidas, com certos
profissionais que exercem certas tarefas, o que é muito diferente do mundo
ético em que se produzem os objetos editoriais autopublicados ou que sao
vistos como arte digital e ndo publicacio propriamente. Diante dessa auséncia
de uma matriz de sociabilidade para a literatura digital, a semantica
expedicionaria do Altas evoca um mundo ético que reconhece a necessidade do
percurso: nesta etapa, com esse site provisorio, onde os conteudos se movem
conforme a pesquisa vai se cenografando, o projeto se assume como
instrumental e exploratério. Ha saberes e coragem investidos em um
desbravamento, ¢ o mundo ético dos bravos que se pdem a mapear o
desconhecido.

No contato com as obras que encontram, constatam que cada uma das
delas aponta antes para um nome de autor, performer ou artista (as designacoes
variam) ou para um projeto cultural mais amplo (um festival, uma ocupag¢io ou
uma cenografia teatral) do que para uma instituicio que abriga essas obras
como um inventario reconhecido, como filiadas a algo comum. E o que se
verifica no acervo alocado na aba Fortuna Critica do Atlas, uma compilacio
resultante do Projeto de Iniciacio Cientifica (IC/SR-UFSCat) “Cartografia
Critica da Literatura Digital Brasileira”, desenvolvida por Gabriela Gritti, no
qual sdo reunidos textos que falam de alguma obra. Nesse sentido, as obras de
literatura digital sao objetos que pertencem a diversas matrizes de sociabilidade,
a rubrica /Jiteratura digital ndo designa uma matriz. Alids, a propria rubrica esta
em questao:
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Tais dificuldades fazem-se sentir até mesmo na impossibilidade de
adogdo de uma terminologia Unica e varia¢gdes podem ser observadas
tanto no que diz respeito ao recorte temporal — p. e. o termo
cibetliteratura, embora popular entre meados dos anos 90 e inicio
dos anos 2000 ¢, atualmente, muito pouco empregado da bibliografia
tedrico-critica sobre o assunto —, quanto no que diz respeito as
regides geograficas de onde provém os estudos — p. e. no contexto
norte-americano, adota-se o tetmo electronic literature (literatura
eletronica); no contexto francés, /Jttérature numérigue (literatura
numérica); no contexto canadense francofono,  /litteratture
bypermediatigne  (literatura  hipermidiatica); no contexto latino-
americano tem se consolidado o termo /fteratura digital (ROCHA,
2020, no prelo).

Por isso o Observatério nao foi possivel. E preciso coletar as obras,
“reuni-las”, e é preciso, para isso, discutir a logica de catalogacao que permite o
inventario. E eis que, diante dessa profusido de defini¢bes tateantes, um gesto
académico enseja a institucionalizagdo, o estabelecimento de uma organiza¢ao
materializada (OM):

Na chamada para um mapeamento colaborativo de literatura digital
latino-americana, no ambito dos projetos Cartografia Critica de la
Literatura  Digital ~ Latinoamericana  (FONDECYT/UDP/Chile) e
Repositrio da  Literatura  Digital Brasileira  (CNPq/UFSCat/Brasil),
Carolina Gainza (2018) propde a seguinte defini¢io: “literatura digital
pressupde uma experimentacdo que pode utilizar tanto a linguagem
de programacio quanto os meios digitais. A experimenta¢io com a
linguagem do codigo se refere a uma escrita que transforma
diferentes formatos em um mesmo cédigo numérico e, portanto,
permite aliar matéria verbal, imagens, videos e sons, o que, na grande
maioria dos casos, resulta em textos ndo lineares. A experimenta¢io
com o meio se refere 2 utilizacio dos recursos da web e de suas
plataformas para construir textos transmidias, multimidias ou
intermidias” (ROCHA, 2020, s/p, no prelo).

Antes de mais nada, essa chamada, com essa defini¢io, retira do jogo
algo que muito frequentemente se pensa: que a literatura produzida nas
plataformas de autopulicacdo, os e-books ou os blogs literarios e congéneres
sejam /iteratura digital. Nio sio. E a relacio com a técnica que define essa
producido: experimentam-se linguagens possiveis apenas nos meios digitais, o
digital é explorado como modo de dizer, ndo um veiculo de distribuicdo de
textos que poderiam ser impressos ou declamados. E o caso, por exemplo, de
um romance que explora as carateristicas do Twitter como plataforma, mas nao
de um conjunto de postagens de textos literarios num perfil pessoal do Twitter
(ver Reviravolta — https://twitter.com/re vira volta, de André Lemos, que
designa sua obra como twitteratura). Ou uma obra que explora as
possibilidades  imagéticas do  Instagram, como 2019naopassa, de
@poetamenteinviavel (https://www.instagram.com/2019naopassa), que faz
uma poesia documental, explorando a func¢io da plataforma. Ou algo como o
romance hipertextual Terminal, de Flavio Komatsu, que explora uma sucessao
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de circularidades randoémicas na plataforma blogspot (https://t-e-r-m-i-n-a-
Lblogspot.com ).

Pensar sobre cada uma dessas obras como midinm nos leva a vé-las na
sua dimensio de matéria organizada, no que elas fazem pulsar em termos de
sentidos, e naquilo em que se apoiam patra produzit essa pulsacio (MO/OM).
E o que parece mais relevante, nesta altura, é justamente aquilo em que se apoia
essa producdo: sem o gesto consolidador de uma rubrica, as matrizes de
sociabilidade sdo diversas e cada um desses objetos técnicos é um widium a
participar  de  diferentes  comunidades  discursivas, remetendo a
institucionalidades diversas, sem que nutram o mesmo terreno. Nao ha valores
prontamente atribufveis a essas obras, como o valor supremo que é a autoria
cultivada nos ultimos séculos, que apaga os esforcos técnicos envolvidos na
publicac¢do, conectando um nome de autor a um texto, jamais ao objeto em que
ele se inscreve. Ndo ha crengas como a permanéncia do texto, tdo caracteristica
da literatura ligada ao livro impresso, e que lhe conferiu o teor de tradi¢io e
mesmo de exemplario formador. Ndo ha esteredtipos consolidados, como o do
homem solitario a escrever e apagar noite adentro, numa luta com as palavras,
movido pelo nobre desejo de dizer o que é preciso. O que hd sdo aproximagoes
que comec¢am a definir as especificidades dessa producio.

No verbete ja referido, entende-se que a questdo técnica é definidora
inclusive das singularidades que demandam, entre outras coisas, a constituicao
de uma metalinguagem adequada a apropriagoes distintas:

A definicio proposta por Gainza tem o mérito de prever uma
importante especificidade das criagdes digitais brasileiras recentes que
podem ser analisadas a luz do que Leonardo Flotres (2017) identifica
como a 3" Geragio da literatura digital, aquela que se caracteriza pelo
aproveitamento de interfaces ji estabelecidas, caracterizadas pelo
grande nimero de usudrios, como as redes sociais, p. e. Isso porque,
na definicio da estudiosa, distinguem-se as obras que experimentam
com o cbdigo, criando, simultaneamente 4 obra, a
plataforma/programa que lhe di formalizacio material, das obras
que fazem uso de plataformas de uso massivo, que ndo foram criadas
com finalidades estético/literdrias, mas que sdo apropriadas e
“desprogramadas” (MACHADO, 2007) pelos autores que, ao fazé-
lo, também reconfiguram os géneros literdrios estabelecidos pela
cultura impressa. A pertinéncia da distin¢do esta relacionada com o
fato de que em paises em desenvolvimento, como o Brasil, em que a
educacio digital se da informalmente e se limita ao uso das
ferramentas, uma vez que a desigualdade no acesso a equipamentos e
formacio especializada ¢ enorme, o nio reconhecimento desse uso
criativo inviabilizatia o reconhecimento de grande parte da producio
literaria digital desses paises ROCHA, 2020, s/p, no prelo).

A metalinguagem compilada no glossario do Atlas mostra a
proeminéncia, no que talvez pudéssemos chamar de mundo desenvolvido, de
um entendimento da literatura digital como aquela que cria a propria
programacdo. Ao lado disso, constata-se que nos paises “em desenvolvimento”
a “desprogramacio” do que se oferece tecnicamente também deve ser
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considerada, e talvez sobretudo, sob pena de ndo se encontrar a literatura digital
brasileira ou latino-americana, entre outras do sul global.

Um outro gesto cientifico enseja o estabelecimento desse mundo ético
em que os midiuns digitais literarios sejam reconhecidos e alimentem o campo
em que podem se firmar: a ficha de catalogacdo das obras, que precisa legitimar
como obras esses objetos digitais excluidos de todo pertencimento
institucionalizado. Esboc¢ada desde o inicio do Atlas, tem funcionado como um
exercicio que Institui os critérios com que as obras serdo reunidas no
Repositério. Ao longo de dois anos, a ficha passou por diferentes
configuracdes conforme os pesquisadores iam observando o modo como
circulam as obras, conforme os interlocutores que encontram e os rumores que
suscitam. Chama-se, nesta fase, Ficha de Mapeamento. Ainda nao se pée como
ficha catalografica definitiva, segue a semantica exploratéria do Altas, é um
instrumento do mundo ético dos que desbravam, como dissemos, dos que sao
capazes de lidar com a impermanéncia do que pretendem guardar. Ha algo de
heroico ai, herculeo: a afinacio de instrumentos capazes de mapear e catalogar
os achados, para poder “reuni-las”, admite que sdo tesouros fugidios, que
escapam a constancia.

Os itens da ficha na sua versio atual sio muito esclarecedores dessa
condicdo das obras da literatura digital, tal como vai sendo delineada nesse
processo. Os primeiros itens sdo Titulo e URL, é preciso localizar a obra no
ciberespaco. Mas logo adiante a ficha prevé o item Acessibilidade, e sao
possiveis as seguintes alternativas: Acessivel, Nao acessivel, Gratuita, Nao
gratuita, além de um item aberto a inclusGes (na ficha, hia sempre espacos para
o nao previsto). No que tange ao item Ano de Publicacdo, se faz acompanhar
de um outro que ¢é Ano da ultima versio: sdo trabalhos passiveis de
refazimento, a impermanéncia de que falamos. Quanto a autoria, assume-se que
h4d um Autor Principal e Colaboradores: as questdes de autoria se desdobram
quando se pensa que muitas vezes técnicos sdo contratados para viabilizar a
criagdo. Também se prevé que haja uma Pagina Pessoal do Autor, o que remete
a uma caraterfstica importante do tempo presente: a publicizacio de si como
requisito para o pertencimento a um campo.

Sublinhemos que na extensa ficha predominam os itens que recolhem
dados técnicos: Instrucoes de Leitura pelo Autor, Programa Usado pelo Autor,
Dispositivos para Acessar a Obra, Processos de Leitura/Interacio Leitor-Obra,
Procedimentos de Composicao, Sistema, Requisitos Técnicos, Tipo de Midia,
Formato da Obra... Os detalhamentos de cada um destes itens podem ser
encontrados no Atlas, que partilha com seu publico o trabalho em construcio,
mostrando sua tentativa de ser compreensivo num movimento que, a cada
mudanca nos aplicativos, plataformas, sistemas... remodelara essa ficha, que
tenta capturar o movente digital. Por fim, deve-se salientar um dado nesse
conjunto de 29 itens que compdem a Ficha de Mapeamento, um item que
aparece com uma interrogacio: Género?. Esse dado ¢é contundente. A
producdo digital tem afrouxados seus quadros cénicos, como vimos, e a
cenografia ¢ hipertrofiada pelas  possibilidades  técnicas de uma
iconotextualidade que se faz acompanhar de uma instrucionalidade a ela
incorporada como estética, com vistas a propiciar a navega¢ao, uma experiéncia
de leitura nas telas. Ndo sdo as coercOes genéricas que funcionam como
constrices, mas a formatacio.
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Essa ficha é um gesto interpretativo importante, pois define as obras
conforme vé nelas parametros assumiveis, a partit dos quais se podera
continuar a expedicdo, aberta a se refazer nessa logica hipertextual movente.
Um mundo ético experimental, flexivel e coletivo se desenha no modo como as
obras e os instrumentos de estudo dessas obras se produzem. Como vetores de
sensibilidade sendo estudados, essas matérias organizadas vao exigindo apoio
em alguma matriz de sociabilidade, alguma organizacdo materializada que lhes
dé guarida e deles se valha para ser o que é. Portanto, a ficha é também um
gesto que reivindica uma matriz de sociabilidade. E podemos nos perguntar:
reivindica que alguma instituicdo ja existente aceite a chegada desses objetos e
se refaga para compreendé-los, ou que uma nova institucionalidade se formule
com base neles?

4 Consideragdes finais

Considerando a relagdo que procuramos estabelecer entre midium e
mundos éticos, apresentamos um movimento de legitimacdo da producio que
se pretende referir por /literatura digital. Esse movimento inclui atividades de
estudo e pesquisa, sem as quais uma rubrica ndo se estabelece, pois nio se
estabelecem os critérios com os quais a designa¢io se consagra e tudo o que,
em torno dela, se pode construir. O que nos leva ao que Even-Zohar chama de
polissitema:

A teoria dos polissistemas proporciona hipdteses menos simplistas e
reducionistas que outras diante da complicada questio de como se
cotrelaciona a literatura com a lingua, a sociedade, a economia, a
politica, a ideologia etc. Ja ndo é necessario assumir que os fatos
sociais, por exemplo, vio encontrar uma expressio imediata,
unidirecional e univoca no nivel do tepertdrio literdrio, como a
sociologia primitiva a Histéria das Ideias, Marxismo (ortodoxo)
incluido, gostariam que acreditissemos. As intrincadas correlagdes
entre estes sistemas culturais, se os contempla como natureza
isomoérfica e como fungdes somente no seio de um todo cultural,
podem ser observadas sobre a base de seus intercimbios mutuos,
que frequentemente ocortem de modo obliquo, isto ¢, por meio de
mecanismos de transmissdo, e frequentemente através de periferias

(EVEN-ZOHAR, 2018, p. 15).

Segundo esse entendimento, o que ¢é referido por /literatura digital se
produz também nos gestos que a interpretam como tal e a ela garantem esse
estatuto. Esses gestos (como os widiuns que os atualizam) carecem, eles
proprios, de legitimagdao em outro campo, em outro regime de funcionamento,
estando, desse modo, implicadas as dinamicas da criacao literaria e dos gestos
cientificos, entre outros, que confluem para um acontecimento 7. HEssa
implicagdo estd anunciada no nascimento do Atlas — literatura digital brasileira,

7 Lembremos que “o acontecimento discursivo nio provém de um encadeamento causal, na medida
em que nem toda situagdo histérica engendra obrigatoriamente um evento discursivo” (Jacques
Guilhaumou, in CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 30).
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que se deu depois de uma negativa da agéncia de fomento a que se submeteu o
projeto Observatério da Literatura Digital Brasileira. O parecer da denegacio
poe em relevo o que entende como reflexdo tedrica sobre literatura bem
fundamentada, sem compreender as oscilagdes que estio em jogo na prépria
designacdo dos objetos técnicos que se pretende estudar; a0 mesmo tempo,
enfatiza a inexequibilidade do projeto em termos técnicos, considerando-o
irrealizavel no ambito dos estudos literarios:

Os objetivos sio compativeis com a area denominada “Humanidades
digitais”. Do ponto de vista de estudos literarios, apesar de uma
discussio muito bem fundamentada, sobrou-me uma duivida —
algumas das referéncias do texto se treferem a repositérios de
literatura eletronica, o que é muito diferente de repositorios digitais
literarios, pois estes ultimos congregam literatura digitalizada e
literatura ja concebida eletronicamente. Seria bom distinguir que tipo
de repositério é pretendido — o que ird congregar obras ja concebidas
na forma digital, ou obras digitalizadas. Do ponto de vista da
consecu¢do dos objetivos, ha total auséncia de fundamentacio
cientifica e métodos associados a parte de implementacio dos
objetivos — ou seja, especificagdo e construcao do repositério digital,
e também de questdes voltadas a interface com o usuirio. B
impossivel dissociar a importancia do tema a auséncia de qualquer
indicativo de que o projeto possa ser realizado. Assim, este item é
prejudicado pelos problemas metodologicos e de fundamentagio
cientifica apontados no item a seguir. Note-se também que o projeto
tem objetivos ambiciosos — além da criacdo do repositério, pretende
“armazenar as obras, preservando-as, tanto quanto possivel, da
obsolescéncia dos softwares”, o que costuma ser alvo pesquisa de
ponta na drea da computagio e de ciéncia da informacio. Isto exige
conhecimento de padrées de codificacdo, preservacio digital e
armazenamento que nio parecem ser do conhecimento da equipe
proponente.?

Pedidos de bolsas de IC, Mestrado e Pds-doutorado no ambito do
projeto também foram denegados com o mesmo tipo de argumentacio:
questionamento sobre a natureza dos materiais a compilar (sendo que é essa
“natureza” que se buscar investigar) e inviabilidade técnica do empreendimento
sem a contribuicio de outros campos (o que leva o projeto para fora da area em
que se pretende desenvolvé-lo).

Diante disso, e com o andamento dos trabalhos registrados no Altas,
um gesto recente da equipe corrobora os parimetros que tem se dedicado a
sustentar: desbravador e capaz de enfrentar a falta de entendimento que as
sucessivas negativas de auxilio ou de reconhecimento revelam. O gesto:
estabeleceu-se uma parceria com o Projeto Tainacan °, uma iniciativa

8 Documento datado de 23 de agosto de 2018, faz parte do acervo de circulagio restrita do Atlas, a que
tivemos acesso como pesquisadora. Agradecemos a equipe do projeto.

9“0 Tainacan ¢ uma ferramenta flexivel e poderosa para WordPress que permite a gestio e a publicagio
de cole¢oes digitais com a mesma facilidade de se publicar posts em blogs, mas mantendo todos os
requisitos de uma plataforma profissional para repositérios”. Projeto de pesquisa desenvolvido pela
Universidade Federal de Goias (UFG), Universidade de Brasilia (UnB) e Instituto Brasileito de
Informagao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) com fomento do Instituto Brasileiro de Museus
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efetivamente  interdisciplinar, isto ¢é, que assume os riscos da
interdisciplinaridade ao se envolver na concep¢do do ambiente demandado
conforme a natureza dos objetos pesquisados, em vez de simplesmente prestar
servicos. E um projeto que visa viabilizar tecnicamente empreendimentos
inovadores nas areas de pesquisa ligadas a acervos histéricos e culturais digitais.
Com isso, leva a cabo o que se pode entender como valores a sustentar, crengas
a cultivar, imagindrios a nutrir, anunciados desde a concepg¢ao do Observatério,
como esta registrado na citacdo que abre este artigo. Hsse gesto reitera que se
trata de usar software de codigo aberto, uma clara filiacdo ideolégica na atual
configuracdo da web, em que prevalecem iniciativas proprietarias e restritivas,
assim como as startups produtoras de patentes. E que esse uso devo subsidiar o
fomento a reflexdo e a criagdo, pois nio se trata apenas de uma catalogacao
para estudo académico, mas do estabelecimento de um ambiente favoravel a
criatividade e a producdo nio cientifica também. E, ainda, tem no escopo o
ensino de literatura, uma vez que o estabelecimento da rubrica ndo se esgota
em si mesmo, nao ¢ uma meta, mas um principio regedor, que deve participar
da formagao escolar, o que podemos ler como assunc¢iao da func¢io social da
pesquisa, que esta contemplada no imaginario que vemos emergir na cenografia
do Atlas, com suas etapas abertas a todos os interessados, como nas crengas
que levam a equipe a insistit no empreendimento, apesar da dificuldade de
eleger objetos técnicos para estudo numa drea em que a técnica raramente
aparece como elemento digno de uma epistemologia. Hssa parceria é uma
decisdo contundente também porque mantém o projeto nos EHstudos da
Literatura e o inscreve, como a seus produtos, em um mundo ético de partilha
e difusio, contramdo do que se hegemonizou na web na ultima década, um
mundo ¢ético de seletividade e exclusio (SALGADO; OLIVA, 2019).

Por fim, uma dltima consideragdo sobre a rubrica que se pretende
designativa de certos midiuns. A literatura digital, nos termos em que foi
apresentada aqui, a partir de um projeto — o do Observatdrio — que gerou outro
— o do Repositério — que, por sua vez, demandou a instituicio de um registro
do processo de execucio — o Atlas — ndo tem como ser uma matriz de
sociabilidade, como seria a Literatura ou a Arte digital, por exemplo, que
supbem uma rede de atores reconhecidos, normas estabilizadas, instancias de
consagra¢ao instituidas, enfim, o que faz de uma matriz de sociabilidade uma
organizacdo efetivamente materializada. As obras que se podem reunir
conforme certos critérios pensados no contato com elas, na sua dispersio,
estdo por ser reunidas. E, tipicas da web, sdo sempre formatagdes de restricdes
fracas. Ou seja, talvez possamos considerar /Jreratura digital como um
hipergénero e entender que se deve reivindicar seu pertencimento, ainda que
paratépico, a Literatura. Isso delinearia um método de analise e classificacao
das obras, consideradas as dimensdes icontextuais, arquiteturais e procedurais, €
evidentemente propiciaria a Literatura elementos renovadores de sua questio
ontoldgica, tio caracteristica de seu funcionamento discursivo desde o século
XVI1I, pelo menos.

(IBRAM) e da Fundagio Nacional das Artes (FUNARTE). (Cf. https://tainacan.org, ultimo acesso 10
ago 2020)
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