Vertentes & Interfaces I: Estudos Literdrios e Aplicados

REMINISCAO:
O AUTOR MORRE OU FINGE QUE MORRE

Marylln de Oliveira Caixeta”

RESUMO: O conto “Reminis¢ao” de Tutaméia alegoriza a autoria com uma parddia da teoria
platonica das reminiscéncias que pressupSe um sentido supetior como fundamento das formas dos
géneros. Romio casa-se com uma mulher que a cidade satiriza. No final, morre nos bracos dela que
se transfigura na imagem canonizada de Nhemaria. A representacio torna-se hagiografica desde que
Romio motre ou finge morrer com um sorriso verossimil capaz de validar a fic¢do de uma unidade
que produz indeterminagao ou deforma a dualidade classica de forma e fundo. A deformagio faz-se
como parddia da forma que, segundo Bakhtin, resulta da relacio do autor com a personagem;
relacio que regula a exigéncia classica de exotopia com dialogismo e transgrediéncia. O autor da
acabamento a forma dotando-a de autoridade semelhante a do coro, pluralidade de sentidos, que
radica a representacido na vida social. A morte de Romido corresponde a do autor de um canone
fingidor.

PALAVRAS-CHAVE: Autor; Guimaries Rosa; Indeterminacao; “Reminis¢io”.

O conto “Reminis¢ido” participa da trfade de contos que alegorizam a autoria em
Tutaméia, de Jodo Guimardes Rosa; antes dele, dois titulos completam as iniciais do nome
do autor: “Jodo Porém, o criador de perus” e “Grande Gededo”. As iniciais dos nomes
dos protagonistas dos trés contos também coincidem com as do nome do autor: Jodo
Porém, Gededo e Romio. A ordem alfabética do indice ¢ interrompida por esses trés

contos por meio dos quais o nome do autor assume uma funcdo desordenadora e
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tangente a convencio adotada na representagio.

Antes que a modernidade a fragmentasse, a concepcio classica dos géneros inclufa
um fundamento ontolégico e a comunica¢ao de valores alastrados no mundo publico, na
vida social e religiosa. A partit do final do século XVIII, os modelos classicos de
representacdo perdem ‘“‘sua garantia universal relativa a ordem das coisas” (BEHNKE,
1994, p. 7). Desde entdo, essa perda tem sido interpretada por alguns com nostalgia
proporcional a seus empenhos notaveis de reparo.

Bakhtin viu nos romances de Dostoiévski o restabelecimento da representacdo
que comegou a se distanciar de um fundamento religioso estrito e a se constituir em bases
dialégicas desde os dialogos socraticos. Bakhtin entende a histéria do romance europeu
como um processo de constituicio dessas bases, do seu desenvolvimento e do
enfraquecimento das raizes do dialogismo na cultura desde o despontar dos prentncios
da modernidade e do valor biografico, no Renascimento.

A questdo da autoria, da qual Bakhtin (2011, p. 24-25 ¢ 33) se ocupou em toda sua
trajetoria, ¢ desenvolvida em um de seus primeiros estudos: O awutor e a personagem na
atividade estética. A compreensido de uma obra ndo pode descuidar da visdo axioldgica que
o autor demonstra ter acerca da cultura, que motiva o ativismo do autor-contemplador e
que se define a partir das relagdes dele com as personagens. A expressdo autor-contemplador
ressalta o ativismo do autor, que parte de uma visdo axiolégica para elaborar o ato da
obra, e o ativismo do contemplador ou do destinatario engajado no vivenciamento ético-
cognitivo da obra que proporciona uma visio estética. A visdo axiologica e estética ganha
forma a partir do excedente de visdo, externa e interna, do autor-contemplador acerca da
personagem; “o homem tem uma necessidade estética absoluta do outro, (...) tnico capaz
de criar para ele uma personalidade”. Na pessoa humana, coincidem dois planos: o corpo
que ¢ um todo acabado e visto de fora; e a alma dada no todo da vida de um homem cuja
unidade vai do nascimento a morte e sé pode ser narrada por outro, de fora. O autor vé o
outro que sofre e se compenetra do sentimento dele, mas, para que a compreensiao do

outro seja eficaz, deve explorar a situagdo a partir do que compreende dessa dor. Essa
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relacdo produz conhecimento ético e estético. Supde a dor do outro, o estado interno do
outro, sua diretriz ético-cognitiva, a partir das relagées que estabelece na aproximacdo
empatica ao estado externo do outro. Depois de feita a suposicao ou o vivenciamento do
estado interno do outro, deve passar ao ponto de vista externo para dar acabamento ao
personagem. Nas obras literarias, pode predominar a compenetra¢io ou o acabamento
que o autor calibra de acordo com seu amor pela personagem. O autor-contemplador
precisa considerar o excedente de visdo externa e interna acerca da personagem que nio
deve coincidir com a expressdo do autor ou com a perspectiva absoluta dele, para agregar
valores diversos a representacdo. Por meio da intera¢do com a personagem, o autor
supera o subjetivismo romantico. Nos seus primeiros escritos, que compdem a fase
fenomenolégica, Bakhtin se ocupou do caso particular da relagio entre dois seres
humanos: o autor ¢ um outro da personagem e da acabamento a ela.

A visao axiolégica do autor de “Reminis¢dao” alegorizada em Romio implica na
escolha das matérias com as quais trabalha que podem ser nao-literarias ou literarias. De
acordo com Jodo Adolfo Hansen (2012), no artigo “Forma literaria e critica da légica
racionalista em Guimardes Rosa”, Rosa é autor de um ato estético e social ao propor uma
forma que, a0 mesmo tempo, refere o sertao, principalmente, e avalia a representagdo por
meio de um estilo critico em relacdo a demandas do campo literario brasileiro. De acordo
com o artigo “Grande sertao: veredas e o ponto de vista avaliativo do autor” (HANSEN,
2007, p. 59 e 61), a literatura de Rosa apresenta a ficgdo de uma lingua pré-Babel que
combina matérias linguisticas selecionadas em fontes orais e escritas, provenientes das
mais diversas regides onde se fala o idioma portugués, com palavras inventadas e
arcaismos. A diversidade das matérias combinadas e os atritos da combinacio com os
usos anteriores de retoricas (religiosas, filosoficas, literarias, etc.) criam deslocamentos na
forma. Rosa elabora a ficgdo da lingua pré-Babel que reescreve como se falada por uma
comunidade arcaica pertencente a uma era de ouro particulatizada como um tempo
precedente a dualidade do real e do representado, a ficgdo de uma era na qual se falasse

uma mesma lingua natural e mitica. Rosa inventou uma lingua mitica com diatopias,
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arcaismos e neologismos que deslocam as categorias cartesianas de pensamento e
linguagem. Considerava-se um reacionario da lingua que renovou como matéria da fic¢ao
situada aquém e além da representagdo de uma era mitica e sem traducio. A lingua pré-
Babel se contrapée a linguagem corrente usada pela literatura realista, que sdo as versoes
degradadas da linguagem instrumental valorizada pela cultura de massas; o dispositivo
efetuado pelo ficcionista se opde a “légica” e produz indeterminagio, frustrando as
tentativas do leitor de identifica-lo a representa¢Ges ja conhecidas.

“Reminis¢ao” ¢ um dos trés contos de Twfaméia que alegorizam a autoria. Com a
personagem Romaio, o autor avalia sua literatura que inova ao dar tratamento poético,
que produz transcendéncia estética, a matérias sertanejas tradicionalmente apropriadas
pelos géneros comicos ou pelos géneros sérios que representam determinada opinido
critica acerca do sertdo geografico. Esse tratamento obtido com técnicas da poesia
assinala o desajuste da forma ao postulado de uma representagio realista que, por vezes,
avalia o carater lddico da poesia como um recurso compensatério. O autor também avalia
a prépria atuacdo no campo literario e previne a recepgdo de que a critica a literatura dele
precisa passar ao lado das opinides aplicaveis a convengdo realista frequentemente
adotada pela literatura regionalista ¢ ficar atenta a0 humor para nio sacralizar o efeito da
experiéncia estética tornando-o substancial.

O amor do sapateiro Romao cria as condicoes para a redefinicdo publica de Dra a
quem amou e desposou provocando uma inquietagdo crescente no povo do lugar.
Durante quase todo o conto, Dra supera-se em maldade e feiura. Na dltima cena, abraca
o marido que estd moribundo, gracas ao tratamento extravagante que ela deu a uma
doenga leve dele, e o povo de Cunhiabera vé nela o rosto de Nhemaria. Romao morre e
Nhemaria apatrece elevada diante da comunidade.

De acordo com o Mimesis e modernidade, os modelos classicos de mimesis
pressupdem a dualidade do real e do representado: representagao, expressio, realismo,
copia fotografica, aspiracdo a idealidade, etc (COSTA LIMA, 1980, p. 48). Com base no

artigo “Grande serfao: veredas e o ponto de vista avaliativo do autor” (HANSEN, 2007, p.
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59-62), infiro que o autor de Tutaméia recusa o modelo classico, que pressupde a
dualidade da ideia e da forma; e recusa o padrio realista de representacio, que pressupde
a dualidade do real e do representado. Recusando-os em “Reminis¢do”, avalia a
representacio no estilo, simultaneamente satitico e legenddrio, e comunica a
indetermina¢io do sentido dessa representacio. O enredo parodia a teoria platonica das
reminiscéncias que afirma a dualidade da ideia e da forma. O conto opera deslocamentos
na metafora do platonismo com a qual alegoriza a autoria.

Como o autor, o sapateito Romao trabalha nos dominios do artificio, de fazer
sapatos, calcar os pés ou defender o corpo da matéria bruta. Cunhabera satiriza o
casamento de um homem remediado como Romio e¢ Dra a qual apenas o amor do
marido favorece. O ato derradeiro de Romao que morreu, ou mentiu que motreu, foi “o
sorriso mais verossimil”. O critétio classico da verossimilhanca identifica a forma inaudita
de Nhemaria a opinido verdadeira de Romio que, ao invés de enuncia-la com método,
apenas sorri. Com “olhos” emprestados pelo humor de Romio ¢ em memoria dele, o
povo de Cunhabera admite em Drd o rosto de Nhemaria. O humor ou a alma de Romao
empresta a Cunhabera a visdao de Nhemaria que se constitui por uma conveng¢ao narrativa
superior, a hagiografia. A alma ou a morte de Romao liberta a amada da primeira opinido
de Cunhabera que muda a chave de leitura para o género legendario ao normalizar a visio

do “esbocoso, vislumbranca ou transparecéncia, o aflato!” (ROSA, 1979, p. 83).

Notas sobre a teoria platénica das reminiscéncias

Na Republica, Sécrates cita versos de Pindaro para afirmar a imortalidade da alma,
suas sucessivas encarnagoes, a possibilidade de nos lembrarmos do que aprendemos nas
vidas passadas e a homogeneidade da natureza que, uma vez conhecida em determinado
aspecto, revela-se em todos os outros. Para demonstrar a validade do que afirma, Sécrates
interroga um escravo acerca de uma figura geométrica e o interrogado, a principio,
reproduz opinides alheias, mas conforme a demonstragao indireta da matematica avanga,

descobre em si mesmo as opinides verdadeiras até entdo desconhecidas (SOUZA, 1971,
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p. 52, 53). Para proceder como ciéncia, a investigagdo deve debrucar-se sobre diferentes
objetos, encadear hipéteses e abstragbes mais simples, como as da matematica que
apreendem a figura no sdélido, para atingir “outras hipoteses mais universais, até chegar ao
principio ndo hipotético do qual decorrem todas as identidades e proporcoes. Esse
caminho ascendente ¢ a dialética, que promove a passagem da opinido para a ciéncia.”
(POLISELI, 2003, p. 175) A verdade das coisas ¢ inerente a alma imortal que pode
lembrar-se do que ja aprendeu em outras vidas. Platdo também defende que a verdade
vista pelo fil6sofo precisa ser reconhecida pela opinido publica sem a qual ela nio se
efetiva.

No didlogo Ménon, o interlocutor de Socrates leva-o a examinar a hipétese de
virtude ser ciéncia, a perguntar-se o que ¢ virtude e propor que ciéncia é reminiscéncia.
Segundo a tradicdo religiosa referida a Homero e que os filésofos também tinham em
consideragio, a virtude pode ser guiada pela opinido publica (doxa) e pela inspiracdo
divina de adivinhos e poetas. A opinido publica frequentemente se presta a maledicéncia
ou a0 louvor de uma situacio particular; de modo diverso, sob inspira¢io divina, a fala do
poeta assemelha-se ao discurso mitico por propor uma verdade geral, latente e de
aparéncia estatica que s6 vem a ser abalada quando passa a destoar de novas correntes de
opiniao (POLISELIL, 2003, p. 157). A opinido puablica concebe uma virtude lancando
hipéteses interessadas em suas consequéncias praticas que podem ser aplicadas na esfera
particular ou na atuagao politica. Socrates pergunta a Ménon se a virtude concebida pela
opinido publica é ciéncia, pois, caso seja, para se chegar a ciéncia convém partir de uma
opinido comum ainda ndo verificada como verdadeira ou falsa, fonte de felicidade ou
infelicidade.

O caminho da ciéncia, ou da episteme, do filésofo ¢é tracado pela teoria da
reminiscéncia e principia pelo reconhecimento das aporias as quais a opinido publica
frequentemente conduz. O exercicio da geometria ou da matematica é o primeiro estagio
de verificagio empirica de hipdteses ou opinides verdadeiras. Uma vez atestada uma

hipétese, para se chegar a ciéncia é preciso avangar por meio do método dialético que
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rejeita sucessivamente as aporias com a finalidade de investigar determinado principio
racional acessado como reminiscéncia dos encadeamentos das causas. Assim, a partir de
opinides verdadeiras aleatérias, concedidas por um favor divino, podemos chegar a
ciéncia ou ao conhecimento racional dos principios de causalidade (POLISELIL, 2003, p.
128).

Ainda ha a possibilidade de uma opinido acertada, a doxa alethes que resulta da
apreensio do mundo do devir por parte de uma “alma ordenada em que a parte racional
ndo esta prejudicada pelo turbilhdo dos sentidos.” (POLISELI, 2003, p. 147 e 148)
Opinido é generalizacdo e inducdo. No didlogo que tem seu nome, Ménon apresenta a
aporia sofistica da impossibilidade paradoxal de se vir a conhecer algo. Como perguntar
pelo que nio conhego? A pergunta ji contém algo da resposta. Se admito que
desconheco algo, como o identifico entre outros desconhecidos? Ménon menciona o
paradoxo apresentado pelos sofistas acerca do conhecimento, que nao significava uma
desisténcia ou desinteresse a respeito da virtude, por interessar-se pelos meios de adquirir
conhecimento capaz de conduzit a exceléncia e a manifestacio da virtude na forma
politica. Defendendo que virtude ¢é conhecimento ou sabedoria daquele que possui a
episteme e vicio ¢ ignorancia, Socrates tenta conduzit o interesse de Ménon sobre a
virtude para a investigacdo acerca do conhecimento que a condiciona, mas Ménon nio
deseja ir além da operacdo simples a qual o escravo fora induzido por Socrates e
interessa-o apenas investigar uma opiniao para formular uma hipétese e saltar logo a uma
conclusdo pratica acerca da virtude. Diante do desinteresse de Ménon pela investigacdo
do que seria a ciéncia, Socrates assinala a diferenca entre a virtude guiada pela opiniao reta
até a verdade e aquilo que a opinido publica corrobora. Como a Ménon sé interessa a
virtude politica que atua apoiada no conhecimento opinidtico, Sécrates reitera que a

opinido publica pode deixar-se guiar pela opinido reta do filésofo que a orienta a atuar

segundo a verdade para obter consequéncias afortunadas sem por-se a mercé de um favor

divino (POLISELI, 2003, p. 175, 176, 177).
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A teoria mitica das reminiscéncias fundamenta a afirmacdo de Sécrates de que o
filésofo é um iniciado na visio da Ideia; ele pode produzir enunciados verdadeiros por
semelhanca e proporcio a Ideia. Também esta capacitado a iniciar os discipulos dispostos
a0 exercicio arduo do método dialético ou a serem interrogados de modo exaustivo pelo
filésofo. Como o filésofo vé as imagens ideais, ele sabe fazer as perguntas que levam ao
reconhecimento ou a visao da verdade. Poetas inspirados e adivinhos também podem
induzir a opinides virtuosas, mas os efeitos de suas imagens e¢ mitos tém validade
episédica e a opinido publica logo torna ao erro e a infelicidade. A epistemologia
filosofica nos da garantias melhores, pois produz ciéncia e virtude, fonte de felicidade, ao
partir da observacdo do objeto para chegar a conceitos universais. Ménon ¢ um
estrangeiro bem nascido, jovem, tem boa aparéncia e estd cercado de escravos. O
discipulo de Goérgias tem interesse na filosofia como instrumento politico e acata a aporia
da impossibilidade de conhecer; segundo o sofista, qualquer resposta restringe-se aos
limites da pergunta. Ao calar-se ante a inconstincia de Ménon que também serve como
justificativa das falhas da filosofia na educacdo dos cidadios, Platdio ndo chega a
demonstrar a equivaléncia de virtude e ciéncia. Lega-nos uma epistemologia de
fundamento mitico que estabelece um método interrogativo para a deducio do enunciado

verdadeiro.

O sapateiro da quarta dimensdo e a reminiscéncia platénica

A opinido publica assimila a visio que Romio moribundo tem de Nhematia e,
nessa mudanca inusitada, o conto coloca em questdo a inteireza ou a unidade da forma
validando o ponto de vista do sapateiro que domina o artificio necessirio na
descomunhio com o mundo. Essa unidade é proposta por meio de uma combinagdo de
metaforas incompativeis que desloca as retoricas referidas por elas; o narrador compara o
sapateiro a figura geométrica do tridngulo, rompido das amarras e rodeado por ilhas. A
comparagao reine e desloca duas metiforas que se referem: a perfeicdio que a figura

geométrica representa na teoria platonica das reminiscéncias; a metdfora da ilha
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denunciada como defini¢do negativa e redutora do homem que se amplia na imagem do
continente pertencente ao planeta. O poeta metafisico, ou filoséfico, John Donne definiu
o homem ao afirmar que nenhum homem ¢é uma ilha, na sua Meditagao X111, ao falar
sobre a morte da qual os sinos anunciam o valor universal quando dobram por cada um,
na comunidade: Deus ¢é o autor do livro da humanidade e cada homem ao morrer torna-
se uma pagina traduzida para a linguagem celestial. “Romao dormido caiu, digo, hem,
inteiro como um triangulo, rompido das amarras. Ele era a morte rodeada de ilhas por
todos os lados. Mentiu que morreu. Deu tudo por tudo.” (ROSA, 1979, p. 83) A
metafora do tridngulo teria de se adequar a uma imagem ascendente e progressiva para
cotresponder a teoria das reminiscéncias, mas Romio cai, dorme, morre ou mente que
morre. Essa morte refor¢a a nocdo de isolamento representada na metafora da ilha, ao
invés de sugerir uma transposi¢do para uma imagem ampliada. O fundo da cena da morte
de Romio combina duas metiforas com retéricas de elevagio que propéem pontos de
vista superiores, exotdpicos, e que tém por horizonte o pés-morte: a metafora organica
da ilha-continente-planeta-etc. e a metafora da forma abstrata ou estrutural do triangulo.
No conto, a forma desconjunta a dualidade classica de forma e fundo pressuposta nas
metaforas de Platio e de Donne ou deforma o fundo ao ancorar as ilhas com o
magnetismo do tridngulo cadente, desamarrado. O autor seleciona e combina na forma
essas desfiguracoes das retéricas do fundo.

Os objetos e efeitos visiveis da natureza “inexplicam” o modo de ser de Romao
que tem a matemdtica sutil dos acontecimentos imperceptiveis a olho nu. O caso de
Romio serve como metafora da fisica moderna segundo a qual estabelecer as vatiaveis
dos acontecimentos a partir da observagdao oferece inimeras dificuldades ou a resposta

dificilmente estd contida na pergunta, pois os fenémenos sofrem deslocamentos.

Romaio, hem, gostou dela, audaz descobridor. Pois — por querer
também os avessos, conforme quem aceita e ndo confere?
Inexplica-o a natureza, em seus efeitos e visiveis objetos; ou como
o principal de qualquer pergunta nela quase nunca se contém.
Romio, medo, condigoado, normalote, pudesse achar negdcio
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melhor. Mas ele tinha em si uma certa matematica. E ha os subitos,
encobertos acontecimentos, dentro da gente. (ROSA, 1979, p. 81)

A descoberta cientifica de que os fenémenos sdo sutis e estdo em constante
movimento trouxe implica¢oes para a representacdo. Bakhtin (2011, p. 192) encontrou
uma solucio para o problema da representacio na unidade da forma espacial da
personagem a qual o autor chega apés se compenetrar da alma ou do todo temporal dela
e encontrar um género de interagdo correspondente ao todo semantico da personagem. A
forma espacial da personagem e o todo temporal dela resultam da visdo axioldgica que o
autor-contemplador tem da situagdo narrada. Como o autor ndo pode ver os
acontecimentos internos da personagem, a temporalidade dela, precisa demonstrar amor
por ela representando-a com uma margem de mistério ou transgrediéncia interna.
Considerando a parcialidade e as limita¢Ges fisicas do observador, a visdo externa dos
acontecimentos também ndo ¢é determinante do comportamento ¢ nem do cariter da
personagem; o autor deve dar um acabamento transgrediente a forma espacial da
personagem, dar a ela uma transgrediéncia externa, para alcancar uma wisdo estética de
motivagido ético-cognitiva.

Nos seus primeiros estudos, Bakhtin atribuiu a Dostoiévski uma “revolucao
copernicana” que dotou a forma da personagem de certa transgrediéncia, de um carater
que excede o acabamento dado pela visio do autor e pela do narrador. A partir de entéo,
o autor assume sua posi¢do de outro da personagem, daquele que nio vé, nio tem
noticia, ou ndo compreende tudo sobre ela. Nos seus primeiros estudos, Bakhtin mostra-
se preocupado com a transgrediéncia das personagens de Dostoiévski porque ela poderia
desvincular arte e responsabilidade sobre o destino humano, encorajar o contemplador ao
relativismo ou ao desinteresse pela verdade. Bakhtin refere-se ao conceito
fenomenolégico do acontecimento do existir para fundamentar a responsabilidade que o
autor deve assumir quanto a obra que tem significagdo axioldgica. A visdo axiologica e
estética ganha forma a partir do excedente de visdo, externa e interna, do autor-
contemplador acerca da personagem que age na unidade do acontecimento da obra. A

avaliacio que o autor faz da personagem e da situagdao dela determina o estilo desde a
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escolha dos procedimentos de elaboragio do material até que a visdo transgrediente
proporcione a superagdio do material no acabamento. Ao perguntar pela origem da
autoridade acerca da representacdo, encontra-a no coro de onde vem o heréi e a
personagem; conclui que o autor deve deixar-se possuir pelo coro ou “pela musica da
alteridade”, como na lirica. “A lirica é uma visdo e uma audi¢do do interior de mim
mesmo pelos olhos emocionais e na voz emocional do outro” (BAKHTIN, 2011, p. 156).
O amor leva o autor a preocupar-se com o destino da personagem, a dar unidade e
independéncia a vida interior e a voz dela; “s6 se pode andar com caprichos no amor do
outro” (BAKHTIN, 2011, p. 157, 174-175 e 180).

A partir de Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin (1981, p. 40-41, 155, 237-239)
chega ao conceito de polifonia definindo-o como um cilculo de multiplos sistemas
dial6gicos. Essa equacio é mais precisa do que a estimativa amorosa de um excedente de
visdo, interna e externa, que anteriormente Bakhtin defendeu como requisito para a
elaboracdo da personagem. Ao formar uma personagem respeitando nela uma dosagem
de mistério, uma transgrediéncia minima, um autor se inclui no coro de vozes da época
a0 qual confere a enunciagio dos discursos sem precisar aderir a uns ou rejeitar outros.
De acordo com Bakhtin, o romance moderno alcangou o grande estilo polifénico em
Dostoiévski que, ao propor a representacio de multiplas vozes em interagdo, resolveu o
problema moderno do desenraizamento da representacdo na vida social. Bakhtin traca
linhas de evolugio do romance europeu a partir das vertentes comico-sérias da
carnavalesca antiga: a satira menipéia e o didlogo socratico. O género romanesco realizou
plenamente a forma através do acabamento da personagem no romance polifénico de
Dostoiévski no qual Bakhtin viu um ato voltado para o futuro. No decorrer da
elaboracio de seus estudos, Bakhtin recebeu a influéncia do conceito neo-hegeliano de
desenvolvimento histérico da cultura. Chegou a formula¢io do conceito de polifonia
preparado pela nogao anterior da necessidade de que o autor conceda a forma da

personagem certa transgrediéncia ou supere as determinidades dos usos histéricos do

material e submeta-o a uma visiao excedente.
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Na Teoria da Relatividade, Einstein elaborou o conceito do cronotgpo. Bakhtin
refere-se a esse conceito empregando-o como imagem da materializagdo do tempo no
espago, como documento ontolégico. O tempo ¢ o do fluxo histérico a partir do qual
Bakhtin concebe os géneros natrativos. Ao tempo subordinam-se as categorias espaco
(geografico) e sujeito (individual).

Para Bakhtin, tempo e espago sio considerados categorias
clementares, mas, diferentemente do estabelecido por Kant na
estética transcendental, ndo seriam formas subjetivas aprioristicas,
que atuariam como condi¢des transcendentais do conhecimento —
mas conteddos materiais objetivos “da prépria realidade”, que
determinam as condi¢des de representacio da experiéncia,
delimitando, assim, as possibilidades de conctetizagio artistica.
Aqui é possivel notar ecos das teorias de Einstein, bem como das
criticas feitas pelo fisico a Kant. Para Einstein, tempo e espago
seriam “medidas de um sistema de coordenadas”, “o tecido do

mundo”, a ‘teia-de-aranha’ do wuniverso que determina o
comportamento dos corpos”. (CLEBER, 2012, p. 28)

As reflexdes sobtre o cronotopo estdo presentes em quase todos os trabalhos de Bakhtin,
notadamente em ensaios como o “Formas de tempo e de cronotopo no romance”, e nos
seus estudos sobre os romances de formagdo. A imagem concretiza-se nas figuracoes do
romance, também no ativismo do autor-contemplador. O cronotopo serve como uma
chave de leitura das condi¢des concretas que integram a imagem (CLEBER, 2012, p. 25,
26, 32 ¢ 34).

Como toda teoria fisica, a Teoria da Relatividade Geral de Albert Einstein tem
base matematica e funciona para explicar o comportamento de corpos que se movem em
velocidades proximas a da luz. Generaliza e pluraliza as influéncias dos efeitos
gravitacionais sobre os corpos que se movem em dire¢oes e em velocidades diversas;
efeitos que a Teoria da Gravitagio de Newton ja considerava, mas restringia a
comportamentos de padrio uniforme. A fisica classica considerava os referenciais de
espago e de tempo como se eles fossem absolutos; e analisava a agdo das forgas nos

corpos a partir de pontos de vista plausiveis. De modo diverso, Einstein se interrogou
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sobre a significacdo do espaco tridimensional e do tempo considerado a partir de entdo
como a quarta dimensdo que a cultura popular e varios artistas interpretaram como o
estranho, o misterioso ou o transcendente. Descobriu que o espago se curva na presenca
de massa e que o tempo passa em ritmos proporcionais a influéncia da gravidade e da
velocidade dos corpos. A redefinicdo das categorias de espago-tempo levou Einstein a
compreender: as a¢oes de forcas simultaneas sobre os fenémenos considerados em
determinado tempo finito; a equivaléncia de massa e energia; o espago-tempo como uma
malha ou uma forma geométrica que se curva sob influéncia dos corpos massivos.

Para lermos “Reminis¢do”, nao precisamos entender muito da Teoria de Einstein.
E til menciona-la porque Rosa propde, com muita habilidade, a matematica de Romao
como uma metifora que o autor usa para avaliar suas opgdes estéticas e os efeitos
delas. A teoria de Einstein supera a de Platio se as considerarmos como metaforas
criticas de padrées de representacdo. A teoria platonica da reminiscéncia propds uma
filosofia de metodologia exclusiva, como as deduc¢bes logicas da matemdtica ¢ da
geometria de entdo, que implica no paradigma classico da unidade narrativa. De modo
diverso, a teoria de Einstein propde que agentes multiplos determinam o fenémeno e
justifica que a representagdo literdria enfatize o carater polissémico da imagem. Essa
énfase pode ser ironica ao assinalar na representacdo escolhas retoricas as quais uma
segunda leitura tenta dar coeréncia enquanto tem de lidar com a movimentacio do
sentido que essas retoricas conflitivas perpetuam. No caso do conto “Reminis¢ido”, a
matematica de Romao ¢ a da quarta dimensido; o tempo-espago se curva sob a influéncia
da matéria-energia do sapateiro que, numa chave platonica, trabalha como um demzinrgds
ou artesao apto a ordenar as matérias césmicas e criar a partir do caos. O autor emprega a
retorica da atualizacdo matemadtica como metafora critica da atuacio de Romio em
Cunhibera que a recebe como um novo jeito de representar ao admitir Nhemaria. Na
alegoria, o autor finge fazer de Romado a representagdo de uma visdo atualizada,

matematica, para assombrar com ela o imaginario publico enquanto a forma extrapola a
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mediac¢io 16gica da representacio realista sob a justificativa de uma nova “légica”, de uma

matematica superior como a da fisica moderna.

Ideias sem matéria: casos de caipira

Ao tomar emprestado o conceito de Einstein e usid-lo como metafora critica
acerca da representagdo, Bakhtin chamava a aten¢do para a influéncia da consciéncia
sobre: a matéria, o espaco ¢ o tempo. Para Bakhtin, o corpo interage com as diversas
forcas que determinam uma situacdo no espago-tempo e essa interacio movimenta a
“teia-de-aranha” do universo. Alguns romances representam essa conjunc¢io do corpo ao
espaco-tempo que Goethe chamou de realidade “enriquecida™ a representacdo de
personagens agentes em determinada situagdo produz significagdes que mobilizam as
valoracdes vigentes na cultura (CLEBER, 2012, p. 28 ¢ 29).

“Sua histéria recordada foi longa: de tigela e meia, a peso de horror. O fundo,
todavia de consolo. Esse ¢ um amor que tem assunto. Mas o assunto enriquecido — como
do amarelo extraem-se ideias sem matéria. Sao casos de caipira.” (ROSA, 1979, p. 81) O
conto “Reminis¢iao” modifica a metafora de Goethe na expressio “assunto enriquecido”
que segmenta a referéncia a realidade segundo a particularidade do assunto cuja riqueza,
peso e extensio o narrador atribui ao imaginario e a meméria de Cunhaberd. Se a
recordacio foi longa, o conto ¢é curto e sua brevidade deve-se as operacdes de extracdo
das valoracées adotadas pela opinido publica que adensam a fic¢do do autor. O interesse
de Cunhibera justifica a escolha do assunto ao qual o autor dd outro tratamento,
transfigurador como o amor de Romao. A histéria tem assunto ou foi objeto de longas
recordagdes, em Cunhabera, que o autor condensou em apenas uma folha e meia ou trés
paginas. As recordag¢Ges sdo casos — eventos, demandas e anedotas — de caipira que é um
narrador sem autoridade ou responsabilidade quanto ao que enuncia, de uma perspectiva
racionalista. Romao vé pelo lado positivo a noticia de que a esposa teve um amante. “E a
16 Evo disse: que bom era ela crer, que valia, que dela gostavam... Roméo olhava em

ponto, pisava curto, tinham receio de sua responsabilidade.” (ROSA, 1979, p. 82) A
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operacdo de extracio ja aparece no neologismo reminis¢ao que condensa o substantivo
reminiscéncia a0 aumentativo —¢ao e sugere tratar-se de uma ciéncia de invengao, de ideia
sem matéria ou de mimese sem mimema.

O autor apaga-se ou produz indeterminacio na representacdo enquanto avalia o
estilo na forma que agrupa retéricas conflitivas e as deforma. Esse estilo cria dificuldades
para o leitor interessado na origem do sentido enquanto o que recebe sdo efeitos de ideias
estéticas ou de transfiguracoes na forma. Essas transfiguragdes na representa¢do
pressupdem a validade da invencido e propdem a ficcdo de um fundamento ontoldgico.
De acordo com o prefacio de Tutaméia ““Aletria e hermenéutica”, o modo de ser da estéria
nega a (H)histéria como género narrativo e como processo histérico. Nega que os
padroes cientificos de representagao uteis a historiografia, a qual notadamente vincula-se
o valor biografico, exclua a validade da invencdo assumida pelos géneros literarios
modernos. Essa negac¢do ¢ atenciosa e pontual quanto as operagdes natrativas do comico
que seleciona e modifica desfigurando os usos historicos e automaticos delas.

No prefacio “Aletria e hermenéutica”, as convencOes narrativas que fornecem
técnicas de poesia para a estoria sio quase todas do universo do comico e comunitarias:
anedotas, adivinhas, &oans, quadrinhas, piadas, coplas, etc. O autor seleciona exemplos
dessas narrativas comunitarias nas quais a distancia critica é substituida pela interagdao ndo
hierarquica dos interlocutores e pela hesitacio quanto aos valores que a representagio
mobiliza, podendo inclusive dissolver a forma. O autor apropria-se desses dispositivos
narrativos para compor com eles o estilo das estorias que demonstra com anedotas de
abstracdo. Esse estilo opera de modo semelhante ao dessas narrativas comunitatias ou
apropria-se do trabalho comunitario de inventar e fazer circular a invengao, validando-a,
para integrar a estéria na vida social. As anedotas de abstracdio demonstram operacoes
basicas do estilo que o autor comp06s a partir das narrativas comunitarias que seleciona. O
autor seleciona operagdes como as do universo comico para aproveitar nelas a liberdade

de invengdo e negar seu uso historico de porta-vozes da opinido publica.
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Cunhibera: a relevancia social da escolha do material como avaliagdo da situagao,
no estilo

Por ironia, o autor pulveriza a unidade de estilo fazendo Romao funcionar como
ponto de divergéncia das perspectivas discursivas, em Cunhaberd. A representagio atrita
dois niveis discursivos simultaneos e parédicos um do outro: o da sitira comunitaria e o
do apaixonado tragicomico. Cunhiabera ridiculariza Dra, predica-a como um objeto
ficcional tipico do universo comico; a perspectiva apaixonada de Romio mantém-se até
validar o rosto de Nhemaria como a derradeira bravata dele antes de mentir morrer. O
autor também desloca com humor a metafora do platonismo na cena da visdo puiblica de
Nhemaria ao caracteriza-la, de modo incompativel com uma concepgio transcendente,
como aflato que é um substantivo masculino e designa expiragdo, bafejo e erisipela
(HOUAISS; VILLARA, 2009). De acordo com a teotia das reminiscéncias, o filésofo
pode ver a verdade, pois ¢ um iniciado; ouvi-lo encaminha-nos ao exercicio da reflexdo
capaz de ir corrigindo as inumeras concepgoes inadequadas que fundamentam a opinido
publica (doxa) e nos mantém afastados das acoes acertadas e da felicidade. De modo
diverso, a dltima cena do conto desfecha um grandiloquente e grotesco nio senso que
evidencia a visdo superior para o publico. Romido mente (tanto) que morre sorrindo e
deixa Dra se afinando, chorando. O final ambivalente diz respeito ao funeral de Romio e
a redencdo de Dra. “S6 ficaram as flores.” (ROSA, 1979, p. 83)

Na segunda leitura, para retribuirmos com decoro ao sacrificio de Romaio,
podemos juntar-nos ao povo de Cunhiberd para validar a visio transcendente de
Nhemaria justificando-a como correcdo critica das hermencuticas sociais e historicas
referentes a Drd. No inicio do conto, o narrador descreve Dra do ponto de vista da
comunidade perplexa com o casamento de Romido. A perspectiva razoavel da
comunidade se contrapde a a¢do incongruente de Romido para a qual o leitor pode
produzir um sentido superior na segunda leitura; seja ele mitico, critico ou amoroso como
Romio a ponto de dar “tudo por tudo” logo a alguém como Dra (ROSA, 1979, p. 83).

O narrador usa imagens lastreadas na cultura para encorajar a primeira leitura a
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aproximar-se da opinido publica sobre Dra que é “feia como os trovées da montanha”
(ROSA, 1979, p. 82). A imagem ¢ tipica de contos de horror; também ¢é recorrente em
mitologias como o I Ching e como as histérias biblicas; a Ciéncia Nova de Vico especula
que fendbmenos atemorizadores como os trovGes teriam instigado a fantasia e as paixGes
robustas dos primitivos a ponto de conceberem um deus como Jupiter, por animismo;
nesses casos, a imagem dos trovoes da montanha incita o temor a poderes desconhecidos
e superiores.

A interpretagdao da personagem complica-se pelo emprego de fenémenos verbais
estranhos como regionalismos e neologismos. “Divulgue-se a Dra: cor de folha seca
escura, estafermica, abexigada, feia feito fritura queimada, ximbé-ximbeva; primeiro
sinisga de magra, depois gorda de odre, sempre propria a figura do feio fora-da-lei.”!
(ROSA, 1979, p. 81) A segunda leitura requer alguma pesquisa e a critica da natureza
histérica dessas avaliagdes do povo de Cunhabera que associa o outro cultural ao feio, ao
erro ¢ a0 mal. O esforgo critico da segunda leitura ¢ motivado pela distingdo legendaria
que Romio lega a Nhemaria, ao entregar a alma. O autor d4 um acabamento hagiografico
para um enredo de conflitos culturais registrados nas representacdoes usadas para
qualificar Drd. A solucao artificiosa distancia o leitor da adesido romantica de Cunhaberd
ao milagre. Conforme Bakhtin (2011, p. 170-171), a hagiografia emprega um acabamento
convencional e evita informacoes restritivas, tipicidades associadas a idade ou classe
social, determinag¢des da época e do lugar, “e até a concretude biografica”, pois esse tipo
de informacio diminui a autoridade da vida do santo “que transcorre desde o inicio na

eternidade”. Os romanticos costumavam recorrer a solucoes tradicionais da hagiografia

TESTAFERMICA: estafermo (s.m) + sufixo —i¢a (formador de adjetivo): estorvo; pessoa mal-arrumada; saco de
pancadas (HOUAISS; VILLARA, 2009). ABEXIGADA: abexi ou abissinia + gada. Gada é o nome de um
bastio de metal oriundo do sul da Asia. Gada é o principal artefato do deus hindu Hanumam (Hann: mandibula;
manr: desfigurada ou proeminente) (MOHAPATRA, 2006) “Todo o tempo o atanazava, demais de cenhosa,
caveirosa, dele, aquela mulher mandibular.” (ROSA, 1979, p. 82) XIMBE: (do guarani xi’bé) regionalismo do
Rio Grande do Sul que qualifica animais, principalmente. Que possui natiz achatado. XIMBEVA: (do guarani
#“beb”, “natiz chato”). Regionalismo brasileiro. SINISGA: sinistra (adj.) + vesga (adj.). Sinistra: canhota;
agourenta; perniciosa e mé; temivel, terrivel. Vesga: estrdbica; torta; insincera (HOUAISS; VILLARA, 2009).
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ou do mistério quando pretendiam expressar um sentido udltimo inacessivel ao
distanciamento critico. Na subita passagem do género satirico para o hagiografico,
“Reminis¢io” assinala que a representacdo pressupée uma decisio ou o que Bakhtin
chamava de visdo axiolégica em intera¢do com as praticas na cultura.

Conforme os acontecimentos ganham complexidade, o povo vai renomeando a
mulher de Romao; primeiro, com uma abreviacdo depreciativa; e depois, com dois
neologismos, um derrisério e o segundo legendario. A autonomia crescente da invengao
no modo de ser de Romao efetiva um sentido ilimitado ou indeterminado que o povo
acata como a revelacdo de Nhemaria. A principio, por causa de sua feiira, chamaram-na
Dra, nome que abrevia dragio. Depois que Dra trai Romio com um mogo vindigo,
forasteiro, que em seguida se desfaz dela, o povo apelidou-a de Pintaxa: uma corruptela
pejorativa do regionalismo “pinta” que significa aspecto sintomatico, como se a Pintaxa
contivesse as pintas ou as marcas de um pressigio. No desfecho do conto, Romao
compartilha com o povo de Cunhibera a nova visio da mulher transformada em
Nhemaria que acopla a0 nome Maria o substantivo guarani “nhe-8”2 com os significados
de voz, som, palavra, fala, linguagem (TIBIRI(;A, 1989, p. 123). Na tradigdo religiosa
cristd, o campo semantico do nome Maria inclui predicados como a pureza, a virgindade,
a alvura e a beleza; por outro lado, o substantivo Matia também denomina pessoa comum
indeterminada ou influenciavel (HOUAISS; VILLARA, 2009). O nome Nhé, doador de
sentido infinito, acopla-se a0 nome Maria que Bakhtin qualificaria como bivocal, pois
designa o ser mais ordindrio ou indistinto e, simultaneamente, faz referéncia a uma figura
sagrada da religiosidade crista.

“Romao, hem, se botava de nada?”” O autor seleciona e combina niveis discursivos
conflitivos na enuncia¢io do narrador empatico a Romaio e, simultaneamente, irénico nas

apropriacées que faz da opinido publica. O narrador ironiza o “bufo do povo” juntando-

2 “Para n6s, Guarani — Mby4, o ser Nhe’e ¢ o principio de nds, seres humanos, pessoas. Ele é um espirito que
da todo o sentido de nossas vidas. Todos os habitos e comportamentos sio pertencentes a Nhe’e. Nés, seres
humanos, somos apenas representacbes imperfeitas deste ser perfeito que é o Espitito Nome Nhe'e.”
(http:/ /osguaranimbya.com.bt/?p=937 )

0 — Revista de Letras itoria da Conquista p. 93-118 jan./jun. 2015




Reminiscao: o antor morre ou finge que morre 111

se a ele ao avaliar Drd e afastando-se ao comentar o que narra; incorpora o leitor por
forca das evidéncias burlescas, na primeira leitura, e o encaminha perplexo a segunda
leitura superior. Os niveis discursivos discrepantes e a inovagao léxica contribuem para a
indeterminacio do sentido. Romio inventa por arbitrio amoroso e entrega a alma ou
mente que morre para que o leitor fique vivo, atento, com o narrador e com Cunhabera.
No conto, as poucas falas pertencem a voz plural e unissona do povo que acaba sendo
persuadido por Romido a sacralizar Dra (ROSA, 1979, p. 82 e 83). Cunhibera acatou o
sentido superior emergente com a morte de Romao como se endossasse, nos termos de
Bakhtin, a exigéncia classica de exotopia ou de uma visdo transcendente na falta da qual
os romanticos irrompiam com o Deus ex machina emprestado da hagiografia
(TODOROV, 2011, p. XX).

No conto “Reminis¢ao”, os neologismos que nomeiam o povoado e o conto
assinalam a significacdo da relagdio do autor com as personagens. O neologismo
Cunhabera nomeia o povoado onde se passa a estoria e parece ter sido formado a partir
do acoplamento dos substantivos “cunha”, que designa a mulher do caboclo?, e “Bera”,
que parece aludir ao Arco Triunfal de Bera* em Terragona na Espanha. O Arco de Bera ¢
um marco da exuberincia da era de Augusto que criou as condi¢bes nas quais viria a

nascer o cristianismo. Também podemos admitir outra exegese do sufixo “beraba”

3 O substantivo masculino “caboclo” designa individuo mestico de indio, que pode ser especificamente um
sertanejo desconfiado, dancador de folguedos populares. “Caboclo” é uma designacao genérica dos espiritos de
ancestrais indigenas brasileitos que supostamente surgem nas cetimoénias rituais e que foram idealizados, ja no
século XX, segundo os modelos de orixas da teogonia jeje-nagd e do Indianismo literario da fase romantica
(HOUAISS; VILLARA, 2009). A nocio do caboclo orixa aproxima-se do cariter demiurgico ou organizador do
universo do génio romantico.

* O arco de Bera foi construido no ano 13 a.C pelo imperador Augusto possivelmente para marcar limites
territoriais (http://www.rutasconhistotia.es/loc/arco-de-bara). Augusto defendia o regime republicano, mas seu
governo transitou dele para o Império monarquico e militar do qual se tornou o supremo lider gragas a um
intenso investimento e empreendedorismo que o legitimava como restauracio da tradicio imprescindivel para a
vigéncia da republica futura. A era de Augusto foi cantada por Horacio como um tempo de feitos inusitados e
exuberantes. O governo de Augusto trouxe a imptessdo de que se anunciava “uma nova era na histétia dos

romanos, caracterizada pelo resgate de algo bom vivido no passado mas que hd muito se perdera” (SILVA,

2001, p. 47).
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emprestado do tupi e que significa “brilhante” (HOUAISS; VILLARA, 2009). Na cena
final, Dra se transfigura na irma brilhante ou na imagem que serve como possivel mito
fundador de Cunhabera. A abertura para o outro, até entdo negada pelo povo do lugar,
cria as condi¢bes em que uma narrativa mitica pode ser contada para além das decisbes
coletivas até entdo determinantes do modo como se representa Dra.

De acordo com Bakhtin, o cristianismo revelou a alteridade constitutiva do sujeito
que veio a desenvolver-se na histéria do pensamento ocidental (CLARK; HOLQUIST,
2008, p. 109 apud SILVA; LEITE, 2012, p. 24). Bakhtin responsabiliza a visdo de mundo
do autor pelo acabamento da personagem situada no mundo representado. Pressupde o
valor cristio do amor ao outro como condi¢io da liberdade do outro. Sou para o outro o
que Deus ¢é para mim. O ativismo do autor-contemplador ¢ investido de um designio
transcendental em relacdo ao personagem considerado como outro que produz sentido
no mundo. A produgio de sentido na imagem autoral do mundo é uma tarefa religiosa
que implica em uma visio do mundo e do outro. Bakhtin propde como solu¢io do
problema da forma moderna a transfiguracdo amorosa da personagem que ocorre quando
o autor a ama a ponto de ter dela a visdo excedente necessiria para superar a
determinidade da situacio sem descuidar do enraizamento da representacio e dos

géneros na cultura.

Nhemaria: a transfiguragio da forma por amor a personagem

“Vai-se falar da vida de um homem; de cuja motte, portanto.”

ROSA, 1979, p. 81).

Ao definir forma, Bakhtin coloca em questio o conceito de aufor abandonado pelas
teorias estéticas de seu tempo, que eram a teoria da expressao e a teoria impressiva; exclui
a primeira e alguns dos pressupostos da segunda. A estética da expressdao define a forma
como expressio monolégica de conteido diretamente atribuido ao autor ou ao
personagem e seu mundo. Bakhtin descarta essa defini¢ao considerando-a um produto da

consciéncia gnosiologica mecanica da ciéncia e da cultura filoséfica do século XIX e do
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XX. Afirma que o Renascimento e o principio da Idade Moderna criaram condi¢oes para
o desenvolvimento da forma mais realista, que é a forma biografica, aquela que tem na
vida do outro uma unidade ou um centro ordenador com transgrediéncia minima; quase
nada na representacdo escapa de refratar na forma da personagem biografica. A autotia
dessa forma principia com o vivenciamento interior do outro e formula o acabamento de
acordo com a relagio amorosa que o autor desenvolve com essa personagem

(BAKHTIN, 2011, p. 139-142).

O homem na arte ¢ o homem integral. (...) Constatamos que,
enquanto valor plastico-pictural, o homem exterior (0 homem por
fora) e o mundo que a ele se correlaciona e com ele se combina
esteticamente sdo transgredientes a autoconsciéncia possivel e real
desse homem, ao seu exs-para-si, a sua consciéncia vivente e
vivenciadora de sua vida, e ndo podem, por principio, situar-se na
linha da atitude axiolégica desse mesmo homem para consigo. A
interpretacdo estética e a estruturagio do corpo exterior e seu
mundo sdo uma dddiva de outra consciéncia — da consciéncia do
autor-contemplador a personagem; nao ¢ uma expressio desta de
dentro de si mesma mas uma atitude criadora do autor-outro para

com ela. BAKHTIN, 2011, p. 91)

Ja a teoria impressiva ou formalista priotiza a relagio do autor com o material,
enquanto Bakhtin admite-a particularizando nela o amor estético ou transfigurador do
autor para com a personagem-sujeito; ou situando a relagdo do autor com o material no
plano do vivenciamento amoroso. No principio do século XX, os ctiticos trabalhavam
sob a influéncia preponderante do formalismo e tomavam a linguagem como um objeto
de estudo cientifico descrito a partit de suas formas e funcionamentos, de uma
metalinguagem. Ao recolocar em questdo a categoria autor, Bakhtin traz ao centro da
discussio o interesse pelo homem e pelo que os discursos enunciam em relagio dialégica
(TODOROV, 2011, p. XXX). Bakhtin recusou a énfase no material adotada pela critica
formalista e chamou a aten¢do para o ativismo do autor exposto no modo como se
relaciona com a personagem e no modo como solicita o ativismo do destinatario ou do

contemplador. Considerou a negligéncia quanto ao autor-contemplador, por parte dos
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formalistas, como uma adesdo ao cientificismo que condiciona o esquecimento da
pergunta pela verdade e instaura uma crise do autor. Insistiu na analise do discurso para
além da analise segmentaria do material e definiu a forma como ato ético e estético do
autor. Ndo colocou a pergunta pela verdade de lado, a luz silenciosa do significante, e
insistiu em trazé-la ao horizonte da correlagdo dos discursos. Encarou os discutsos como
produgées ou enunciagoes de sujeitos ativos nos acontecimentos. Dedicou-se ao estudo
do romance, particularmente o romance realista, ¢ compreendeu a forma como uma
paleta de vozes sociais que atuam em situagdes determinadas e ddo significacdo ao
espago-tempo.

Bakhtin define forma a partir de categorias modernas como o autor e a
personagem que tem valor biogrifico ou pressupSe a nog¢do de sujeito; autor e
personagem ddo unidade ao romance, mais claramente ao romance de formagao. O
romance fornece a imagem do homem em formagio no tempo histérico cronotépico.
Alguns deles sdo especificamente voltados para a forma¢io do homem, dos problemas da
liberdade e da necessidade, como Gargantua, Pantagruel ¢ Wilheln Meister (CLEBER, 2012,
p. 30-31). Tém por método o realismo filoséfico da assimilagio do mundo representado
pelo mundo representante (CLEBER, 2012, p. 35). A imagem do homem nasce de um
ato axiolégico ou da ponderacdo da diferenca entre o outro e eu; o homem ¢é o “centro
organizador do contetdo-forma da visio artistica” (BAKHTIN, 2011, p. 173).

O autor mostra amor incondicional pela personagem ao criar para ela valores
transgredientes ou que excedem a determinidade da situacdo dela. Com esses valores
transgredientes ao personagem agraciado, o autor idealiza ativamente a forma como uma
dadiva, uma graca, uma disposi¢do generosa de reconhecer, formular e dar um
acabamento nido conclusivo a situagdo na qual a personagem age. Bakhtin propos o
conceito de transgrediéncia para se referir a personagem cujas caracterfsticas extrapolam
uma dada situagdo, a personagem que o autor define deixando lacunas ou mistérios
estratégicos quanto a significacdo da a¢do, como um beneficio da graca e do amor a alma

ou a0 todo da experiéncia ou a vida-morte do outro (BAKHTIN, 2011, p. 82).
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O autor cria a forma da personagem como um valor Gnico e a forma tem um
propésito semantico de vida. A forma ¢é criada a partir da aparéncia externa da
personagem, aparéncia de outro, que media a vida interior da personagem e o sentido
produzido pelo ativismo do autor-contemplador. Os objetos e o ambiente sdo
representados em relagio a personagem ou ao horizonte interno do homem com o
proposito ético, cognitivo e pratico dele BAKHTIN, 2011, p. 88).

Bakhtin define a forma como produto da relagao do autor e da personagem que
pode resultar em diferentes modos de acabamento da personagem. A caracterizagio da
personagem ou seu acabamento depende do nivel de transgrediéncia que o autor
empresta a ela. A personagem épica estava acabada em sua totalidade e as formas de
ficcio na Idade Moderna habitualmente tém fundamento monoldgico. No entanto, a
literatura moderna também pode dar conta da imagem amorosa do outro com sua
linguagem romanesca que intensifica a intera¢io e a instabilidade dos limites prenunciada
nos didlogos socraticos ¢ plenamente realizada na literatura de Dostoiévski. O
acabamento de algumas das personagens de Dostoiévski tornou-se notavel por realizar
um tipo inédito de transgrediéncia ou excedente de visio que o autor alcanga gragas a seu
amor pela personagem. As personagens do romancista tém um certo grau de
inacabamento ou uma transgrediéncia minima capaz de dota-las de mistério e necessaria
para diferenciar a autoconsciéncia da personagem e a autoconfissio do autor. A época de
Dostoiévski viu-se diante desse novo procedimento e das implica¢oes axiologicas de uma
visdo estética. “O excedente de visdo é o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor.” (BAKHTIN, 2011, p. 23)

Se o autor propde uma representacio que impede a recep¢ao de identifici-la a
uma decisdo pragmatica baseada numa leitura ético-cognitiva imediata, sua literatura pode
ser recebida como algo aleatério ou desarticulado ou “estético” normalizado como
excentricidade de artista. Em “Reminis¢cao”, a forma produz significacdo a medida que o
autor, simultaneamente, propoe pontos de vista criticos e os indetermina para favorecer a

experiéncia estética efetiva da infinitude do sentido. Quando o faz, o autor ironiza a
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exotopia ou impede a representacdo de um ponto de vista absoluto. Bakhtin referiu-se a
ironia e a alegoria como solugdes encontradas pelos romanticos para a impossibilidade de
representar um ponto de vista externo seguro. O critério do acabamento amoroso visa
calibrar o uso desses recursos que, quando se tornam excessivos, resultam em estilos
puramente literarios, aqueles que se ocupam exclusivamente do acabamento estético do
material, o que Bakhtin avalia como sintoma de uma crise do autor ou do lugar da arte na
cultura. Os excessos de Twfaméia incluem a tematizacio desse autor que morte ou finge
que motre, como Romio, para favorecer a transfiguracdo amorosa da forma. O autor
tangencia a representacio fazendo dela um canal de revisio de acdes valorativas
assinaladas na sele¢do, organizagdo e tratamento do material. A escolha do material ja
estabelece implicagbes para o tipo de elaboragdo que o mesmo vem a receber na forma;
implicacées ndo determinantes e melhor entendidas como desafios para o autor que
pretenda superar os usos determinativos do material na forma. A organizagio do material
propoe, com humor, uma polémica velada que deforma retdricas filosoficas e padrdes de
representacao tradicionalmente admitidos pela comunidade ou pelo campo literario

(BAKHTIN, 2011, p. 21-25, 187, 189).

REMINISCAO:
THE AUTHOR DIES OR PRETENDS TO DIE

ABSTRACT: The short story “Reminis¢do” in Tutaméia allegotizes the authorship with the parody
of the Platonic theory of reminiscences which presupposes a supetior meaning as fundament of the
forms of the genres. Romio marries a woman who the town lampooned. In the end, he dies at her
arms, transforming her in the canonized image of Nhemaria. The representation becomes
hagiographic since Romio dies or pretends to die with a verisimilar smile able to validate the fiction
of a unity. Such unity produces indetermination or deforms the classic duality of form and ground.
The deformation materializes itself as parody of the form, which, according to Bakhtin, results
from the relation between author and character. This relation calibrates the classic demand for
exotopy with dialogism and transgredience. The author calibrates the form, endowing it with
authority similar to the chorus’, plurality of meanings, which roots the representation in social life.
Romio’s death corresponds to the authot’s death of a feigning canon.

KEY-WORDS: Author; Guimaries Rosa; indeterminacy; “Reminis¢io”.
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