Vertentes & Interfaces I: Estudos Literdrios e Comparados

“MINHA VOZ ENROUQUECE”:
A METONIMIA NA POESIA DE BORIS PASTERNAK

Olga Kempinska"

RESUMO: A coincidéncia da invenc¢io da dicgdo futurista, da qual participa muito ativamente a
poesia de Boris Pasternak, com a confirmacao da eficacia pratica dos discursos ideolégicos e propa-
gandisticos no tempo da revolugio e da guerra, causou a ruptura da fronteira entre arte e vida, fazendo
com que a linguagem poética passasse a ocupar um lugar incerto, préximo dos discursos da politica
e da religido. A encenacio da voz que, além de ser marcada pelo sintoma afirma-se em seus aspectos
de uma técnica do corpo, convencional e insctita no ambito de uma tradigdo cultural, torna-se o
desafio do poema “Poesia”, traduzido no Brasil por Haroldo de Campos. Encenando uma voz que
ganha sua eficicia no nivel inferior da expressdo, o texto aponta para uma perturbadora semelhanca
entre as caracteristicas da voz do poeta da revolucio e os desvios da enunciagdo publica de um dis-
curso politico. Henri Meschonnic insiste em sua critica antropolégica do ritmo na dimensio dema-
gobgica e na iminéncia do desnudamento do registro patolégico inerentes a uma técnica do corpo por
demais singularizada. A eficicia da palavra poética de Pasternak articulada pela metonimia aproxima-
se, de fato, da palavra ideologicamente comprometida praticada no ambito dos ritos e dos rituais e,
nesse sentido, o poema “Poesia” leva a formulacio de uma critica de certas acepgdes do engajamento
da literatura e da arte.

PALVRAS-CHAVE: Linguagem poética; Metonimia; Vanguarda; Violéncia; Voz.

Dentro do espa¢o heterogéneo e dinamico da literatura articulado pela divisio em
géneros, a relacio que se tece em diferentes épocas entre a politica e a poesia é a mais
problematica, uma vez que a dicgao especificamente lirica pressupde antes de mais nada a

afirmacdo da subjetividade. A inevitavel inscricdo do sujeito no discurso e, com isso, na
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histoéria realiza-se sobretudo por meio da disposi¢ao ritmica da poesia, encontrando na voz
seu suporte mais eloquente. Ao mesmo tempo, quando encenado, o ritmo, que nio rara-
mente faz com que se confunda a voz do poeta com a voz do poema, coloca em questdo a
autonomia da linguagem poética, assinalando destarte seu desafiante contato com outros
discutsos, inclusive com o da histéria e da politica.

E ao poeta Boris Pasternak (1890-1960) que devemos nio apenas “a mediacio da
relacdo entre Tsvetdieva e Rilke” (GRZYWACZ, 1996, p. 218), nos anos 20, como também
a formula¢do da identidade da poesia enquanto uma “etimologia do sentimento” (DENIS,
2006, p. 76), que constituira mais tarde uma das acusagdes mais sérias de sua obra formu-
ladas pelo regime soviético. A descricao da importancia da poeta dissidente Marina Tsve-
taieva para a elabora¢do de sua prépria dicgdo poética possui como sua base retdrica a
metonimia e é justamente essa relacdo entre a linguagem poética e o uso da metonimia,
inscrita nao apenas no ambito das discussées do futurismo russo, como também no ambi-
ente do exilio da amiga poeta causado pela violéncia revolucionaria e pela guerra civil, que

constitui o nucleo do presente trabalho:

Tu existias em sonho, mas também em analogia com as paredes,
com o soalho, o tecto, num estado de coesdo antropomérfica com
o ar ¢ a hora: Tsvétaieva, era a linguagem que se descobria em tudo
aquilo a que o poeta se dirige a vida inteira sem esperanga de obter
resposta. (DENIS, 2006, p. 104)

A grande dificuldade de se encontrar para ela a denominagao certeira é uma das
caracterfsticas mais importantes e mais provocadoras da poesia de Pasternak, muito lida
nos tempos da revolucio, muito influente para os poetas acmeistas e muito admirada por
Vladimir Maiakovski que sabia varios de seus versos de cor. O préprio Pasternak integrou,
alias, o grupo chamado “Centrifuga”, “o mais efémero” (HEISTEIN, 1975, p. 21) das qua-
tro formagdes que compuseram o futurismo russo. O grupo distinguiu-se no cenario van-
guardista por ter exaltado os principios construtivos do espago lirico que tem como os

principais mecanismos de sua configuracao as imagens formadas pela légica da contigui-

dade, levando a articulacio da “poesia do ‘sdvig’ (deslocamento)” (LANNE, 1993, p. 53).

Folio — Revista de Letras p. 155-165 jan./jun. 2019



“Minha vog enronquece”: a metonimia na poesia de Boris Pasternak

A poética da metonimia

Em seu sugestivo ensaio de 1935, Roman Jakobson descreve o género lirico en-
quanto caracterizado pelo uso da primeira pessoa e do tempo verbal presente, insistindo
no teor eminentemente metonimico da dicgao poética de Pasternak (Cf. AUTOUTURIER,
1995), baseada na associagao pela proximidade. Em seus poemas “as imagens do mundo
em volta funcionam como reflexos contagiosos ou expressdes metonimicas do eu do po-
eta” (JAKOBSON, 1969, p. 141). Denttre os procedimentos metonimicos mais praticados
por Pasternak destacam-se, assim, a antropomorfizagdo, a substituicio do todo por uma
parte ¢ vice-versa, da causa pelo efeito, das relagdes espaciais por temporais, os mais carac-
teristicos sendo “o uso de uma agdo em vez de um agente, da condi¢do de um homem ou
de uma de suas caracteristicas ou de um de seus atributos em vez do préprio” (JAKOB-
SON, 1969, p. 142).

Uma poética dominada pela ordem metonimica coloca em questdo a nitidez dos
contornos dos objetos, de modo a confundir esses objetos, eventualmente levando a sua
decomposigio, tal como as figuras na pintura cubista. As imagens poéticas tornam-se, as-
sim, estranhamente contagiosas. Como veremos, no poema “Poesia” a dic¢ao prépria con-
funde-se com a dic¢do do outro, mostrando, com isso também o quanto sdo incertos os
limites dos grupos artisticos.

Enquanto tal, a metonimia ¢ “um processo de representacio no qual uma palavra
ou um conceito ou um objeto ¢ utilizada no lugar da outra pela contiguidade ou pela cau-
salidade”. (AL-SHARAFI, 2004, p. 1). Assim, a operagao associativa da metonimia baseia-
se ora na proximidade fisica ora na cognitiva. Ao comentar o exemplo da relagio metoni-
mica apresentado por Aristételes, (Uma taga é para Dionisio aquilo que um escudo ¢é para
Ares), que, diferentemente de Jakobson (1995), nao a compreende como oposta a metafora,
Abdul Gabbar Mohammed Al-Sharafi descreve-a como uma relagdo “de invengio para
invencdo” (2004, p. 13). Além disso, segundo os estudos do Grupo MU, “a metafora é

denotativa, ao passo que a metonimia é conotativa” (AL-SHARAFI, 2004, p. 43).
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Na pintura cubista, o funcionamento da metonimia parece corresponder sobretudo
as diversas técnicas da colagem, que acolhem os matériais heterogéneos ao fazer pictorico,
ressaltando, a0 mesmo tempo sua inquietante continuidade, transposta em termos de uma
aderéncia: “Colam-se no quadro pedagos de papeis, derrama-se areia. Enfim, usa-se cartio,
madeira, latdo etc.” (JAKOBSON, 2018, p. 149). Da maneira analoga, no poema meta-
criativo intitulado “Poesia”, de 1922, e traduzido por Haroldo de Campos, a “poesia” en-
contra sua expressio metonimica na voz do “eu” lirico e na tematiza¢io da presenga da

pagina em branco:

Poesia, minha voz enrouquece
De juras sobre ti: estertor

Nao pose meliflua de cantor.
Vagio de terceira no verio,
Pareces. Suburbio e nao refrio.

Abafas como Iamskaia: és maio,
Cheverdin, o reduto noturno,
Onde nuvens exalam seus guais
e se vao, cada qual por seu turno.

E em dobro, pela trama dos trilhos, —
Arrabaldes nao sio estribilhos, —

Se rojam das estagbes a casa,

Nio cantando, formas hebetadas.

Renovas que a chuva p&e nos cachos
Até de manha, num fio continuo,
Pingam seus acrésticos do alto
Enquanto langam bolhas de rimas.

Poesia, quando sob a torneira
Um trufsmo ¢ um balde de folha
Vazio, mais o jato se despeja.
Eis o branco da pagina: jorral

(CAMPOS, 2001, pp. 189-190)!

! TToasust, s GyAy kastbes / ToGoi, u kordy, npoxpuries: / Tl He ocaHka caaAkoraacia, / Tel— AeTo ¢ MecToM
B TPETbeM KAacce, / Thl — IPUTOPOA, a HE IIPUIIEB.
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“Para mim os poemas sem rimas nio existem” (apud. JAKOBSON, 1992, p. 62),
afirmava o poeta e, com efeito, a urgéncia da repeticio expressa-se ndo penas no agencia-
mento das quadras, como também nas imagens da respiragdo agoniada, do movimento do
trem e da passagem das imagens vistas pela janela do vagio, das gotas e do respingar da
agua de chuva. A irma do poeta, a0 comentar a estrutura de seus textos, alguns dos quais
verteu para o inglés, descreve-os também como estritamente ritmicos para insistir na pre-

ponderancia da poética da sonoridade:

Temo que continuo sem compreender de que maneira as palavras
tais como “I” e “destiny”, tio frequentemente usadas pelos poetas
ingleses podem ser tratadas como rimas: ou “majority” e “only”, e
até mesmo “love” e “remove”. A semelhanca visual das ultimas le-
tras nada significa para meu ouvido; e apenas meu ouvido frui a as-
sonancia. Nio tenho dividas de que meu irmio compartilhava dessa
opinido. (STALER, 1972, p. 12)
Destatte, 0 uso da metonimia torna-se propicio a evocagio dos efeitos da linguagem
poética, sobretudo em seus aspectos da quebra da distancia estética, que corresponde no

poema as sensagoes olfativas.

A voz e a violéncia ritmica
Benedito Nunes descreve o percurso textual de Haroldo de Campos utilizando um
dos desdobramentos metonimicos da voz, estranhamente desacreditado no poema de Pas-

ternak, a saber, o canto: “Da palavra encantatéria a palavra desencantada, e desta a palavra

Tor — AymiHas, Kak maif, Samckas, / [leBapanna Hounoil peayr / I'ae Tyum cromsr ucnyckator / M Bposb 1o
p()CHyCKC I/I/_\yT.

W B peabcoBom Butbe ABosics, — / TIpeamectse, a He nepenes, — / IToasyT ¢ Bok3aros Bocsosicn / He ¢ mecnet,
2 OTOPOIIEB.

OrpocTku AUBHS IPA3HYT B Ipo3AbsiX / M1 AoAT0, A0ATO AO 3apu / KpomaroT ¢ kpoBeab cBoii akpocrnx, / Tlyckas
B pI/I(i)]\Jy HbeIPI/I.

Tossnust, koraa moA kparom / Tlycroii, kak muHK BeApa, Tprousm / To u Toraa crpys coxpanna, / Terpasp

moacraBaena — crpyucs! ([TACTEPHAK, 1961, p. 101)
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errante da escritura” (CAMPOS, 1979, p. 143). Nesse complexo percurso do poeta brasi-
leiro, a experiéncia tradutdria dos textos meta-poéticos de Pasternak patrece corresponder
a segunda etapa, a do desencantamento e do “contra-movimento do poema” (CAMPOS,
1979, p. 143), sem que sutja ainda a afirmacao da ironia.

Se aos olhos de Jakobson a linguagem poética de Pasternak é o dominio no qual as
metonimias se afirmam em sua especificidade, confirmando, com isso, a intensidade de
seus efeitos, ¢ porque as preocupagdes formais relativas a sonoridade, exacerbadas no sen-
tido da deformacéo no ambito da poesia transmental dos outros futuristas, adquirem aqui
um desdobramento autorreflexivo por meio da encenagio da voz do poeta. A voz encenada
metonimicamente no poema parece corresponder, assim, a um efeito de duplicacio, ao
desnudamento dos procedimentos formais do texto, a “autorrepresentacio, que diz res-
peito a prépria constru¢io e andamento da obra”, que contém ainda “uma lembranga, uma
correspondéncia com o dividir-se do sujeito” (ROSOLATO, 1976, p. 214). Nio-canto, a
voz rouca do poema de Pasternak afeta também a recep¢io do texto, revelando-se sugestiva
dos aspectos titmicos da leitura performatica do texto.

Mas a duplicacio, inerente a problematica dos processos da representacio, nio se
limita a autorreflexividade, envolvendo também os limites ideolégicos do dizer e as mate-
rialidades relacionadas com a articulagéio da palavra humana. Além disso, transformada no
receptaculo dos fenémenos calados, “a voz incorpora em seu fluir tudo o que nio ¢ dito,
como uma espécie de coleta de tudo o que foi sacrificado” (ROSOLATO, 1976, p. 220).
Destatte, a voz enrouquecida faz pensar ndo apenas na intensidade do esfor¢o do corpo,
mas também nos efeitos das transmissoes artificiais que provocam a impressao de sua im-
puteza, tal um alto-falante.

Ao levantar a questdo da dicgdo lirica e de sua reelaboragiao no ambito da vanguarda
futurista, o proprio Pasternak comentou-a da seguinte maneira: “o poeta nao é o autor, mas
o objeto da lirica que se dirige a0 mundo em primeira pessoa” (PASTERNAK, 1959, p.

136). Destarte, o poeta russo coloca em questdo a autoridade com relagao a producio do
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sentido, insistindo na relevancia dos elementos ritmicos do poema, dos quais participa tam-

bém a voz. Em sua critica antropolégica do ritmo, Henri Meschonnic ressalta as qualidades

eminentemente ritmicas da voz, insistindo também na complexidade da relagdo entre a

oralidade e a espacialidade:

O sujeito e a histéria dissolvidos na estrutura, a estrutura foi lingua-
gem sem voz. A voz ndo se acrescenta a estrutura. Oralidade e espaci-
alidade, em suas diversas relagdes segundo as culturas, sdo insepara-
veis. A oralidade exigiria uma antropologia comparada da dicgao,
dos modos de oralidade, tanto quanto das técnicas do corpo. E tam-
bém buscar saber o porqué da antiga metafora, esteretipo ainda em
uso, caracteristico do discurso tradicional sobre a literatura, que faz
dizer: a voz de um escritor. (MESCHONNIC, 1982, p. 2706)

A encenacido da oralidade, assim como a inscri¢do da voz do poeta no fluxo ritmico

do poema nao se transforma na predominagao da fun¢io expressiva, ainda que coloque em

questdo os limites da fung¢ido poética pelo fato de questionar a sintomatologia da voz con-

siderada em sua proximidade com o corpo:

Apenas tomando aquilo que registra, em desordem, um dicionario
analdgico do francés, a voz possui aquelas mesmas caracteristicas
que sio atribuidas ao ritmo: altura, intensidade, timbre, entonagio —
e, aquelas que a distinguem, inflexdo e sotaque (no sentido de ento-
nagio regional). A voz tem suas caracteristicas proprias, fisicas, fisi-
olégicas (a idade): ela é feminina ou masculina, jovem, madura, senil,
encorpada ou branca, quente ou aspera. Existe também uma sinto-
matologia pela voz: ela é vigorosa ou sofrida, trémula, quebrada,
fresca, rouca, melosa, vinica. Por fim, tem a enunciag¢do, o enuncia-
dor, na voz, carregada ora de suas emogdes, ora de seu trato dos
outros, trato quer dito subjetivamente, quer enunciado tal como ¢
recebido pelo outro: voz encantadora, comovida, carinhosa, quei-
x0sa, seca, irénica cortante, dilacerante, suplicante, polida ou gros-
seira. A voz é seminal: ha emissdo de voz... (MESCHONNIC, 1982,
p-292)

Além de ser marcada pelo sintoma e, dessa forma, afirmando-se em seus aspectos

de uma técnica do corpo, convencional e inscrita no ambito de uma tradicio cultural, a voz

enrouquecida encenada no poema de Pasternak, parece ganhar sua forca simbodlica em al-

gum nivel inferior de expressdo, sugerindo uma perturbadora semelhanga com os desvios

Folio — Revista de Letras

p. 155-165 jan. /jun. 2019



Olga Kempinska

da enuncia¢do publica de um discurso politico. Meschonnic insiste em seu estudo na di-

mensdo demagdgica e na iminéncia do desnudamento do registro patologico inerentes a

uma técnica do corpo por demais singularizada:

Voz de térax, voz de cabega, de garganta, de nariz. As variagSes mo-
dificam néo apenas as vogais, elas condicionam a proferi¢io da pes-
soa. Os oradores politicos fazem disso mais um médium do que um
meio. Tem uma irradiacdo da voz. Lucrécio teria compreendido isso
materialmente, como para o sol, ele, que atribufa a voz uma natureza
molecular (De rerum natura, IV, v. 524-547). Tudo aquilo que desor-
ganiza o ser humano, que o dissocia, desestrutura a voz, faz a lin-
guagem regredir a glossolalia como em Artaud. Tudo que leva a voz
de volta a natutreza, leva-a, a contra-linguagem, ao grito. A escuta
moderna do Oriente, de seu teatro, de sua musica, contribuiu para a
descoberta da antropologia da voz. Essa exploracio jd estava em
“Sprechgesang”, no Pierrot lunaire de Schénberg em 1912. Os expres-
sionismos da voz irracionalizam-na. Quando a voz se mescla ao si-
léncio, ela se aproxima do grito. Contra a linearidade da linguagem,
a voz ¢ um plural interno, uma simultaneidade. A voz ¢ sinoral,

como se diz sinético. (MESCHONNIC, 1982, p. 292)

Ao descrever o trabalho com a voz na arte do ator do teatro pés-traumatico, Jerzy

Grotowski insiste na inscri¢io das capacidades vocais do ser humano no corpo e na histéria

do sujeito:

Tudo aquilo que remete as associagdes dirigindo-se ao espago libera
a voz. Libera — sobretudo nos estudos musicais — ndo os impulsos
frios, mas as investigagbes no campo de nossas proprias lembrangas,
de nosso corpo-memoria. Isso cria a voz. Existe entdo apenas um
unico problema: como liberar aqueles impulsos do corpo-meméria?
Ou até mesmo: do corpo-vida? Nio ¢ possivel o trabalho com a voz
sem o trabalho com o corpo-vida. (GROTOWSKI, 2012, p. 415)

Articulada por meio de uma respiragao ruidosa, a voz doente do poema “Poesia” assinala

em 1922 a extrema dificuldade da relagao entre a linguagem poética, a articulagao do espago

litico e a inscricdo da obra de arte no contexto da violéncia politica e histérica. Afetada

tanto fisioldgica quanto moralmente, a voz do poema pasternakiano ¢ entregue aos exces-

sos titmicos, atravessando o caminho do grito injurioso até a situacdo de quase sufoco. “O

carater autodestruidor dos enunciados figurativos proibe ao problema de sua decodificagdo
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qualquer solugdo linguistica”, um dos efeitos da linguagem figurativa sendo o “de distan-
ciar-nos do c6digo” (GRUPO MU, 1997, p. 15). A insisténcia nos efeitos da metonimia no
poema de Pasternak exacerba a impressao da violéncia, fazendo com que esta ultrapasse a
provocagao auto-reflexiva da proliferagdo do sentido referencial, passando a questionar,
por meio da tematizacido da voz “do poeta”, a situacio ideolégica do discurso poético,
estranhamente proxima também da situacdo da expressio verbal de um conflito, sendo da
tentativa de uma maldicio.

Conhecido ja nos anos 20 pela “extraordinaria agudeza analitica de sua visio” (apud.
PASTERNAK, 1959, p. 13), o poeta russo participou de um movimento futurista menor,
observando criticamente seu desenvolvimento maior, sobretudo na potente e imponente
figura de Vladimir Maiakovski. A perturbadora simultaneidade da poesia da vanguarda com
a confirmacio da eficacia pratica dos discursos ideoldgicos e propagandisticos no tempo
da revolucio e da guerra confirmou, de fato, a situacio da ruptura da fronteira entre arte e
vida, fazendo com que a linguagem poética passasse a ocupar um lugar dubio, por demais
proximo dos discursos da politica e da religiao. “Na voz, o mais fisiolégico ja é social.
Como o individuo. A voz ¢ assim situada diferentemente ndo apenas segundo as culturas,
mas também segundo as antropologias. A voz esta associada a magia pelo encantamento,
antes do canto” (MESCHONNIC, 1982, p. 293), advertia Meschonnic. A estranha eficicia
da palavra poética aproxima-se da palavra ideologicamente comprometida praticada no
ambito dos ritos e dos rituais e, nesse sentido, o poema “Poesia” leva a formulacio de uma

critica de certas acepgoes do engajamento da literatura e da arte.

“MA VOIX DEVIENT RAUQUE?”:
LA METONIMIE DANS LA POESIE DE BORIS PASTERNAK

RESUME: La coincidence de I'invention de la diction futuriste, 2 laquelle participe trés activement
la poésie de Boris Pasternak, avec la confirmation de Pefficacité pratique des discours idéologiques et
de la publicité a I'époque de la révolution et de la guerre, a causé la violation de la frontiere entre I’art
et la vie. Le domaine du langage poétique devient incertain, proche des interventions de la politique
et de la religion. La mise en scéne de la voix marquée par le symptome et décrite dans ses aspects
d’une technique du corps, conventionnelle et située dans le cadre d’une tradition culturelle, est vigou-
reuse dans son poeéme futuriste « Poésie », traduite au Brésil par Haroldo de Campos. En répresentant
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une voix qui gagne son efficacité dans un niveau inférieur d’expression, le texte suggere une ressem-
blance troublante avec les déviations de I’énonciation d’un discours publique d’un politicien. Dans sa
critique anthropologique du rythme Henri Meschonnic insiste sur la dimension sintomatologique de
la pratique pathologique inhérente a une technique du corps trop singularisée. Chez Pasternak, I’effi-
cacité de la parole poétique articulée par la métonymie met le mot idéologiquement compromis utilisé
dans le cadre des rites et des rituels en contact avec le langage poétique, ouvrant le chemain vers la
formulation, dans la « Poésie », d’une critique de certaines dimensions de 'engagement de la littéra-
ture et de l’art.

MOTS-CLE: avant-garde; language poétique; métonymie; violence; voix
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