Vertentes & Interfaces I: Estudos Literdrios e Comparados

FUGINDO PRA OUTRO LUGAR:
O CLUBE DA ESQUINA, UMA POETICA DO MOVIMENTO

Lanro Wanderley Meller

RESUMO: O artigo se pretende um passeio panoramico pelos dois discos coletivos Clube da Esquina
(1972) e Clube da Esquina 2 (1978), tendo como figuras de proa Milton Nascimento e L6 Borges.
Compostos e langados durante o perfodo da Ditadura Militar (1964-1985), os discos trazem uma
poética marcada pelo uso de metaforas e de outras figuras de linguagem que disfargam criticas diretas
ao regime. Neste paper, procedo a uma analise litero-musical de algumas cangbes contidas nos dois
discos, dando relevo as alegorias de deslocamento e de movimento, que além de fazerem uma critica
velada a situagdo politica adversa sugerem um parentesco com o Fugere urbem dos poetas arcades.

PALAVRAS-CHAVE: Clube da Esquina; Cangido de protesto; Musica Popular Brasileira; Milton
Nascimento; L6 Borges.

Introdugio

No século XVIII, assistiu-se, no panorama das Belles Lettres brasileiras, ao ocaso do
Barroco e a sua substituicdo pelo Arcadismo, escola que lhe era, em muitos sentidos, dia-
metralmente oposta. Inspirado nos modelos classicos da antiguidade e do Renascimento,
o Neoclassicismo primava pela sobriedade (em oposi¢do aos excessos barrocos) e tinha

como caracteristicas o pastoralismo, o bucolismo e o nativismo, numa busca por exaltar a
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natureza e o homem em seu estado natural e puro, »is-a-vis do cenario urbano, que supos-
tamente o corrompia.

O tom confessional é frequente nas composicées arcades, bem como a espontanei-
dade de sentimentos — ainda que elas ocorressem num nivel ficcional, ao lembrarmos que
vatios poetas arcades, como Claudio Manoel da Costa e Tomas Anténio Gonzaga, perten-
ciam a aristocracia de Vila Rica (mais tatrde Ouro Preto). Por sua inspiracio classica, tornou-
se comum a utilizagao de codinomes pastoris entre os poetas arcades (Dirceu, Lereno etc.),
bem como as expressoes latinas, como carpe diem (aproveitar o dia, dada a finitude da vida),
Inntilia truncat (corte dos excessos, numa referéncia ao Barroco e em defesa da austeridade
estética), Locus amenus (local ameno, longe da opressiao dos centros urbanos) e, na mesma
linha, Fugere urbem (fuga da cidade), termo cunhado pelo escritor classico Horacio, e que se
refere a deixar os centros urbanos e voltar-se a uma vida mais simples, no campo.

Se nos anos de 1700 o Fugere urbem original da Arcadia italiana era ressignificado
pelos poetas do Brasil Colonia, na década de 1970 esse mote seria atualizado por um grupo
de musicos da mesma Minas Gerais de Gonzaga e¢ Claudio, tendo como pano de fundo
ndo a opressao do colonizador portugués, mas aquela de um regime militar que encontratia
no governo de Emilio Garrastazu Médici (1969-1973) seu perfodo mais brutal. Nao por
acaso o LP Clube da Esquina, langado justamente em 1972, é recheado de alegorias ¢ meta-
foras que traduzem os anseios de liberdade de um povo. Dentre essas, destacam-se as re-
feréncias a viagem, a transitoriedade e ao deslocamento — no limite: Fugere urbem —, o que
nos permite enxergar um parentesco, ainda que de viés, entre a poética do Clube da Esquina
e a dos poetas arcades. Por isso, entendo aqui a obra do Clube da Esquina como engajada,
embora nido panfletaria, isto é: apesar de engajada politicamente, ndo sactifica o apuro es-
tético em nome do compromisso ideolégico.

Nao deixa de ser paradoxal que cangdes que tao insistentemente tematizam a fuga
e o deslocamento — e, por extensio, a transitoriedade e a natureza passageira dos fenéme-
nos — tenham conquistado posicdo perene em nosso cancioneiro. Passo, entdo, a analise

das cancgdes.
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Clube da Esquina (1972)

Apesar de ter como figura de proa Milton Nascimento (que assina em parceira com
L6 Borges o disco de 1972, e que ¢ o autor principal do LP de 1978), o Clube da Esquina,
como o nome indica, é uma entidade coletiva. Além dos ja citados Milton e L6, cumpre
lembrar os nomes dos muitos compositores, letristas, arranjadores e intérpretes que parti-
ciparam do projeto, como Beto Guedes, Marcio Borges, Fernando Brant, Tavinho Moura,
Toninho Horta, Ronaldo Bastos, Murilo Antunes, Wagner Tiso, Nelson Angelo e Flavio
Venturini, sem falar nas participagées de Danilo Caymmi, Paulo Jobim e Francis Hime
(estes, no disco de 1978).

As trajetorias bastante distintas dos individuos que elaboraram esses dois projetos
revelam-se na variedade de estilos e influéncias que ali convivem lado a lado. Mesclam-se
elementos da musica africana e dos festejos do interior de Minas, vocaliza¢des e harmonias
a0 estilo dos Beatles, musica andina, guitarras jazzisticas, linhas de baixo tributarias do rock
progressivo inglés, cantos indigenas, modas de viola, bandolins e quartetos de cordas, te-
cendo-se assim uma diversificada paisagem sonora.

Dada toda essa heterogeneidade e a propria abrangéncia do corpus (21 cangdes do
album duplo de 1972, e 23 do também album duplo de 1978), trabalharei por amostragem,
tecendo comentarios sobre algumas cangbes que salientem as caracteristicas que pretendo
destacar. Sem mais delongas, passo a faixa de abertura do disco de 1972: “T'udo o que vocé
podia ser”, uma parceria dos irmaos L6 (Salomio) e Marcio Borges.

A cangio se inicia com um singelo violio e com o canto suave de Milton Nasci-
mento, que pouco a pouco vai se adensando e ascendendo melodicamente, disfarcada-
mente encorajando seu interlocutor a uma tomada de atitude. A insistente utilizagdo de
verbos no futuro do pretérito apontam para um ambiente adverso, em que os desejos do
eu lirico sdo irrealizaveis: “Com sol e chuva / Vocé sonhava que iz ser melhor depois /

Vocé queria ser o grande herdi das estradas / Tudo o que vocé gueria set.”
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Vocibulos como “segredo / medo” (“Sei um segredo, vocé tem medo”) sio tam-
bém indicativos de um cendrio politico desfavoravel e, neste particular, é notavel a ocot-
réncia da palavra “medo” nas can¢ées do Clube da Esquina, tanto nos discos coletivos
como nos LPs solo. Alias, “medo” é palavra-chave nesta cangdo, e num verso em especial
nota-se que ¢ ela que confere uma resolucdo ao impasse do titulo: “Tudo o que vocé devia
ser: sem medo”. Nio por acaso a curva melodica é descrita, nesta passagem, em movimento
ascendente, culminando, justamente, na palavra “medo” (mas, reitero, neste caso transmi-
tindo uma ideia de libertagdo: sezz medo). Segue-se um solo de violao em tercas, que nos
traz 2 mente um ponteio de viola e, portanto, um ambiente rural. Assim, jd estamos longe
do ambiente urbano, numa atitude Fugere urbem tardia que, assim como nos poetas arcades,
encontra na paisagem natural um refugio.

Da paisagem rural sugerida pelo ponteio de viola na faixa inicial, passamos a um
“Cais”, segunda faixa do disco de 72 e uma das composi¢oes mais introspectivas dos discos
em tela. Confirma-se a tematica do deslocamento no titulo da cancao, e novamente utiliza-
se a técnica de se iniciar em registro grave, de modo que a voz pouco a pouco se eleve,
numa melodia ascendente indicativa do desejo de libertagdo do eu lirico. Confirma-se,
como na faixa anterior, a dificuldade em se concretizar o intento, uma vez que essas ima-
gens de liberdade podem apenas ser “inventadas”, isto ¢, sonhadas. Verifica-se, de resto, a
ocorréncia de verbos no condicional, sugestivas de que o eu lirico ainda esta em busca dessa
liberdade: “Para quem quer se soltar / Invento o cais / Invento mais que a solidio me d4
/ Invento lua nova a clarear / Invento o amor e sei a dor / De me lancar / Eu quetia ser
feliz / Invento o mar / Invento em mim o sonhadot”. Na segunda estrofe, destaca-se o
carater coletivo desse discurso, seguido de uma metafora para o exilio: “Para quem quer
me seguit / Eu quero mais / Tenho o caminho do que sempte quis / E um saveiro pronto
pra partit / Invento o cais / E sei a vez de me lancar”.

A antologica passagem instrumental que se segue (depois acompanhada pelo voca-

lise de Milton), é um misto de melancolia e firmeza: melancolia nos acordes dissonantes,
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amargurados, titubeantes, que vao e vém na mao esquerda do pianista, indicando o dilace-
ramento e a instabilidade emocional do eu litico, dividido que estd entre o desejo de ficar e
a necessidade de partir; e firmeza na pulsacdo inabalavel da mio direita, precisa como um
metrénomo, trazendo a tona a imagem de um exilado que, a passos largos, caminha sem
se voltar.

Do saveiro de “Cais”, embarcamos no “Trem Azul”, terceira cancido do disco, que
constitui um contraponto otimista ao tom sombrio da cancido anterior. Escrita em com-
passo quaternario e em andamento moderado, e recheada de acordes com sétima maior, o
substrato musical sugere indefinicdo, com sequéncias harmonicas pouco usuais (CH#7+,
A7+, E7+, F#7+, CH#7+, A7+, E7+, D7+), inclusive rompendo com os esquemas de
previsibilidade sucessivas vezes, tanto nas estrofes como na passagem para o refrdo. Nas
estrofes, essa quebra da expectativa se dd com o deslocamento do acorde de F#7+ para o
de D7+; na transi¢do para o refrao, com a insercdo do acorde de Eb7, que espraia a har-
monia numa dire¢do inesperada. Todo esse adiamento, confirmado na letra (“Coisas que
ficaram muito tempo por dizer / Frases que o vento vem as vezes me lembrar / Coisas
que ficaram muito tempo por dizer / Na cangiao do vento nio se cansam de voar”), s6 se
resolve no refrdo, quando o eu lirico propde que seu interlocutor “pegue o trem azul”,
numa viagem em que finalmente o sol brilha, ndo apenas no céu, mas na “sua cabe¢a”,
quando ele finalmente podera se expressar livremente.

“Nuvem Cigana”, ouvida aqui numa primeira versio (a can¢dao ganharia nova intet-
pretacio em LP solo de L6 Borges, em 1981) condensa varios dos principios que vimos
apontando. O eu lirico, transmutado em nuvem, convida o ouvinte a fuga, 2 mudanga, a
viagem, 20 movimento: “Se vocé quiser, eu danco com vocé no pé da estrada / O poeira,
ventania, se vocé soltar o / pé na estrada, 6 poeira, eu dango com vocé / o que vocé dangar
(..)”. Os sucessivos enjambements sao indicativos da liberdade de que goza esse “eu-nuvem”
(conforme o verso “O meu nome é nuvem”); nas estrofes, em contraste com o movimento

incerto da melodia principal, sigho dessa promessa de liberdade, ouve-se uma base harmé-
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nica em A (L4), imutavel, como se fosse o interlocutor dessa mensagem, ainda condicio-
nado as normas e oferecendo resisténcia ao convite de liberdade. Numa posigdo interme-
diaria, o contrabaixo, cujo registro grave normalmente ¢ associado, semioticamente, a ati-
tude realista, “pé-no-chao”, mas que nesse caso ja ensaia alguns desenhos mel6dicos mais
ousados, recolhendo-se, contudo, a tonica.

A decisdo de se lancar a liberdade parece s6 chegar no refrido, quando finalmente a
base se liberta desse centro de gravidade tonal (A) e segue em novas dire¢des (Dm, Em,
Am, Em); enquanto isso, o verso “Se vocé deixar o coragio bater sem medo...”, cantado
sucessivas vezes e com diferentes divisdes dentro do compasso, parece atestar que o pro-
cesso de libertacdo foi consumado. A mensagem subjacente a cangéo se coaduna com outro
lema 4arcade, desta vez o Carpe dien: esse eu lirico transmutado em nuvem — signo que esta
fortemente associado a transitoriedade — parece apelar ao interlocutor para que enxergue a
transitoriedade da vida, e para que se liberte.

O carater coletivo do Clube da Esquina encontra um desdobramento em can¢oes
que refor¢am nosso parentesco com as demais nagSes da América Latina, seja por serem
regravacGes de classicos desse cancioneiro, seja pela escolha de arranjos evocativos dessas
culturas. No LP ora analisado, “San Vicente” e “Dos Cruces” sdo as can¢bes que estabele-
cem esse vinculo (lagos que seriam reafirmados, no segundo disco, com as cangdes “Casa-
miento de Negros”, recolhida do folclore chileno por Violeta Parra e, sobretudo, “Cancién
por la unidad de latinoamerica”, de Pablo Milanez e Chico Buarque). Em retrospecto, a
inclusio de matcas desse cancioneiro no disco de 1972 parece ter um qué de premonitério,
tendo em vista que pouco depois o Chile (em 1973) e a Argentina (em 1976) também so-
freriam sob o jugo de regimes ditatoriais. Em 1986, e portanto apés a abertura politica no
Brasil, a série televisiva “Chico & Caetano”, transmitida pela Rede Globo, dedicou um
programa a Milton Nascimento, Mercedes Sosa e Pablo Milanéz (e certamente, se ainda

fossem vivos, Violeta Parra e Victor Jara também teriam feito parte do encontro).

Folio — Revista de Letras p. 113-126 jan./jun. 2019



Fugindo pra ontro lugar: o Clube da Esquina, nma poética do movimento

“San Vicente”, nome de uma cidade ficticia, mas claramente uma alusio ao Brasil,
alude ao estado de repressao como “um sonho estranho”, mas que deixa marcas nos sen-
tidos, um “sabor de vidro e corte”: “Coragio americano, acordei de um sonho estranho /
Um gosto vidro-e-corte / Um sabor de chocolate / No cotpo e na cidade / Um sabor de
vida e morte / Coragido americano / Um sabor de vidro e corte”. A identidade latino-
americana, expressa 110 primeiro verso, ¢ sublinhada, ap6s a primeira estrofe, pelo acom-
panhamento flamenco ao violdo, com percussio de castanholas ao fundo. E oportuno re-
cordar que a prépria formacio da musica popular brasileira deriva de uma mescla de ele-
mentos europeus, africanos e indigenas, como testemunha, de resto, a iconografia de
época.!

O carater coletivo a que me referi mais acima ¢ também evidente na cang¢do “Os
Povos”. Retoma-se a metafora da prisdo (desta vez representada metonimicamente, por
meio as referéncias a um portio de ferro e a um cadeado), que cede lugar a liberdade (me-
taforicamente, através das imagens tropicais, luminosas). Como a primeira faixa do disco,
essa cangdo se inicia em registro grave e em andamento lento, pouco a pouco procedendo-
se a uma elevacio da melodia e a uma aceleracio ritmica. Semioticamente, o eu lirico incita
o ouvinte a uma tomada de atitude. O tom do intérprete é lamurioso; a percussiao lembra
o ruido de uma maria-fumaga, marcando o andamento. Interessante notar que essa percus-
sao nao ¢ executada por um instrumento musical; se nos ativermos a esse elemento, perce-
beremos que se trata de um intérprete que simula, com a boca, o ruido de um chocalho.
Essa dissimulagdo é elemento-chave dentro da proposta libertaria do disco, uma obra que
lang¢a mao, sistematicamente, das camuflagens para que possa veicular sua mensagem.

As estrofes, de carater contido, desiguam num refrao em que os acordes tensiona-

dos dao lugar a acordes continuos, abertos (em 7* maior), e onde se repetem as imagens

! Na célebre tela “Danca do Lundu” (1835), de Johann Moritz Rugendas, ¢ possivel identificar um dos persona-
gens alcando seus bracos para o alto e tocando castanholas, sem falar, claro, nos varios cronistas que reproduziram
cenas da musica negra e da musica indigena, desde Hans Staden e Jean de Léry ao proprio Rugendas (“Batuque”),
Jean-Baptiste Debtet (“Tocador de Betimbau™), Spix e Martius (“Batuque”) etc.
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luminosas relacionadas a felicidade: “Ah, um dia, qualquer dia de calor ¢ sempre mais um
dia de lembrar a cordilheira de sonhos que a noite apagou”. O desfecho dessa can¢do, em
que o intérprete solta um brado incontido de “Meu povo, meu povo!” (confirmando, mais
uma vez, o carater coletivo dessa obra) ¢ sublinhado por acordes desferidos ao violao com
violéncia. O executante deixa soar ndo apenas as cordas que formam o acorde, mas também
cordas “soltas” que, no conjunto, destoam harmonicamente. S3o justamente cordas ndo
pressionadas pela mao do executante, a que chamamos de cordas “soltas”, por extensio,

“livres”.

Clube da Esquina 2 (1978)

Seis anos apés Clube da Esquina, encontramos no LP duplo de 78 uma coeréncia
com os mesmos principios estéticos e politicos sinalizados no disco de estreia, embora aqui
as metaforas luminosas de um Brasil tropical ja sejam indicativas de um cenario de pré-
abertura politica e de fim do regime militar.

A vibrante faixa de abertura, “Credo”, se inicia com um coro liturgico entoando
“San Vicente”, como que anunciando uma retomada do projeto de 1972. Em efeito de fade-
in, e num arranjo de gosto andino (flautas, charango e violao, sublinhados por um baixo de
linha melddica bem desenhada, influéncia do rock progressivo inglés), entra a cangdo pro-
priamente dita, cujo apelo politico, numa fase pré-Anistia, ja ndo se mascarava sob alusdes

turvas, mas se revelava em metiforas de decifracio ébvia:

Caminhando pela noite de nossa cidade / Acendendo a esperanca ¢
apagando a escuridio — vamos! / Caminhando pelas ruas de nossa
cidade — viver! / Derramando a juventude pelos coragdes / Tenha
fé no nosso povo que ele resiste / Tenha fé no nosso povo que cle
insiste / E acorda novo, fotte, cheio de paixdo — Vamos! / Cami-
nhando de mios dadas com alma nova — Viver! / Semeando a liber-
dade em cada coragdo / Tenha fé no nosso povo que ele acorda /
Tenha fé no nosso povo que ele assusta.
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O tom afirmativo alastra-se pela cangao afora, sem que haja passagens que o con-
trariem, nem no plano da letra, nem no musical; versos como “Aquecidos pelo sol que vem
depois do temporal” nos remetem, mais uma vez, a luminosidade dos trépicos, um traco
ja cantado por Caetano Veloso em “Alegria, alegria” e pelos Tropicalistas em seu disco-
manifesto de 1968. Mas, ao contrario do grupo de Gil e Caetano, que teriam de esperar
longos anos para ver concretizado esse seu desejo, o grupo mineiro ja podia cantar a liber-
dade a plenos pulmdes.

“Ruas da Cidade” é uma homenagem a cidade de Belo Horizonte, ber¢co do
“Clube”. E um desfile de nomes de tribos indigenas, que batizam varias ruas do centro da
capital mineira, e nesse processo reforca-se a preocupagiao dos componentes do Clube da
Esquina em afirmar nossa identidade miscigenada. O processo de composicao minimalista,
em que a sintaxe se reduz a0 minimo em favor de um inventario de signos, potencializa o
efeito da composicao.

A afirmacdo da identidade indigena também perpassa “Testamento”, em que um eu
lirico indio distribui recomendagdes aos seus para o dia em que morrer. Além de inaugurar
uma consciéncia ecologica (“Cuidem bem de minha casa”), reforca a ideia de transitorie-
dade e deslocamento na imagem das cinzas que sio jogadas no rio (e o rio, sabemos desde
Heraclito, ¢ um signo de mutagio).

“Paixao e f¢”, de Tavinho Moura e Fernando Brant, confere ao disco um tempero
de identidade inegavelmente mineira, ressaltando a religiosidade desse povo. A cena des-
crita é a de uma procissio, com sinos convocando os fiéis e ruas enfeitadas, para que “can-
tem a ressutreicdo”, momento em que esse povo softido “(...) Pée de lado a sua dot / (...)
Esquece a sua paixdo / Para viver a do Senhor”.

Os versos iniciais apresentam-nos uma perfeita conjuncao entre letra e melodia:
cada silaba é cantada numa altura diferente, simulando os sons de um carrilhao: “J4 bate o
sino, bate na catedral (...)”. A partir daf a melodia se estabiliza e inicia-se a procissdo, num
crescendo que desigua no refrio, cantado, como convém a situacdo descrita, em coro:

“Velejar, velejei / No mar do Senhor / La eu vi a fé ¢ a paixdo / L4 eu vi a agonia da barca
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dos homens”. Além de os versos conterem signos de deslocamento e métricas distintas,
eles sdo interpretados numa linha mel6dica pouco previsivel e bastante acidentada (em es-
pecial o ultimo verso), o que pode ser lido como uma metafora das provac¢oes que o homem
tem de enfrentar em sua caminhada.

Ap06s alguns volteios ascendentes e descendentes, a melodia retorna ao centro tonal,
como que sinalizando para os fiéis que se mantenham firmes em suas convic¢oes, pois por
maiores que sejam os percal¢cos, a mao firme de Deus guiard essa “barca dos homens” de
volta a0 seu porto — ou, para retomarmos uma cangio ja comentada, de volta ao seu cais.
Essa referéncia a barca, mesmo inserida numa moldura biblica e, portanto, alegérica, re-
forca a centralidade do motivo do deslocamento nas composi¢ées do grupo, por extensio,
de fuga de um lugar ou situacdo para outro.

“Olho D’agua”, de Paulo Jobim e Ronaldo Bastos, retoma o principio composicio-
nal do Ubi Sunt (Onde estdo?) como metafora para a morte. Manuel Bandeira, a propésito,

utiliza esse recurso com maestria no poema “Profundamente”:

(-..) Quando eu tinha seis anos
Nio pude ver o fim da festa de Sio Jodo
Porque adormeci

Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo
Minha av6

Meu avo

Totonio Rodrigues

Tomasia

Rosa

Onde estio todos eles?

Estao todos dormindo
Estao todos deitados
Dormindo
Profundamente.

(BANDEIRA, [s.d], p. 139-140)

Executada num andamento dolente, a cangio se inicia com signos de deslocamento,

nos versos: “E j4 passou, ndo quer passar / E ji choveu, nao quer chegar / E me lembrou
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qualquer lugar / E me deixou, nio sei que 14”. Segue-se um desfile de nomes possivel de
ler lido como uma denincia velada aos desaparecidos politicos: ““(...) Caiu no mar, Nena /
Pipo, cadé vocé? / Dora, cadé vocé? / Pablo, Lilia cadé vocé? (...) Caiu no mar, Pedro /
Chico, cadé vocé? Lino, cadé vocé? / Zino, Zeca, cadé vocé?”. Esse chamamento é entre-
cortado por sintagmas (que até podem ser toponimos), varios dos quais fazem alusio a
agua, como “Beira Rio”, Pogo Fundo”, “Cachoeira”, “Agua Fria”, “Sumidouro” e aquele
que nomeia a cangio, “Olho d’Agua”. O coro, por sua inflexdo lamuriosa, sugere-nos um
grupo de carpideiras, o que confirmaria a leitura de que todos os personagens listados estdo
mortos. Elas entoam os nomes de lugares numa ladainha monocérdia, até que a cangio se
encerra, com um acorde em modo menor e o melancélico timbre de um ce//o.

A cangio “Léo” parece ter sido inspirada nas capas dos dois LPs. Naquela do disco
de 72, dois meninos, um negro e um branco, fitam a camera, sentados num barranco. Um
deles come um pedaco de pao. No documentario Histdria do Clube da Esquina - A MPB de
Minas Gerais, dirigido por Bel Mercés e Leticia Gimenez, o fotégrafo Carlos da Silva As-
sungdo Filho — Cafi — explica que a foto foi tirada na estrada entre Minas e Rio e que nido
se pensou — pelo menos a principio — em se representar 1.6 Borges e Milton Nascimento.
No entanto, ele nos chama a atengao para a colorag¢ao da estrada e da vegetacio, que lembra
o verde-amarelo de nossa bandeira, ¢ a presen¢a de um arame farpado que, nessa leitura,
sugere a repressao ditatorial. Os meninos, alheios a essas preocupacdes “de adultos”, sio a
sintese do despojamento e da alegria infantis: sujos de terra, parecem felizes.

A capa do LP de 78, por sua vez, traz varios meninos, de costas para a camera,
curvando-se por sobre uma mureta, para olharem algo que niao podemos sondat. Os pés
descalcos e sujos sdo indices de uma liberdade que os compositores do disco s6 expeti-
mentam através das cangbes. O efeito da cangdo “Léo” é potencializado pelo fato de esses
dois temas se tangenciarem — o da crian¢a e de sua felicidade, encontrada nas pequenas
coisas, por um lado, e o da fuga, da viagem, do deslocamento, por outro:

Um pé na soleira e um pé na calcada, um pido

Um passo na estrada e um pulo no mato
Um pedago de pau
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Um pé de sapato e um pé de moleque
Léo (.)”

De resto, o arranjo grandiloquente, elaborado por Wagner Tiso e executado por
uma orquestra, serve de contraponto a simplicidade do tema.

O motivo da agua — mais um signo de deslocamento — ja percebido nas duas com-
posicdes comentadas anteriormente, é retomado em “Canoa canoa”. Assim como em
“Ruas da Cidade”, uma vez mais ¢ exaltada a identidade indigena, por meio de referéncias
ao ambiente da selva, pela inser¢do de instrumentos e signos sonoros evocativos desse
ambiente (os bambus e o canto de passaros) e pelos peixes, cujos nomes sdo de origem
indigena: Grumata, Piracara, Pira-andira, Jatuarana, Taiabucu, Piracanjuba.

A composi¢io de fechamento ao album, “Que bom, amigo”, ¢ um desdobramento
do interlidio instrumental que ouviramos ao final de “Cais”, do disco de 72. O tom som-
brio do arranjo anterior, executado em andamento mais lento, torna-se desta vez mais leve
por ser mais acelerado, em conformidade com uma letra afirmativa, que celebra a amizade
e a liberdade de poder demonstra-lo — como por exemplo, no retorno emocionado de um
amigo que volta do exilio:

Que bom, amigo
Poder saber outra vez que estas comigo

Dizer com certeza outra vez a palavra amigo
Se bem que isso nunca deixou de ser.

Conclusio

Os discos em tela sio, como disse, marcos da musica popular feita no Brasil, em
especial o LP de 1972, que sem nenhum favor figura ao lado de discos como Chega de
Saudade (Jodo Gilberto, 1959), Tropicalia on Panis et Circensis (Caetano, Gil et al, 1968) e Aca-
bou Chorare (Novos Baianos, 1972).

A despeito da diversidade composicional das obras em tela — um reflexo das con-
tribuicées do grupo heterogéneo que participou desses projetos —, existe uma coeréncia

interna que nos permite enxergar alguns fios condutores em ambos os LPs. Um deles, e o
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Fugindo pra ontro lugar: o Clube da Esquina, nma poética do movimento

que mais me interessou nesta analise, ¢ o tema do deslocamento, da transitoriedade e, por
extensao, da liberdade e da descoberta de novos horizontes — uma forma su7 generis de can-
¢do de protesto.

Ressalte-se que esse litmotif ndo se restringiu as letras, uma vez que os musicos
lograram trevestir as vérias historias relatadas com roupagens sonoras as mais variadas. O
resultado desse processo, como pretendi demonstrar, é uma rica jornada litero-musical em

que desfilam varios dos elementos que compdem o mosaico cultural brasileiro.

ESCAPING SOMEWHERE ELSE:
THE “CORNER’S CLUB”, APOETICS OF MOVEMENT

ABSTRACT: The paper intends to be a bird’s eye view over the two collective albums Clube da
Esquina (1972) and Clube da Esquina 2 (1978), which had as figureheads Milton Nascimento and L6
Borges. Written and launched through the Military Dictatorship (1964-1985), the albums are marked
by a poetics which highlights the use of metaphors and other figures of speech that disguise direct
criticisms to the regime. In this paper I make a lyrical and musical analysis of some of the songs that
are in both albums, giving special attention to the allegories of displacement and of movement, which
not only make veiled criticisms to the adverse political situation, but also suggest a relation with the
Arcadian poets’ Fugere urbem.

KEYWORDS: “Corner’s Club”; Protest song. Brazilian Popular Music. Milton Nascimento. L.6 Bor-
ges.
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