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RESUMO

Pensar na discussdo acerca das linguagens visuais e cultura é albrir um
leque de possibilidades discursivas e vivenciais que circundam este
campo do conhecimento humano. O nosso interesse aqui & mostrar a
partir de relatos de acdes desenvolvidas neste campo como
provocacodes acerca do tema produziu diferentes resultados. Elencamos
trés experiéncias realizadas no campo das pesquisas com as Linguagens
Visuais cujo resultado expressa essa diversidade de possibilidades de lidar
com o tema. Os trabalhos de Manoel Santana, Robson Amorim e Ronaldo
da Paixdo refletem isto e emolduram com seus exemplos um quadro de
possibilidades, resulfado das orientacdes ao longo desses mais de trinta
anos de experiéncia com agodes direcionadas d pesquisa e a aplicacdo
vivenciada acerca das Linguagens Visuais no campo da cultura.

ABSTRACT

Thinking about the discussion involving visual languages and culture is to
open up a range of discursive and experiential possibilities that surround
this field of human knowledge. Our interest here is to show, based on
reports of actions developed in this field, how provocations about the
topic produced different results. We list three experiments carried out in
the field of research with Visual Languages whose results express this
diversity of possibilities for dealing with the topic. The works of Manoel
Santana, Robson Amorim and Ronaldo da Paixdo reflect this and frame
with their examples a framework of possibilities, resulting from the
guidance over these more than thirty years of experience with actions
directed at research and the experienced application of Visual
Languages in the field of culture.

RESUMEN

Pensar en la discusidn que involucra los lenguajes visuales y la cultura es
abrir un abanico de posibilidades discursivas y experienciales que rodean
este campo del conocimiento humano. Nuestro interés aqui es mostrar, a
partir de informes de acciones desarrolladas en este campo, cémo las
provocaciones sobre el ftema produjeron resultados diferentes.
Enumeramos tres experiencias realizadas en el campo de la investigacién
con Lenguaijes Visuales, cuyos resultados expresan esta diversidad de
posibilidades para abordar el tema. Las obras de Manoel Santana,
Robson Amorim y Ronaldo da Paixdo reflejan esto y enmarcan con sus
ejemplos un cuadro de posibilidades, resultado de la orientaciéon a lo
largo de estos mds de freinta anos de experiencia con acciones
orientadas a la investigacion y la aplicacién experimentada en torno a
los Lenguajes Visuales. en el campo de la cultura.
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Infrodugao

O que entendemos por Linguagens visuais e culturas resulta de uma
constatacdo ja expressa nas infencdes da tese defendida em 2004 pela PUC de
Sdo Paulo. Durante a realizacdo do doutorado me vi as voltas para resolver um
problema: como produzir uma pesquisa em Ciéncias Sociais - Antropologia e
aproveitar toda a experiéncia construida no exercicio da atividade docente, drea
de artes — campo de minha formacdo —, sem deixar de lado o eixo da cultura? Fui
salvo, ainda no primeiro ano do curso, ao frequentar a disciplina Fundamentos da
Antropologia, com a professora doutora Josildeth Gomes Consorte, ao me
apresentar o livro Enigma do homem de Edgar Morin.

Ao entrarmos na discussdo “um animal dotado de desrazéo”, parte frés do
livro, mergulhamos na relagcdo desse ser cuja humanidade comecara a se
desenhar. Nesse contexto, buscamos perceber como a discussdo argumentava
sobre os conflitos e superacoes resultantes de uma tal consciéncia advinda acerca
da imagem. Imagem, imaginacdo, imagindrio fornaram-se entes dos quais, desde
entdo, o homem jamais iria se separar. A consciéncia que dai emerge traz consigo
muitos desafios. Nocdo de tempo, memaria, histéria, comunicacdo e producdo
grdfica foram instrumentos que o sapiens precisou compreender para lidar com a
certeza da morte e sua superacdo, valendo-se do afributo da magia, da
imaginacdo e do imagindrio. Tal expediente pode ter Ine assegurado sendo uma
imortalidade, mas, ao menos, uma transmortalidade expressa na crenca da vida
apods a morte por um lado. Por outro lado, o nosso sapiens, provavelmente, viu no
desabrochar da arte, cujo artificio produziu o rito que sacralizou o mito capaz de
sustentar a crenca na plenitude da vida.

Na sua concepcdo, Morin (1979, p. 106) propde que o sapiens tem no seu
processo de desenvolvimento o despertar de uma tal consciéncia do “duplo” que
emergiu a proposito da morte. Esta consciéncia também ird se manifestar em
outras tantas situacdes perceptiveis e sensiveis nas quais a imagem possa se fazer
desabrochar. Assim, para o sapiens, “aimagem ja ndo € uma simples imagem, ela
tem em si a presenca do duplo do ser representado e permite, por meio desse
infermedidrio, agir sobre esse ser; € esta acdo que é propriamente magica.” Nesse

movimento, ao que conclui, se evidencia o “rito de evocacdo pela imagem, rito
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de invocacdo dimagem, rito de possessdo daimagem (encantamento).” (MORIN,
1979, p. 106-107).

Com a clara percepcdo do que é trazido por Morin comeca uma odisseia
pela busca de argumentar acerca daimagem e nela perceber caracteristicas que
possam nos levar a discussdes cuja abordagem nos liguem a particularidade das
linguagens visuais. Nossas acdes cotidianas podem constituir indicios de
visualidades e como tal deixar tracos das culturas as quais nos sentimos pertencer.

Consciente de que o corte acerca da imagem se mostrava nitidamente
fixado no campo da visualidade, sem, contudo, abandonar a sensibilidade
adotamos a perspectiva visual expressa na referéncia fotografica como recurso
necessdrio O mediacdo da relacdo entre sujeitos potencias: aquele que produziu
a imagem, aquele que constitui a referéncia da imagem e aquele que, em Ultima
instGncia, tem acesso ao produto material realizado pelo pesquisador/autor da

imagem realizada.

Experimento na extensao

O texto a seguir propde a construcdo do relato acerca de uma trajetoria que
tem como foco destacar as leituras do cotidiano como base referencial para a
percepcdo de fracos das tradicdes de natureza afro-indigena nos territérios do
médio rio de contas, em particular Jequié e suas adjacéncias. Trata-se de uma
experiéncia vivenciada em dois momentos do curso de extensdo em Linguagens
Visuais e culturas realizado nas dependéncias do ODEERE — Orgdo de Educacdo e
Relacdes Etnicas nos anos de 2014 e 2024, cujas propostas séo aqui apresentadas.
Os resultados das acdes se expressaram nas atividades de aula, nos meses de
marco e abril dos respectivos anos, na forma de construcdo de produtos de arte,
encenacdo teatral e video de autoria dos inscritos na referida atividade, hoje
infegrando o acervo do Orgdo.

Em 2010, o griot Manoel Santana (Dhemmys) passou a contribuir com a
atividade de extensdo Linguagens Visuais e Culturas como integrante do grupo
ministrante formado também por Edson Dias Ferreira e Anténio Argolo Silva Neto.
Ele tfrazia uma contribuicdo importante, sendo funciondrio do ODEERE, ex-aluno da

atividade e, o mais importante, ser um lider ativo da comunidade na qual o ODEERE
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se encontra fixado — Bairro do Pau Ferro. O interesse sempre renovado pelas
tradicdes expressa no cotidiano das pessoas do lugar chamou a atencdo para o
proposito do que se pretendia alcancar com as acdes do ODEERE. Assim, Ihe foi
solicitado a producdo de um plano de trabalho que pudesse ser aplicado como
vivéncia prdtica para motivacdo dos alunos do curso. Desde o primeiro momento
tornou-se etapa indispensavel para o plano de atfividade das Linguagens Visuais
anualmente oferecida.

Nos relatos e propostas que se seguem estdo expressos dois momentos de
sua participacdo nas atividades do curso, cujo produto hoje integra o acervo visual

e museal do érgdo.

1. Ler, desvendar, escrever, artes na educagado

Ao escrever este texto pretendo indicar caminhos para trabalho em sala de
aula em um curso para formacdo continuada de professores/as, a partir de estudo
que iniciei desde que fui discente do curso de educacdo em cultura afro-brasileira
turma de quarta-feira 2007 no ODEERE - 6rgdo de educacdo e relacdes étnicas
com énfase em cultura afro-brasileira da UESB - Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia. Este curso contribuiu para aperfeicoar minhas pesquisas como memlbro
do grupo de pesquisa certificado pela CNPQ “Educacdo e Relacdes étnicas:
Saberes e pratica dos Legados Africanos, Indigenas e Quilombolas” em que fui
Orientado pela Profa. Dra. Marise de Santana e supervisionado pelos Professores,
Dr. Edson Dias Ferreira e Ms. Antdnio Argolo Silva Neto.

Na Pesquisa que venho readlizando, se impde coletar dados sobre artes
deixadas como legado Africano e Indigena na cidade de Jequié. Neste sentido,
este texto inicia falando sobre os legados africano e indigena. Em seguida,
proponho atividades para o referido curso, tendo como objetivo reunir varios
relatos e artefatos (Oralidade, Fotografias e/ou Reliquias), legados afro-indigena
usados no cotidiano do Pau Ferro.

O Curso sugere que os alunos se tornem autodidatas e, principalmente,
desenvolvam o olhar sensivel voltado as produgdes artisticas que sdo pouco
visualizadas na midia e que ndo estdo na academia de belas artes ou nos museus

de artes do primeiro mundo. Em uma rdpida viagem no tempo vamos nos
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transportar para lembrar o legado Afro-Indigena presente em nossa casa, na casa
dos Nossos avos ou na casa dos vizinhos mais velhos da comunidade.

O legado ancestral afro-indigena € um conjunto de saberes com
ensinamentos e manifestacdes artisticas, tais como: Dancas, Comidas, Crencas,
Simbolos, Oralidade, Respeito e Ligacdo com toda a Natureza.

No que tange aos saberes de legado africano (SANTANA, 2004), estGo na
base das culturas entendidas como tradicionais, arcaicas ou “primitivas”, as quais,
na propria forma de apreender a realidade, diferenciam-se das culturas modernas.
Também ela nos diz que homens e mulheres dos chamados mundos *primitivos”
senfem-se indissoluvelmente vinculados com a natureza e os ritmos cosmicos; isto,
porgue suas crencas partem do principio de que “o objeto surge como
receptdculo de uma forca exterior que o diferencia de seu proprio meio e lhe dd
significado e valor”; dai ela diz, quando se toma, por exemplo, a mais comum de
todas as pedras, “ela serd elevada ao grau de ‘preciosa’, isto &€, impregnada de
um poder mdgico ou religioso (...)". Isto se aplica para todos os elementos
constitutivos da natureza e do universo (SANTANA, 2004, p. 17).

Na cidade de Jequié era constante a confeccdo das artes deixadas pelas
nacoes africanas indigenas, no cotidiano dos povos das comunidades e zona rural.
Hoje pouco se vé dessas tradicdes artisticas. Essa educagcdo modelo do século XIX
tem sua parcela de culpa, por muito tempo NAo se reconhecia essas Nagcoes € suas
artes. As artes indigenas e afrodescendentes e outras culturas se manifestam até
hoje, pintada, esculpida, cantada em verso e prosa, em especial na criatividade
do seu nome Jequié, que significa (artefato nativo feito de Bambu para pegar
peixes). Os Jequis, canoas, vassouras, esteiras, abanadores, peneiras, chapéus de
palha, potes, moringas, panelas de barro. Os aderecos de uso corporal, pintura
facial, forma do penteado, cores das roupas, pulseiras, colares e contas, pinturas
nas unhas, estruturas e cores das casas compoe um legado. Todo esse legado em
Jequié pouco se trabalhou na educacgdo escolar, mais sua historia, suas artes, sua
culindria se mantém viva de boca a ouvido na comunidade jequieense. Nos seus
escritos, Arauvjo (1997) nos mostra a arte utilitdria presente na cultura de Jequié.

Martins (1992) diz que, por muito tempo, a Educacdo Artistica se constituiu
em uma atividade educacional centralizada, desvinculada, salvo raras excecoes,

da origem desta drea do conhecimento, isto €, da terra e seus elementos em si.
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Aprendia-se arte sem ver suas origens, 0 que € o mesmo que aprender a ler
sem ter acesso aos simbolos, formulas ou ouvir seus sons.

Grande parte da nossa geracdo concluiu seus estudos sem ter
conhecimento que essas artes, cujos produtos muitos autores lapidaram e
visualizavam em sua inspiracdo estd a terra, suas populacoes, sua natureza e seus
elementos sem restricdes as nacodes, cor ou linguas. Assim, sem essa visdo geral
permanecemos analfabetos nas artes e nos tornamos especialistas nas artes do
mundo centralizado em uma linha sem diversidade.

A verdade €& que convivemos com a arte o tempo todo; ela estd nos
desenhos das ruas, nas representacoes de natureza, na culindria de nossos avos ou
nos cabos de machado feitos manualmente de madeira pelos mais velhos ou
mesmo pelo ferreiro que manipulou o ferro para fazer a Idmina do machado. Nas
estruturas metafisicas das catedrais, na midia, na moda, nas farmdcias, no quarto
de dormir, na sala de estar, na vida, na morte. As artes sdo a expressao mais antiga
do velho e sempre atual espirito humano, a arte € como nds expressamos NOossa
compreensdo do mundo, como nos relacionamos com ele, como amamos ou
odiamos. Sempre ela nos € companheira, jG que Ndo podemaos Nos expressar sem
ela. A arfe estd nos elementos da natureza (Terra, Ar, Agua, Fogo), que nos mostra
a divindade em tempo e espaco (REVERBEL, 1989, p. 8).

Lembrancas do livro O saber Local de Clifford Geertz (1997) ao dizer que um
poema ndo deve significar e sim ser, por isso é que escrevo sobre “O ERE
PILAOZINHO E A KURUMI NARA", para falar sobre as artes e os legados africano e

Indigena em terras Jequieenses.

O Eré Pildozinho e a Kurumi Nard

Em terras de Monkoyds jequieenses, nas desdguas do Rio Pardo sobre o Rio
das contas, tem duas aldeias. Na foz do Rio Pardo existe o Quilombo das Taiobas
onde mora Pildozinho, menino forte dos bracos e pernas pé de pildo que o povo
do quilombo titulou como pequeno pildo Eré (Menino Pildozinho), nas margens de
Rio de Contas existe a Tapa Awaty (Aldeia do Milho) onde mora, Nard menina meio

anémica que os Mongoyos a fitularam de Kurumi Nard (Menina Laranja).
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Todos os dias quando Kawaraci (Deus do Sol) iluminava o Aye (Terra) os dois
se enconfravam a margem do rio das contas, subiam no ita mari (pedra com
muitas folhas), para ver os “Pirad Gi"”, (Peixes Grandes). Em umas de suas fravessuras,
os dois fentaram pegar pird com uma lanca e uma grande panela de barro,
Pildozinho enfiava a lanca no pird para o mesmo enfrar na panela de barro que
Nard segurava, sé6 que lanca de Pildozinho perfurava os “pird” e os matava, sem
éxito de pegar nenhum vivo. Os dois ficaram tristes por ndo terem pegado um pird
vivo, ao sairem da dagua viram duas mulheres, eram Dona Yara (Mde d’'agua) e
Dona Oxum (Orixd d'agua e fertilidade), no alto do ita mari, que |he indagaram:
vocés pequenos pescadores ndo vao levar para comer o Pird que pescou?

Eles disseram: nés ndo queriamos matar o pird e sim pegd-lo vivo. Entdo elas
disseram para os dois, “se nds ensinar vocés como pegar cada um seu pird vivo, 0s
dois promete que, de dois pird vivo que pegarem nos ddo um?2e” Os dois disseram
sim! Entdo os dois vao até a mata de umbd umbd, caminhem até o ribeirdo dos
Burunkas, em frente ao um grande bambueiro, tem uma grande arvore de
Jequitibd que cobre essas terras até a foz do rio Jequitinhonha. Os dois vdo falar
"agd” (licenca) senhor Oxossi (Orixd cacador e protetor das matas) e o senhor Gi
kaxi sucuarana (Grande cacador de onca) nds atravessamos a sua grande mata,
para pedir que os senhores nos mostrem como se faz uma armadilha para pegar
pird vivo.

E assim Pildozinho e Nard fezeram como |lhe foi dito pelas duas mulheres,
entdo o grande cacador sentou debaixo do grande jequitibd, e disse: “menina vai
embaixo dos umbd umbd pegar uns cipds de cobra, menino vai pegar uns bambus
secos debaixo do bambueiro traga aqui para nds fazermos as armadilhas
chamada de jequi.” Depois de pronto os dois ficaram encantados com seus jequis,
pois agora pegariam pird sem matar. Agradeceram aos grandes cacadores e
voltaram para o rio de contas para por seus Jequis. No dia Seguinte os dos sairam
correndo para o rio, para ver se seus jequis estavam cheios de pird. Entdo Pildozinho
gritou como Xango (Raios e Trovoes), Nard que eu faco, se eu s tenho um Pird no
meu jequi?2 Disse Nard: Ndo fique desesperado Pirdozinho, no meu jequi tem dois
pird, eu divido o meu com vocé e os outros dois pird levamos de oferenda para
Dona Oxum e Dona Yara. E assim, as aldeias seguiom em comunhdo com a

natureza no seu cotidiano.
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Autor: Manoel Dhemmys

Passada a etapa de motivacdo com as acdes anteriormente descritas
passou-se ao desenvolvimento da proposta nas quais, em doze, estdgios de
percepcdo de arte, cultura e identidade expressas nas atividades identificadas
uma a uma, produzindo um somatoério integrado cuja producdo refletiv o
envolvimento do grupo com suas confribuicdes particulares. Os doze estdgios
trabalhados envolveram progressivamente a percepcdo/acdo das artes: musica
(som e logica, senfimento e imagens); danca/coreografia (movimento); pinfura
(cor); escultura (volume); teatro (representacdo); literatura (palavra); cinema e
fotografia (imagem); sequencial (quadrinhos); videogame (integra as acdes das
artes anteriores); natural (como sintese devolve o grupo para as acdes cotidianas
nas quais de geracdo a geracdo os valores sdo construidos reatualizados e
vivenciados para manter a tfradicdo). A reflexdo e acdo que se segue ddo origem
a producdo dos artefatos que nos devolvem a prépria natureza. Entre os produtos
encontram-se o jequi (artefato nativo feito de bambu para pescar; artefatos da
cultura afro-brasileira e nativa (indigenas), utilizando sementes, cuja memaria da
inf@ncia particular de cada um deslocou até a atualidade; levantamento do nome
de cidades na regido de origem nas quais se identifiquem expressdes das linguas

africana e/ou afro-brasileira e nativas (indigenas).

2. Proposta de 2024

Nessa atividade no Modulo Linguagem Visuais e Culturas do Curso de
Extensdo, em 2024, os cursistas foram provocados a buscar, os saberes e praticas
deixadas pelos ancestrais das nacdes africanas e indigenas, presentes nos
artefatos existentes no acevo do museu do ODEERE, como também as memorias
cotidianas e ancestrais dos mesmos. Vale salientar que os artefatos do acevo do
museu em parte sdo fruto do trabalho de participantes da extensédo em anos
anteriores, de pesquisadores da Especializacdo em Antropologia com Enfase nas
Culturas  Afro-Brasileiras e do  Mestrado em  Relagcdes Etnicas e
Contemporaneidade. Outra parte desse acervo resulta da minha pesquisa:

Saberes e Praticas deixadas pelos os Ancestrais das nacdes Africanas e Indigenas,
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consiste em artefatos confeccionados pelos Artesdos do bairro Pau Ferro em
Jequié-BA. A escolha desses artefatos, se dd por conta de os artesdos usarem as
técnicas e materiais da natureza, que os ancestrais indigenas e descendentes de
africanos, tenham usado no passado. A escolha de sete (7) artesdos da
comunidade foi fundamental para o desenvolvimento dessa pesquisa, sdo dois
pescadores, uma arfesd de cer@mica, duas artesas das palhas, e dois artesdos da

madeira.

Dindmica no Médulo

No primeiro momento levei vdrios artefatos do museu para sala, os
participantes ficaram livres para escolher o artefato que ativasse suas memorias.
No segundo momento busquei com eles, em forma de dindmica, obter; Sons,
Movimentos, Cantigas e Palavras dos nossos mais velhos em seus cotidianos na
Terra, agua, fogo, ar, palhas, madeiras, ferro, e outros materiais. No terceiro
momento, em roda de conversa, 0s mesmos concordaram em reviver memaorias
africanas e indigenas do cofidiano que os artefatos do acevo sugeriam, criando
uma cena dramatizada e producdo de video para mostrar esses saberes
ancestrais. No quarto momento envolveu a apresentacdo dos resultados da
producdo para o grupo maior —a turma — no final do Modulo de Linguagens Visuais
e Culturas no Curso de Extensdo do Orgdo de Educacdo e Relacdes Etnicas
ODEERE.

A atividade vivencial e producdo de artefatos consistiv de apresentar aos
infegrantes da equipe alguns artefatos do acervo do nosso Museu. Foram doze
artefatos escolhidos! Os Artefatos foram, estrategicamente, distribuidos no espaco
da Sala. Apds a observacdo atenta foi pedido a cada participante que escolhesse
entre os artefatos aquele com o qual mais se identificava. Por sugestdo, deviam
considerar no momento da escolha fatos cofidianos vivenciados em dado
momento da propria caminhada ao longo da vida ou ndo.

A afividade seguiu, apds a escolha, em um segundo momento, o©s
integrantes da equipe foram provocados a expressar quais lembrancas o artefato
escolhido Ihe frouxe  mente, buscando expressar as mesmas com O proprio Corpo;

quais relacoes étnicas existem e/ou podem estar impressas no mesmo; qual 0 uso
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cotidiano que fazem dos étnicos identificados, seja em momentos sagrados, na
producdo de som, nos momentos de nascimento ou falecimento; estar sensivel
para indicar se percebe ou ndo energias existentes nos artefatos; serd que, da
maneira como estdo sendo tratados, tais artefatos fardo sentido para nds e/ou
para outros povos no futuro?

J& no domingo, Ultimo dia da atividade, o grupo vai a uma sala especifica
para a construcdo de artefatos escolhidos entre aqueles apresentados no primeiro
momento, a partir das pesquisas ali realizadas; ficou acordado que, no mdaximo,
até dois integrantes do grupo estariaom participando da confeccdo de cada
artefato escolhido. Por fim, compartilhar a experiéncia vivenciada durante as
apresentacdes na parte da tarde. Os participantes tiveram acesso a todos os
materiais tedricos contidos nos textos, videos, dudios, fotos e atividades dos varios

momentos do modulo.

Experimento na pesquisa

Para Ronaldo Paixdo, falar da importéncia que tem as pesquisas voltadas a
producdo grdfica no Brasil € conscientizar-se de um universo riquissimo de assuntos
variados. Compreende a producdo grafica como um campo importante de
pesquisa em Cultura. No seu frabalho as Linguagens Visuais se mostram a partir do
olhar lancado sobre as pdginas com as reportagens produzidas por Pierre Verger
com textos de Gilberto Freire, ensejando aspectos que recobrem as nocodes de
leitura fotogrdfica expressa na fotorreportagem, o texto como imagem cujo
conteldo integra a reportagem e a diagramacdo (Desenho da pdgina) cuja
técnica envolve a adequada distribuicdo da informacdo no espaco do papel
para melhor comunicacdo da mensagem.

As paginas da revista O Cruzeiro durante as décadas de 1940 e 1950,
abrigaram conteldos de reportagens e fotorreportagens sobre a Bahia, e muitos
desses conteudos eram referentes as praticas culturais da populacdo baiana, em
particular, da cidade de Salvador. Os trabalhos de reporter fotografico de Pierre
Verger enquanto trabalhou para O Cruzeiro proporcionaram aproximacdo e
aprofundamento das prdaticas culturais e religiosas de matrizes africanas, o que

posteriormente o tornaram umas das principais referéncias em pesquisas sobre o
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assunto. Dessa aproximacdo, um caso especial foi o conjunto de cinco
reportagens publicadas em O Cruzeiro nas edicdoes dos meses de agosto e

setembro de 1951 intituladas de: Acontece que sdo baianos.

Imagens da cultura nas fotorreportagens

Para fazermos uma andlise grafica e fotogrdafica das fotorreportagens de
Pierre Verger optamos por trabalhar com a primeira das cinco reportagens. O
exemplar n. 43 de 11 de agosto de 1951 de O Cruzeiro que diz respeito as festas
populares na cidade de Porto Novo, na ocasido antigo Daomé entdo Benin trata
da festa da Burrinha (Bourinhan), folguedo levado da Bahia e mantido por
associacoes de brasileiros em algumas cidades do Benin e da Nigéria. Sobre as

origens e importancia da festa da Burrinha, Milton Guran esclarece:

Divertimento de um povo e dos escravos no Brasil, a burrinha, levada por
estes Ultimos para a Africa, foi & utilizada como um indicador de identidade
que lhes permitiu exibir suas origens brasileiras. Ela deu aos ex-escravos
retornados do Brasil a oportfunidade de se reunirem em torno de uma
memoria comum carregada de indicadores de identidade cultural, tais
como a lingua portuguesa através das cangodes, o ritmo musical e a maneira
de dancar, bem como o cardter profano da festa, que se opunha ds
dancas e cantos africanos geralmente ligados ao universo magico-religioso.
(GURAN, 2000, p. 156).

Milton Guran vé na festa da Burrinha uma prdética cultural onde uma memaria
atrelada a outros elementos, como lingua, cantigas demarcam uma identidade
cultural que os distingue dos demais grupos étnicos locais. Ao olharmos para os
registros das fotorreportagens de Pierre Verger percebe-se que estes encadeiam
os varios momentos da festa a partir de uma sequéncia compondo uma narrativa
fotogrdfica, principal caracteristica da fotorreportagem, que € um estilo jornalistico
onde o cerne principal dos acontecimentos sdo os registros fotograficos, sendo que
o fexto fica em segundo plano. Quando pensamos a narrativa fotografica e sua
sequéncia devemos considerar que estd a se inscrever no leiaute da pdgina e que
por meio da diagramacado as fotografias de Pierre Verger sobre a festa da Burrinha
e os demais elementos grdficos, ganham um sentido para o conjunto que
compdoem a visualidade da pdgina. Na composicdo da visualidade da pdagina

Collaro (1996, p. 104) destaca a importdncia do ato de desenhar como modo de
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projeta-la onde “desenhar uma pdgina significa muito mais que apenas dispor
textos, fotos e ornamentos no papel; € construir, estruturar elementos que irdo
compor uma mensagem que deve ser trabalhada conscientemente. “Pensando
na articulacdo de senfidos, percebe-se que fotorreportagem (fotografia)
reportagem (texto verbal) e diagramacdo (desenho de pdgina) formam trés eixos

de sentido onde fotorreportagem e diagramacdo sdo analisados aqui.

llustragdo 1 - O Cruzeiro ano 23, n°43, 11 de agosto de 195, p.72-73

Fonte: LabIMAGEM-UE‘FS/BSMG-UEFS‘

A imagem acima se refere as pdginas das reportagens de Gilberto Freyre e
das fotorreportagens Pierre Verger onde na pdgina da esquerda fotol com uma
legenda onde se 1&: Africa. As roupas e os enfeites evocam a Bahia. Para Nadja
Peregrino a estrutura grdfica e a diagramacdo da fotorreportagem da revista O

Cruzeiro como narrativa assim se comportam:

A narrativa parte de um ponto inicial, geralmente sublinhada pela publicacdo
de foto de pdgina inteira, que indica os elementos pelos os quais se faz a
descricdo das motivacdes que originaram a tfrajetéria de um determinado
fato (PEREGRINO, 1991, p. 59).
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A motivacdo sdo as supostas semelhancas entre os baianos de Porto Novo e
os outros os baianos da Bahia, de Salvador como na foto 2 no topo da pdgina &
direita em que Deodato Rodrigues da Silva é descendente de brasileiros e fala
muito bem o portugués e é musico e pelos seus trajes, a distincdo social fica
evidenciada e logo abaixo a conversdo para o titulo das reportagens que fica no
meio da pdgina dando inicio para a leitura verbal. As fotos 3 e 4 tém uma

peculiaridade do estilo fotogrdfico de Pierre Verger:

Ele deixa o outro vir até ele, ndo procura surpreendé-lo ou pegd-lo em
“flagrante delito”. Por isso nunca faz alguém posar para um retrato. Trata-se
de uma experimentacdo intuitiva entre observacdo, participacdo e
fotografia (SOUTY, 2011, p. 57).

As fotos 3 e 4 sGo registros, exemplos em que Pierre Verger fotografa as
expressoes corporais demonstrando a dindmica da festa e a alegria e entusiasmo
de seus participantes. O encadeamento da diagramacdo pontua Tcomo sendo a
abertura para o assunto, uma foto de afimacdo e legitimacdo para as demais
fotos e para o texto; 2 a apresentacdo de determinado personagem devidamente
identificado seu refinamento; 3 a presenca da danca representada a partir do
publico feminino e 4 a musica como de responsabilidade masculina.

llustragao 2 - O Cruzeiro ano 23, n°43, 11 de agosto de 1951, p.74-75.

Pégina3 73



A imagem das pdginas logo acima, compreendida entre fotos e texto, sGo
as de contfeudo fotografico mais denso, contando com oito fotos. No conjunto
duas fotos da pagina 75 avancam na pdagina 74. Nessa pdagina 74 os registros ddo
conta de outros momentos e de outros personagens da festa. No leiaute da pagina
tém-se duas fotos sequenciais em plano geral, sugerindo que a primeira seja a do
canto inferior esquerdo onde estdo Maria-Watta, Mamy Watta ou mamiwata!
segurando duas cobras envoltas da cintura e de bracos dados com o seu parceiro,
papay (papai).

O casal aparece desfilando em trajes de “gala”, ambos usando luvas, a
figura masculina estd com um chapéu que se assemelha a uma cartola e na foto
seguinte, no lado superior esquerdo da pdgina, aparecem dancando, sob um
ambiente aberto e com bastante luz natural. As outras duas fotos que encerram a
pdgina identificam as retratadas; Pierre Verger teve que se aproximar
primeiramente para estabelecer contato, e saber de quem se tratava Guilermina
Santana e sua e sobrinha, noticiando ao leitor a segunda e terceira geracdo de
brasileiros em terras africanas.

A foto 5 que se trata de uma faixa com anincio da festa da burrinha é um
elemento flutuante e de segunda ordem dentro do conjunto da pdgina, mas
reforcado por meio da legenda que informa: “anuncio de uma grande festa
brasileira na Africa, em que se danca “bumba-boi” e samba”. Informando da
presenca do samba um dos principais icones da cultura afro-brasileira e nacional

e conhecida internacionalmente.

Experimento na graduagao

Neste caso, embora o indicador dé conta de um experimento na

graduacdo, espaco onde efetivamente a acdo se deu, reflete uma interacdo

I Maria- Watta € mde d'dgua ou sereia e que também desfila como alegoria, segundo a legenda
do boxe negro sobre a imagem. Possivelmente uma reformulacdo da personagem existente na
mitologia europeia representada. H& também a sua representacdo na cultura de alguns povos
indigenas da Amazdénia brasileira, mulher-peixe e na mitologia afro-brasileira é associado ao orixd
lemanjd, divindade dos mares. Informacdes colhidas por Luis da Camara Cascudo (1998) em seu
diciondrio do Folclore Brasileiro. Roger Bastide supde que Mamy Watta foi acrescentada a festa
pelos negros escravos das coldnias inglesas e Bastide vé na personagem uma alusdo as antigas
fazendeiras do Brasil as lalds dos senhores de engenho. Angela LUhning (2002, p. 81). VERGER-
BASTIDE: dimensdes de uma amizade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002.
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resultante de uma etapa da pesquisa, aplicada na sala de aula com alunos da
graduacdo mediada pela atividade obrigatéria do PPGDCI caracterizada como
Estdgio Docéncia.

O relato de experiéncia aqui dd conta de uma atividade realizada com
alunos de licenciatura matriculados na disciplina (componente curricular) LETé11-
Técnicas e Recursos Audiovisuais, Departamento de Letras e Artes da UEFS, pelo
mestrando Robson Bastos Amorim, durante o seu Estagio Docéncia no segundo
semestre de 2018. O seu relato se inicia por uma constatacdo e alguns
questionamentos evocativos da importdncia que tem a atencdo para o que as
imagens podem nos trazer.

Na contemporaneidade somos constantemente motivados a produzir e ver
um numero muito grande de imagens diariamente. Enfretanto nem sempre
percebemos: o que elas querem dizer¢ Qual a intencionalidade? Quais as
possibilidades de usoe Como as construimos e as mantemose O que torna o saber
O que € imagem e para que elas servem pontos cruciais, ndo apenas na
graduacdo como também em muitas situacdes da vivencia de cada pessoaq,
portanto para que os alunos matriculados na disciplina Técnicas e Recursos
Audiovisuais estejam aptos a ler e manipular da mais aprimorada forma a imagem
fotogrdfica surgiu a proposta de abordagem na disciplina. Vale salientar que a
proposta de abordagem dialoga com minha pesquisa, que utiliza a leitura da
imagem fotogrdfica para identificar aspectos especificos da construcdo cultural
feirense.

De tal modo a disciplina Técnicas e Recursos Audiovisuais possui um cardter
inferdisciplinar porque a necessidade de utilizar as técnicas e os recursos para um
bom desenvolvimento das atividades laborais de qualquer profissional, seja ele
envolvido em atividades de docéncia ou bacharelado implica conhecer o
processo de leitura que a imagem enseja. Dessa maneira essa abordagem buscou
proporcionar momentos de reflexdo acerca da producdo e da percepcdo da
imagem fotogrdfica. O presente trabalho atende 4 dimensdo da pesquisq,
extens@o e docéncia, de modo que a abordagem permite contemplar o lugar da
imagem na pesquisa: Mascarados do Bando Anunciador: A cultura Feirense a partir

de narrativas Fotogrdficas.
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O percurso metodolégico desse trabalho estd pautado na metodologia
dialética de conhecimento de Vasconcelos (1992) porque nessa concepcdo o
conhecimento é construido pelo sujeito na sua relagdo com os oufros e com o
mundo. Isso significa que o conteudo que o professor apresenta, precisa ser
trabalhado, refletido, reelaborado, pelo aluno, para se constituir em conhecimento
dele.

Nisso, reside 4 necessidade da construcdo de um conhecimento
significativo. Assim este frabalho deve compreender conteludos de maneira
afrativa tanto para o aluno quanto para o professor.

O primeiro momento de contato com a turma, foi como observador da
disciplina, para compreender a dindmica da turma e j& criar um vinculo que se
supde necessdrio para a abordagem. Assim as aulas foram divididas em quatro

momentos e ocorreram da maneira planejada.

Atividades do Estagio

As atividades readlizadas durante o estdgio compreendiam a leitura de
imagens fotograficas e de festejos culturais. A maior parte das fotografias utilizadas
para a abordagem em sala de aula foram imagens da festa do Bando Anunciador
e da cidade de Feira de Santana da década de 1980.

O conceito fundamental abordado foi: como se organiza uma festa de
carater religioso/profano, com o intuito de observar e desenvolver atividades de
reflexdo sobre o conceito de imagem fotogrdfica de forma a contribuir para o
desenvolvimento da capacidade de lerimagens e produzirimagens fotograficas.

O conceito de imagem fotogrdfica, segundo Kossoy (2001) foi operatorio
para analisar as imagens, ndo apenas do Bando Anunciador, mas também de
outros eventos culturais de Feira de Santana e outras cidades da Bahia.

A fotografia € um intrigante documento visual cujo conteludo € a um s6
tempo revelador de informacdes e detonador de emocdes. [...] Conteudos que
despertam sentimentos profundos de afeto, ddio ou nostalgia para uns, ou
exclusivamente meios de conhecimento e informacdo para outros que o0s
observam livres de paixdes, estejam eles proximos ou afastados do lugar e da

época em que aqguelas imagens tiveram origem. (KOSSOY, 2001, p. 16).
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No desenvolvimento das aulas foi seguido o seguinte caminho temdtico:
Tema 1: imagens da festa do Bando Anunciador, Tema 2: imagens do Bando dos
Mascarados, Tema 3: imagens de eventos culturais que fazem parte de sua
construcdo indenitdria, Tema 4: exposicdo fotogrdfica.

E assim, de maneira mais especifica, apontou-se caracteristicas singulares na
imagem fotografica do Bando Anunciador relacionando essas caracteristicas com
fracos de outras culturas.

Todo o processo ocorreu no periodo letivo 2018.2 com carga hordria de duas
horas/aulas por dia, dois dias por semana. Apods o periodo de observacdo das aulas
e efetiva readlizacdo das aulas planejadas, o estdgio culminou na exposicdo
fotogrdfica dos materiais produzidos em sala de aula.

Em relacdo G execucdo houve éxito na abordagem, pois os alunos
inferagiam conectando o papel da imagem fotografica como objeto histérico de
valor documental, assim como abordado por Kossoy. Vale mencionar, que apds a
abordagem tedrica houve o momento de aplicacdo da producdo imagética.

Ao propor a feitura de uma exposicdo fotogrdfica com os materiais
produzidos em aula, os alunos se sentiram motivados, porém o envolvimento dos
deles foi prejudicado na etapa de construcdo dos paspatur (moldura fotogrdfica),
acdo gue seria necessdria para exposicdo. Assim na avaliacdo da atividade de
estdgio, os alunos relataram o distanciamento de alguns na realizacdo da
atividade.

O objetivo expressivo proposto foi apresentar a imagem fotogrdfica
pesquisada e dizer sobre a relacdo estabelecida das pessoas que observam as
fotografias publicadas. Este objetivo foi atingido parcialmente, pois ndo houve a
enfrevista com as pessoas que observavam as imagens, sendo que houve a
apresentacdo fotogrdfica e a observacdo, porém sem o registro da relagcdo que
os observantes tinham com as mesmas, j&@ em relacdo a referéncia de fotografias
que apresentassem a presenca de mascarados nos festejos populares, foi atingido
parcialmente, por haver apenas uma fotografia cujo conteddo referia a acdo
destes participantes.

De maneira mais especifica, a apresentacdo do Bando Anunciador ocorreu

para os alunos de maneira que os que Nndo conheciaom o evento passaram a
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conhecer através da exposicdo das fotografias e relatos histdricos expostos em
sala.

Assim, neste plano de estdgio, buscou-se estimular a producdo de imagens
objetivas cujo contfeudo pode evidenciar subjetividades que revelem o ato de ver,
perceber a cidade, a producdo do sujeito que interage, olha, sente o cheiro, o frio
e o calor dos lugares. Experimentar a comunicacdo por imagens constituiu um
exercicio de narrar fatos perceber e sentir a cidade em que vivem.

N&o a toa, Kamper (2001, p. 12), em relacdo & imagem, afima que sua
condicdo & a de ser “presenca, representacdo e simulacdo de uma coisa
ausente”. Dessa forma a Imagem se apresenta, como diz Sodré (2009), numa base
comunicativa que é forma primordial de fransmissdo “de tradicdoes e modos de

ser”. O entendimento aqpropriado dos processos narrativos nos permite
compreender de que maneira a imagem, quando na esfera do dispositivo
fotogrdfico, constitui uma forma de enunciacdo ndo verbal do mundo, marcada
por suas aplicabilidades cognitivas e identitdrias.

As fotografias das festas (dos lugares, dos sujeitos, dos objetos, etc.) obtidas
durante o trabalho de pesquisa do mestrando, foram utilizadas, sem dlvidas, com
infencionalidades para o trabalho de estdgio docéncia, que visou atender um
curso interdisciplinar. Evidente que as intencionalidades sGdo multiplas, e cada
sujeito segundo o seu campo de atuacdo, produziu e manipulou a imagem de
uma maneira intencional e distinta.

Outra dimensdo da imagem fotogrdfica, diz respeito d capacidade de fazer
lembrar, desse modo recorrendo d memdaria. Nesse trabalho esse aspecto, foi
suscitado em dois momentos: o primeiro quando as fotos referentes a festa de
Santana foram exibidas e o segundo quando os alunos foram convidados arevisitar
o acervo fotografico familiar.

Portanto, esse trabalho de estdgio docéncia sugeriu uma compreensdo da
imagem fotogrdfica enquanto invocadora de memdaria, a valorizacdo dessa
descoberta, a fim de que o aluno seja capaz de perceber de que maneira ele
produz e |&€ as imagens no seu cotidiano.

J&d emrelacdo as fotografias expostas em aula, houve uma breve histéria da
cidade de Feira de Santana, para contextualizar as imagens exibidas assim como

o conceito de imagem fotogrdfica e cultura na construgcdo do povo feirense.
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Na terceira aula, houve uma adaptacdo, pois, foi observado que o tema dos
mascarados deveria ser melhor enfatizado, com esse propdsito foi exibido o
documentdrio Caretas e Zambiapunga - Bahia Singular e Plural. O documentario
ajudou a consolidar melhor a proposta intencionada. Assim, trouxe para sala de
aula imagens para a atividade pratica de digitalizacdo. Os alunos se sentiram
bastante animados a utilizar o aplicativo e aproveitavam para manipular as
imagens que estavam armazenadas na memaoria dos smartphones.

Em relacdo a avaliacdo, foi considerada a inferacdo e aimersdo dos alunos
ao tfema proposto através das intervencdes propostas pelo estagidrio. Também
houve uma aula avaliativa, com uma roda de conversa acerca dos pontos que
foram abordados, além do relato de cada aluno de como foi sua experiéncia
nesse processo descrevendo o passo-a-passo até a configuracdo do produto final,
onde foi observada questdes técnicas da apresentacdo do material e como este
conseguiu articular os conteldos abordados com a realidade que o circunda.

Outra forma avaliativa utilizada foi um pequeno questiondrio sobre a selecdo
das fotografias e como cada um compreendeu a proposta aplicada durante o
estdagio.

Ao abordar o tema proposto, foi relevante estimular a relacdo que as
imagens fotogrdficas estabelecem com a memaria e a critica de cada um dos
alunos. Esse momento estd relacionado, no processo de ensino, d totalidade.
Segundo Vasconcelos (1992) o conhecimento tem origem num todo social; para
recuperar seu significado, o educador deve articuld-lo com a totalidade.

O conhecimento acontece no sujeito como resultado de sua acdo sobre o
mundo, seja esta acdo motora, perceptiva ou reflexiva. Temos aqui o cardter
dialético do conhecimento, o que vale dizer, ao mesmo tempo a afirmacdo da
necessidade da atividade do sujeito para conhecer e da necessidade de um
substrato material, que serve de base para a elaboracdo do conhecimento.

Assim, avalio como positivo o trabalho, uma vez que fez com que
despertasse a sensibilidade para perceber que o suporte digital tem um apelo forte
na fransmissdo de conteudos o que dialoga com minha pesquisa no sentfido de
reforcar que ao trabalhar fotografias e disponibiliza-las de forma digital por meio
de um acervo torna-o mais atraente. Também contribuiu com minha pesquisa ao

acentuar a importédncia de preservar a memoaria da cidade de Feira de Santana,
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ponto que cada aluno contextualizou com sua realidade e através dos relatos
indicou como se importaram com a memoaria de Feira de Santana e com a

memoria de suas cidades de origem.
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