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RESUMO

Imagem e afro-baianidade percorre a construgdo de conhecimento a partir de elementos
indicativos de pertencimento entre estudantes do Curso de Audio e Video do ICEIA co
investigar visualmente vestigios do modo de se perceber afro-baiano no espaco definido
pelo ambiente escolar. A ideia de refletir acerca do outro e, desse modo, poder permitir
identifica-lo, se v& amparada nas discussdes de Sodré (1988) no que tange & cultura a partir
da relagdo do homem com o seu real e nesse contexto analisa aspectos da formacdo da
sociedade brasileira e suas culturas, em particular a afro-brasileira, na qual se insere a
cultura afro-baiana. Nesse sentido, o termo imagem descrito por Abbagnano (1982) como
espelho que identifica algo ou alguém. A percepg¢do do modo dos estudantes de PAV do
ICEIA se perceberem e serem percebidos enquanto cidaddos (as) nascidos e residentes em
Salvador na contemporaneidade, inicialmente, parte de uma produgdo videogrdfica a
partir da primeira tentativa de aproximacdo com referido publico apds observacoes
prévias. Posteriormente, a imagem fotogrdfica atua como mediadora na relacdo com os
participantes, na busca por tracos de pertencimento afro-baiano. A percepcdo do
pertencimento entre os participantes autodeclarados afro-baianos (as) a partir de suas falas
indicaram elementos de pertencimento dentro das categorias: imagem, cultura, memadria
e identidade.

ABSTRACT

Image and Afro-Bahianity covers the construction of knowledge based on elements
indicative of belonging among students of the ICEIA Audio and Video Course by visually
investigating traces of the way of perceiving Afro-Bahians in the space defined by the school
environment. The idea of reflecting on the other and, in this way, being able to identify him,
is supported by Sodré's (1988) discussions regarding culture based on man's relationship with
his reality and in this context he analyzes aspects of formation Brazilian society and its
cultures, in particular Afro-Brazilian, in which Afro-Bahian culfure is inserted. In the sense of
image described by Abbagnano (1982) as a mirror that identifies something or someone.
The perception of how ICEIA PAV students perceive themselves and are perceived as
citizens born and residing in Salvador in contemporary fimes, initially, comes from a
videographic production based on the first attempt to approach the aforementioned public
after previous observations. Subsequently, the photographic image acts as a mediatorin the
relationship with the participants, in the search for traces of Afro-Bahian belonging. The
perception of belonging among self-declared Afro-Bahian participants based on their
speeches indicated elements of belonging within the categories: image, culture, memory
and identity.

RESUMEN

Imagen y Afrobahianidad cubre la construccidon de conocimientos a partir de elementos
indicativos de pertenencia entre los estudiantes del Curso de Audio y Video de ICEIA,
investigando visualmente huellas de la forma de percibir a los afrobahianos en el espacio
definido por el ambiente escolar. La idea de reflexionar sobre el otro y, de esta manera,
poderidentificarlo, es sustentada por las discusiones de Sodré (1988) sobre la cultura basada
en la relacion del hombre con su redlidad y en este contexto analiza aspectos de la
formacién de la sociedad brasilena y sus culturas, en particular la afrobrasilena, en las que
se inserta la cultura afrobahiana. En el sentido de imagen descrita por Abbagnano (1982)
como un espejo que identifica algo o alguien. La percepcion de cémo los estudiantes de
ICEIA PAV se perciben a si mismos y son percibidos como ciudadanos nacidos y residentes
en Salvador en la época contempordnea, inicialmente, proviene de una produccion
videogrdfica basada en el primer intento de acercarse al citado publico luego de
observaciones previas. Posteriormente, la imagen fotogrdfica actia como mediadora en la
relacién con los participantes, en la bUsqueda de huellas de pertenencia afrobahiana. La
percepcion de pertenencia entre los participantes autodeclarados afrobahianos a partir
de sus discursos indicé elementos de pertenencia dentro de las categorias: imagen, cultura,
memoria e identidad.
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O desafio de reunir Imagem e Afro-baianidade mediada por registro
fotogrdfico e/ou videogrdfico na relacdo de pertencimento entre estudantes do
curso de PAV - Producdo em Audio e Video do ICEIA, a partir de uma pesquisa de
abordagem qualitativa com caracteristica etnogrdfica e observacdo participante
mostrou-se desafiador.

O autoconhecimento resultante da manifestacdo pessoal entre o©s
infegrantes do referido curso; e o registro fotogrdafico e/ou videogrdafico como
mediador da relagdo entre sujeitos potenciais dessa populacdo reforcam a ideia
de imagem que aqui se impoe pela ideia de espelho, com base nas perspectivas
apresentadas por Abbagnano (1982) onde € possivel identificar algo ou alguém,
ou ainda, pelo sentido de duplo, defendido por Morin (1979).

A imagem representada pelo desenho em sua etimologia trata do ato de
grafar com Idpis e papel pelo mecanismo das mdos humanas. No entanto,
enquanto linguagem permite representacdo e significado (FERREIRA, 2017). As
imagens como fontes visuais, sendo pintadas ou desenhadas, de acordo com
Menezes (2003) s6 tém sentido quando contextualizadas.

O desenho no campo da cultura, citado por Negreiros (1996) expressa
evolucdoes, modernizacdes e atualizacdes, além de influenciar o comportamento
humano. Na ciéncia, envolve o entendimento enquanto gerador de
conhecimento cujo significado compreende seu contexto histérico, social, politico,
econdmico e ideoldgico.

A imagem tem estreita relacdo com o imagindrio simbdlico das estruturas
socioldgicas no campo na religiosidade, na filosofia e na formacdo do imagindrio
de Durand (1998). Tal afirmacdo pode compreender, por exemplo, o reflexo da
cultura africana nas relacdes entre o imagindrio e o mito que permite identificar a
construcdo da trajetdria afrodescendente através da etnografia.

O desenvolvimento das técnicas de desenho a partir da descoberta da
perspectiva e da cdmara escura deu origem ao periodo conhecido como o
advento da fotografia. No Brasil, em finais do século XIX, nota-se o reflexo desse
desenvolvimento, que se intensifica no século XX, percebidos em expressdoes
artisticas que evidenciam fracos de cultura afro-baiana de Salvador no periodo.

A expansdo socioecondmica do Brasil entre o final do séc. XIX e inicio do séc.

XX é refratada por imagens que trazem elementos presentes no fendtipo de
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descendéncia africana em oposicdo ¢ negacdo da existéncia dessa populacdo.
Castro (2014) analisa a partir de imagens fotogrdficas e videogrdficas, a
diversidade Cultural de Salvador, a relacdo entfre a Bahia real e imagindria que
inspirou muitos artistas a comporem sobre as particularidades culturais e identitarias
desse estado.

A linguagem de Jorge Amado, fransformada em séries, novelas e cinema
vista em Tereza Batista, Capitdes de Areia, Tieta do Agreste, etc. junto as imagens
produzidas por Verger a partir de sua marca de fotografar em preto e branco,
manifestacdes culturais e religiosas de Salvador; Mario Cravo Neto (2020) que
adepto dareligido do candomblé, reUne imagens dessa referéncia em suas obras;
e Carybé que possui um acervo para além dos quadros e esculturas, estdo nos
gradis que cerca a Praca do Campo Grande e o MAM — Museu de Arte Moderna
em Salvador e nas fachadas dos prédios que adornam a cidade, revelaram a
inegavel presenca da cultura afro-baiana da capital.

As referéncias acima, se aproximam dos registros produzidos por Ferreira
(2004) a partir do conteudo que dialoga com questdes de pertencimento. Nessa
perspectiva, Ferreira (2015) enuncia a relacdo estreita entre a fotografia e a
percepcdo da cultura. Sob esta perspectiva, atua na condicdo de mediadora
entre operador, referente, observador e o que suscita nestes individuos. Alem disso,
a fotografia pode se revelar um meio de provar para atestar a existéncia daquilo
gue se mostra como traco do real, onde a curiosidade que Ihe é inerente permite
a investigacdo em torno do objeto de andlise como cita Dubois (1993). Por outro
lado, se presentifica a relagcdo existente entre identidade e memaria cujo sentido
se aproxima das definicoes defendidas por Pollak (1992) a partir da relacdo
memoria e identidade. Segundo Pollak, a memdrias podem, inclusive, serem
negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser compreendidos como
essenciais de uma pessoa ou de um grupo. Também nessa perspectiva Halbwachs
(2004) afirma que uma memdria individual também pode estar contida na
memoria coletiva na relacdo de pertencimento.

A partir do entendimento aqui descrito, as questoes acerca das relacdes que
envolvem cultura foram analisadas do ponto de vista do Brasil, na particularidade
de Salvador, na Bahia. Sob esta questdo, Sodré (1988, p. 43), indica “que a cultura

remete sempre ao relacionamento com o sentido”. Segundo indica o autor, é
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flosoficamente entendido como condicdo necessdric 4 existéncia de
significacdes ou conceitos, veiculados pelos discursos atuantes na organizacdo
social”. Ao que adiante conclui: “A cultura € o modo de relacionamento humano
com o seu real.”

A ldentidade Cultural defendida por Hall (2003) compreende culturas
étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e nacionais. Nas cidades, compreendem
lugares onde as pessoas buscam criar raizes o que na perspectiva de Geertz (1978)
€ um conjunto de significados incorporados através de simbolos e materializados
atraveés de pensamentos ou ainda, na definicdo semidtica de Joly (1996) identifica
0s signos presentes nas imagens como elementos indicadores de cultura quando
relacionam costumes e valores simbdlicos e socioculturais. Pode ainda estar
associado aos conflitos sociais analisados por Branddo (1986) como tracos de
cultura (catequizacdo dos indios pela igreja e/ou a escravizacdo de negros
africanos no Brasil) que subjugou tradicdes e costumes de referéncia para esses
POVOS.

As afirmacdes acima remetem a pensar uma Salvador afro-baiana em
periodos de negacdo aos cidaddos de ascendéncia africana em seus direitos,
inclusive, o direito d educacdo como se refere Pinho e Silva (2022). Por outro lado,
a andlise sobre as disposicdes da Lei 10.639 realizada por Bonzatto (2012) quanto
ao reflexo do passado para a atual reforma educacional afro-brasileira pode
contribuir para a ftomada de medidas que visam compreender a particularidade
de cada estudante, diferentemente do “senso comum™. No entanto, a imagem
atual da educacdo ainda desconhece a representatividade afro-brasileira no
ambiente escolar, seja pela propria imagem das pessoas que exercem funcoes
hierdrquicas — o diretor(a), coordenadores(as), professores(as) em sua maioria de
fendtipo europeu, pareciam ndo perceber esse apelo, seja pela flexibilidade no
cumprimento da lei que estabelece a importdncia do ensino africano e afro-
brasileiro nas escolas brasileiras, seja pela diversidade sociocultural na qual os
alunos estdo inseridos, visto que, adinda acompanha o curriculo geral nacional
ainda baseado no modelo europeu de educacdo. Dentro desse curriculo, pode-
se destacar a comemoracdo ao dia da “Consciéncia Negra” prevista pelo Art. 79-
B daLei 10.639 e o “folclore™ onde, alids, estd inserida boa parte da histdria do povo

negro, incluido no processo de construcdo da criangca como histéria lendaria, onde
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pouco se leva em consideracdo a histéria como forma de representacdo para a
construcdo de uma identidade.

O ambiente escolar contempordneo avaliado por Gomes (2003) tanto pode
valorizar quanto negar identidade devido aos conflitos motivados pela oposicdo
do negro ao que aparentemente € considerado branco. Visando minimizar tais
conflitos e desigualdades sociais, a referida lei, prevé que o ensino da histéria afro-
brasileira precisa fazer parte do curriculo escolar de todo o pais. Mas, na prdatica, a
infroducdo dessas atividades no curriculo escolar ainda estd andando a passos
curtos. No entanto, hd em Salvador, instituicdes de ensino cuja cultura ancestral
afro-baiana esteja inserida no curriculo escolar sem distincdo.

A Escola Maria Felipa, localizada no bairro do Garcia, em Salvador,
nacionalmente reconhecida como a primeira escola infantil afro-brasileira, ajustou
seu curriculo para o ensino do conteudo voltado para a histéria da cultura afro-
brasileira prevista por lei.

A Escola teve seu primeiro ano letivo em 2019 a partir de uma perspectiva
pedagogica afro-centrada, baseada nos saberes africanos ancestrais e
contempordneos. Visualmente, a escola denota um ambiente de
representatividade sociocultural de Salvador em suas instalacdes. Nesse sentido, a
andlise da imagem fotogrdafica e videografica como ferramenta para identificar
elementos culturais de pertencimento, se mostrou potencialmente relevante, pela
possibilidade de suscitar um sentimento de identificacdo em quem visualiza.

A aproximacdo com os estudantes elegiveis para participar da pesquisa
através de uma producdo audiovisual realizada por mim, acerca do tema
identidade; e posteriormente o suporte imagético da fotografia de Ferreira (2004)
em sua tese de Doutorado intitulada "“Fé e Festa nos Janeiros da Cidade da Bahia”
como agentes mediadores de uma aproximacdo com os partficipantes,
levantaram dados importantes referentes a relacdo existente entre imagem e
pertencimento afro-baiano.

O uso das técnicas de abordagem de Collier Junior (1973) definiu o modo de
realizar as observacoes, a aproximacdo com o grupo e as entrevistas, a fim de
qualificar, comparar e avaliar comportamentos e aglomeracdes permearam a

construcdo de uma pesquisa de natureza exploratoria.
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A andlise das imagens contendo elementos que refletem a cultura afro-
baiana de Salvador teve por base o método de Alegre (1998) a partir da
descontextualizacdo - momento em que asimagens foram retiradas do seu acervo
de origem para mediar um didlogo com os participantes; contextualizacdo -
momento em que as imagens sdo utilizadas durante a entrevista para quem sabe
gerar identificacdo e/ou expressdes de pertencimento; recontextualizacdo -
indicacdo de motivacdo do autor para a realizagcdo dos registros.

Os resultados da mediacdo por registros fotograficos entre as participantes
mostraram que pertencimento pode ser entendido como a imagem de uma
comunidade dentro de um bairro; a imagem na particularidade de um lugar onde
a representatividade se faz presente; na imagem como o espelho que identifica
pessoas; na imagem de celebracdes socioculturais e/ou religiosas da cidade; na
imagem dos aderecos, cabelos e indumentdrias, no fendtipo afro-baiano que
denota reconhecimentos.

A cada imagem vista pelas partficipantes, parecia surgir uma lembranca de
momentos vividos; reflexo da vida adulta que, na perspectiva de Minayo (1994, p.
54), “E um olhar cuidadoso sobre a prépria vivéncia ou sobre determinado fato. |...)
Nele podemos encontrar a redimensdo coletiva a partir da visdo individual”.

Os indicios de identificacdo com as imagens mostradas convergem para os
elementos levantados no argumento tedrico utilizado previamente ao que
hipoteticamente poderia indicar pertencimento do individuo que vive em Salvador
no contexto de estudantes do ICEIA e na memodria de profissionais em suas
vivéncias pessoais, inclusive, na drea da educacdo.

O fato de serem nascidas e residentes na cidade pode ter sido o motivo de
tamanha semelhanca entre suas respostas. Apesar das experiéncias diferentes
para cada uma dessas pessoas, devido ao tempo em que ocorreu, diferenca de
idade, ou por outros motivos que envolvem relacdo familiar e religiosidade
mostram, ora pontos de vista semelhantes ora diferentes para cada situacdo e de
acordo com cada imagem vista.

Apesar de diferencas significativas de faixas etdrias e de ponto de vista, em
alguns momentos, me pareceu haver interacdo entre elas, tanto pela consciéncia
da ancestralidade africana e de como sdo importantes para a construcdo daquilo

que consideram ser identidade, em suas vivéncias de uma forma geral; nas
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relacoes familiares; nas relacdes com Salvador enquanto lugar de memdaria; no
espaco escolar/profissional e no meio social em que convivem, visto que, as
entrevistas foram feitas individualmente. Esse fato faz referéncia a relacdo entre a

memoria individual e a memoria coletiva defendida por Halbwachs (2004):

Se situarmos uma ou mais correntes do pensamento coletivo(...) talvez seja
possivel admitir gue um nUmero enorme de lembrancas reapareca porque
os outros nos fazem recordd-las; também se hd de convir que, mesmo ndo
estando esses outros materialmente presentes, se pode falar de memaria
coletiva quando evocamos um fato que tivesse um lugar na vida de nosso
grupo e que viamos, que vemos ainda agora no momento em que
recordamos, do ponto de vista desse grupo (HALBWACHS, 2004, p. 41).

A visualizacdo das imagens resultou em unanimidade quanto & memoaria das
pesquisadas. Elas fizeram referéncia a casa de seus avos, tios, tias, madrinha e
outros parentes proximos pelas caracteristicas identificadas no conteddo das
fotografias. E interessante pontuar que, mesmo se referindo a lugares distintfos e em
épocas diferentes, para cada uma delas, devido d idade de cada uma, a mesma
imagem refletiu a memaria de suas infGncias no convivio com seus familiares.

O registro que mostra um espelho com moldura e registros de celebracoes
religiosas de matriz africana na parede; o quadro de Sdo Jorge na parede das
casas e a propria parede das casas parecia compor o mesmo ambiente. No
entanto, quando foi dito que se tratava de lugares diferentes e em regides
diferentes, o olhar mais agucado permitiu distingui-las. Entdo, partiram para
observar os demais objetos que compunham o ambiente e perceberam que estes
também traziam algum significado para elas.

A parficipante 1 (educadora social) recorda a casa da madrinha em
Salvador, por quem foi criada na inf@ncia, até os detalhes dos objetos da casa Ihe
pareceram semelhantes. A imagem de Sdo Jorge da fotografia a fez lembrar um
quadro de lemanjd preso na parede da casa. Além disso, os porta-retratos, as
molduras na parede, os moveis de madeira, os acessorios feitos de “fuxico” um
artesanato muito confeccionado por artesdos em Salvador; os vasos de plantas
foram reconhecidos como iguais aos da casa onde morou hd anos.

Vale destacar que a participante 2 (estudante), embora tenha 18 anos, uma
variacdo de idade importante em relacdo as demais, teve a mesma percepcdo

em relacdo as imagens enumeradas no pardgrafo anterior, quanto as
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caracteristicas do lugar. A referida imagem reflete para ela a casa de seus avos
onde costumava passar as férias.

A participante 3 (trancista) relatou sentir um *quentinho no coracdo” ao ver
a imagem que a faz recordar a casa de tios e avos em llha de Maré, local onde
também costumava ir no periodo de férias escolares. Além das participantes, as
imagens possuem um valor senfimental para mim, visto que, a imagem de niumero
(20) se refere a casa de minha avd materna, localizada no Recdncavo.

A educadora social nasceu em Salvador e j& residiu nos bairros da
Federacdo, Rio Vermelho e Itapua. Profissionalmente, tem formacdo em jornalismo,
mas atua num canal de TV da cidadania em Salvador. Quanto a identidade,
considera que tudo o que ela traz desde a sua infGncia até o momento em que
comecou a fazer parte do movimento negro, contribuiu para a construcdo de uma
autoestima e que, a partir dai, criou-se um processo de autoconhecimento, a que
ela chama de identidade. O relato de alguns dos momentos de sua inféncia na
casa de sua madrinha, por quem foi criada, soou como um indicador de
identidade nas lembrancas dessa fase de sua vida expressa em suas feicoes.

A semelhanca entre os sentimentos se vé expressa também na constatacdo
de Ferreira (2004) durante uma exposicdo realizada por ele com algumas das
imagens utilizadas na presente pesquisa. Segundo Ferreira, a imagem permite ao
individuo reviver um determinado momento de sua vida, tendo sido esta uma
experiéncia pessoal importante, podendo ser esta prazerosa ou ndo. Segundo o
mesmo autor, o ato de reviver o momento passado com a mediacdo da fotografia,
por exemplo, é capaz de ativar a memoaria do individuo sobre sua vivéncia.

As imagens permitiram duas das participantes reconhecerem pessoas.
Apesar de situacdes e circunst@ncias diferentes, as mesmas pessoas foram
reconhecidas na imagem. Além disso, duas delas fazem parte da mesma religido:
Ambas sdo candomblecistas, enfretanto, o sentimento ao ver a mesma imagem
foi diferente. Ao visualizar a fotografia, puderam recordar dois momentos distintos
de seu passado.

A participante 1 descreveu situacdes que envolveram suas relacdoes com a
pessoa reconhecida, fanto no passado quanto no presente. No relato, a pessoa
em questdo era vendedora de roupas no Pelourinho. Atualmente, a mesma pessoa

se tornou uma estilista de roupas africanas e possui uma grife de referéncia em
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Salvador. No segundo momento, a mesma imagem lhe trouxe a memoria de um

momento da infancia.

AqQui eu visualizo a onze (11) que é Madd Negrif que hoje é uma grande
estilista, né2 Uma mulher negra que & foi sacoleira. Muitas vezes de eu
encontrar no Pelourinho com um sacol@o correndo que arranjou um vestido
ali, gque arranjou um vestido aqui. Hoje ela tem duas lojas, uma na Carlos
Gomes e outra no shopping. D Educadora Social.

As roupas da grife possuem uma particularidade que a fez relembrar as
roupas de sua madrinha que tinham bolsos grandes para colocar objetos do dia a
dia, como pregador de roupas, chaves, etc. A relacdo afetiva com um momento
de suainf@ncia que trouxe lembrancas de sua madrinha, serviu de motivacdo para
adquirir os vestidos. Além disso, a imagem de uma das pessoas reconhecidas lhe
remetia a algo que ocorreu na sua infncia e que inconscientemente trouxe para

O momento presente.

Madd, ela tem uma coisa particular que é dela. Todas as roupas dela tém
bolso. Eu sei disso porque eu compro, porque todos os vestidos dela que eu
compro tém bolso. Eu gosto de bolso, porque esse negdcio de bolso, minha
madrinha... Porque eu fui criada com madrinha e todos os vestidos dela
tinha bolso pra botar vdrias coisas. E pregador, ndo sei o que do dia a dia
(risos). EntGo o bolso, servia para guardar as coisas pra ela ndo esquecer.
Entdo isso me remete muito & minha inféncia e eu gosto também de roupa
com bolso pra botar chave, pra botar cartdo do Onibus, entendeu? E Madd
fraz muito isso nas roupas dela, essa lembranca ancestral e eu gosto muito
das roupas dela.

A memoria pode ser vista ainda como um fendmeno coletivo de grandes
transformacdes e constantes mudangas, como advoga Halbwachs (2004, p. 32):
“E comum imagens impostas pelo meio em que vivemos, modifiquem a impresséo
que guardamos de um fato antigo de uma pessoa outrora conhecida”.

A participante 2, ao ver a mesma imagem, fambém reconheceu a estilista e
o ator, mas a imagem lhe trouxe a lembranca do ano em que iniciou suas
atividades na sede do bloco llé Aiyé. Relembrou ainda a satisfacdo senfida em
poder realizar o sonho de desfilar no bloco ao mesmo tempo em que trabalhava
com a profissdo almejada. Atualmente moradora do Curuzu, jG morou em bairros

como Ribeira e Boa Vista do Lobato. Considera a Cidade Baixa, um ponto que
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identifica Salvador, tanto pelas paisagens quanto pelas festividades que
acontecem por I4.

Aos 13 anos de idade aprendeu a profissdo de trancista e, nessa mesma fase,
abriu seu primeiro saldo na casa onde morava para trancar cabelos. Faz uma
pausa para (rir) e conta da fuga, ainda na adolescéncia para ir ao ensaio do llé
Aiyé, bloco Afro, hoje famoso mundialmente, que tem sua origem na rua do
Curuzu, bairro da Liberdade. Conta que “Valeu muito d pena”. Relembrou também
sua relacdo com a escola. Declarou que no local onde cursou O €nsino
fundamental, ndo se sentia parte daquele ambiente. Contou que, na época de
festejos juninos, nunca foi selecionada para ser a rainha do milho ou se quer tinha
um par para participar da quadrilha. “As meninas brancas sempre eram as
escolhidas para o papel”. “Era assim em todos os eventos que precisavam de
representantes da escola”. Essas experiéncias fizeram-na sentir a necessidade de
se reconhecer e de tfer representatividade. Assim, conheceu seu namorado, atual
marido e parceiro na profissdo. Assim também conheceu o lIé e foi iniciada por
mdae Hilda Jitolu (mde de Vovd, diretor do Bloco), no mesmo lugar onde comegou
a trabalhar.

O convite para trabalhar na administracdo do bloco a fez desistir de realizar
o sonho de ser (Deusa do Ebano), nome dado & Rainha do llé Aiyé, selecionada
pelo bloco a cada ano. A escolha pela religido de matriz africana - O Candomblé
— gerou conflitos familiares amenizados por sua avd, de quem recorda ter recebido
apoio.

A participante acima revelou aspectos da memoria individual de sua
infncia que também pode ter sido a memodria da estilista e de tantas outras
pessoas que viveram essa época. Tal relato, mostrou que as imagens podem ser
mediadoras de pertencimento, tal qual o autor Ferreira (2004) destacou apds a

conclusdo de uma de suas exposicoes:

As imagens produzidas por Ferreira (2004), segundo relato do préprio
autor, apds a realizacdo de uma exposicdo: As imagens cumpriram o
papel de mediacdo. Elas revelaram o quanto de envolvimento as
pessoas demonstram ao se defrontarem com situacdes que viveram
ou gostariam de experimentar (FERREIRA, 2004, p. 168).
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Tocada pela fala da entrevistada, no momento da entrevista, relembrei o
mesmo costume vindo da minha avd materna quanto a usar roupas com bolsos
para guardar acessorios.

A imagem por si s ndo me traria tal lembranca. No entanto, a lembranca
da entrevistada ao ver a foto, também me fez recordar um momento da infancia.
Essas lembrancas expressam o conceito de memaria individual e coletiva descrito
por Halbwachs (2004). Para Halbwachs, a memdaria individual estd contfida na
memoria coletiva e desse modo, pode sofrer alteracdes de acordo com o lugar
que se ocupa e das relacdes que se mantém nesses ambientes. A memoria do
individuo, ndo é apenas dele, geralmente envolve um grupo social no qual se
encontrainserido. Trata-se de evocar um acontecimento comum ao grupo do qual
faz parte.

A participante 2 (estudante) nGo reconheceu nenhuma figura importante ou
pessoas de seu conhecimento pessoal. Talvez, o fator idade tenha sido
determinante, visto que o periodo em que as imagens foram realizadas
provavelmente & anterior & sua existéncia. Contudo, o modo de se reconhecer
preta era visivel em sua fala e expressoes faciais e corporais ao tocar a propria pele
como se quisesse mostrar a evidéncia do seu fendtipo na estrutura dos cabelos
crespos e em suas feicdes. Apesar disso, foram relatadas por ela, situacdes em que
outras pessoas puseram em xeque sua descendéncia por ndo ter uma pele retinta.
Parecia ndo ser suficiente para outras pessoas, a perceberem preta, como ela
propria afirma ser. Outra situacdo relatada pela participante teve um tom de
confidéncia. Segundo ela, desde que teve conhecimento sobre sua
ancestralidade, sentiu-se motivada para iniciar um estudo sobre os orixds. Apesar
do interesse por assuntos relacionados a religido de matriz africana, escolheu seguir
a religido evangélica.

Quanto a visudlizacdo das imagens, a estudante demonstrou sentir
admiracdo por todas elas e curiosidade em saber sobre as celebracdes expressas
nelas. Sobre a relacdo com a escola, se sente d vontade na convivéncia com
colegas e demais pessoas dentro desse ambiente. Relatou ter admiracdo por
algumas de suas colegas por se mostrarem autoconfiantes com a textura dos
cabelos e dos tons coloridos. De acordo com a participante, isso as tornam Unicas

por criarem um estilo préprio de assumir sua ancestralidade.
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O relato das participantes, ao visualizarem os registros, coincide com as
categorias de memdaria do ponto de vista de Pollak (1992) por ser um fendmeno
que cada individuo carrega consigo. Para melhor entender o que vem a ser
memoria, o autor a classifica a partir dos elementos que a constitui.
Acontecimentos vividos pela prépria pessoa em determinado periodo e local;
acontecimentos "vividos por tabela”, ou seja, vividos por pessoas que sequer
tenham vivido no periodo do ocorrido, mas tém em seu imagindrio um sentido t&o
forte que parecem ter feito parte daquele momento; acontecimentos vividos pelo
grupo ou pela coletividade a qual a pessoa sente pertencer. Além disso, questoes
politicas e histéricas possivelmente se tornam um meio de identificacdo, podendo
ser entendida como uma memaria e, nesse processo, constituir pertencimento.

Detalhar e identificar semelhancas e diferencas entre os grupos que
identificam pertencimentos a partir de aspectos socioculturais, socioecondmicos e
religioso presentes na relacdo entre imagem e pessoas. No presente estudo, a
mediacdo por imagem durante as entrevistas levantou os seguintes elementos
indicadores de pertencimento.

A imagem do pertencimento de pessoas, grupos, comunidades no espaco
de instituicdes como as dos alunos de audiovisual do ICEIA, que pode refletir
aspectos presentes no comportamento de quem atualmente galgou um espaco
no campo profissional como no grupo de participantes que atua com questoes
relacionadas ao empoderamento, as vivéncias pessoaqis e profissionais, 4
visualidade e ao reconhecimento.

A imagem é um importante elemento para o entendimento sobre o lugar a
que pertencemos e de diversas maneiras vai estar inserida no contexto de nossas
vidas. O fato de “pertencer” desempenha um papel fundamental no bem-estar
emocional das pessoas, proporcionando apoio social, seguranca emocional e
uma sensacao de significado, seja para cada pessoa em sua individualidade seja
no meio em que vive em comunidade.

Em Salvador, a cultura afro-baiana remonta fatos histéricos que refletem
visualmente as particularidades do cotidiano da cidade e de quem nela vive,
representada atfravés de simbolos visuais que fortalecem o sentimento de

pertencimento.
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As etapas de descontextualizar, contextualizar e recontextualizar as imagens
revelaram mais semelhancas do que diferencas no modo de pertencer. Além disso,
demonstrou ter havido transformacdes no modo de se perceber afro-baianos em
Salvador na contemporaneidade.

O caminho para a consciéncia do que é a cultura afro-baiana dentro das
escolas, mostra o quanto (semelhancas e diferencas) na relacdo entre grupos que
convivem em um mesmo ambiente, contribuem para fortalecer o que se entende
por pertencimento em meio aos conflitos comuns a grupos e individuos.

Os desafios contempordneos enfrentados pela comunidade afro-baiana em
Salvador apontaram que questdes socioculturais, religiosas, familiares precisam ser
levadas em consideracdo na compreensdo para uma visdo antirracista entre
negros (a) e ndo negros (as), pretos (as) e ndo pretos(as). Tais percepcdes Nndo
definem que o modo de se perceber afro-baiano seja absoluto, visto que sdo
impressdes, apenas, de uma parcela autodeclarada afro-baiana dessa
populacdo que no decorrer do trabalho, descortinou aspectos que reflete
pertencimento.

No entanto, para chegar a essa conclusdo, foram analisadas: A semelhanca
predominante e ndo previamente estabelecida, entre os participantes: Nas
reflexdes feitas a partir das mesmas imagens vistas por cada uma delas; na
particularidade do modo de pensar afro-baianidade independentemente da

diferenca de idade.
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