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Faz quinze anos desde a publicagdo de um texto fundamental para os
estudos da relagao cinema-histéria no Brasil, “Apologia da relacdo cinema-
histéria”, escrito pelo professor Jorge No6voa, e publicado no primeiro nimero
da Revista de Historia Contemporanea O Olho da Historia. O texto é, como
o proprio titulo sugere, uma defesa da importancia do cinema para a Historia e
para os historiadores, por sua condi¢ao de documento historico, por seu valor
enquanto fonte de conhecimento histérico e como agente da histéria. Diante do
preconceito, do ceticismo e até do despreparo de muitos profissionais do wétzer,
o texto configurou-se como um instrumento de combate em torno da idéia de
que os filmes podem e devem ser tratados como documentos para a investigacao
historiografica, prenhes de significados, sentidos e informagdes sobre diversos
processos socio-humanos. Quem optou por arriscat-se nesse tipo de estudo,
sempre teve em Apologia um apoio mais do que necessario para justificar o
interesse por compreender os impactos da sétima arte sobre a elaboragio de
conhecimentos, comportamentos e afetos na contemporaneidade.

A situagdo parece ser outra em Cinematdgrafo: um olhar sobte
a historia, também organizado pelo professor Jorge Novoa, dessa vez em
parceria com Soleni Biscouto Fressato e Kristian Feigelson, e lancado pelas
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editoras da Universidade Estadual Paulista — Unesp, e da Universidade Federal
da Bahia — Ufba. Embora uma certa postura de defesa da viabilidade do estudo
da relagdo cinema-histéria ainda permaneca, o livro destaca-se por delinear um
percurso tedrico-metodologico bastante fundamentado e um didlogo fecundo
entre pesquisadores brasileiros, europeus e norte americanos sobre diversas
possibilidades de abordagem do cinema e outros meios audiovisuais pela
Histéria. De maneira que o esfor¢o agora ¢ menos o de advogar a importancia
do filme para os estudos histéricos — cuja compreensao aparentemente
encontra-se mais assentada — do que o de aprofundar as investigacoes sobre esse
campo e sobre as questdes epistemoldgicas que o cercam, demonstrando o lugar
do cinema, prioritariamente, mas também da televisao e, mais recentemente,
das midias digitais, como modalidades de pensamento e conhecimento da e
sobre as sociedades.

Por sua abrangéncia na vida social, tanto por seu poderio econémico
quanto por sua forca cultural, o cinema e outras manifestacdes audiovisuais
constituem-se em experiéncias histéricas que disparam perguntas em muitas
direcdes. Para debater sobre algumas dessas questoes, Cinematografo esta
organizado em trés eixos principais: o primeiro aborda os fundamentos tedricos
da Historia e das Ciéncias Sociais e as representacoes dos processos histéricos,
entre elas, aquelas dispostas nos meios audiovisuais; o segundo gira em torno
da construcdo e reconstrucio do passado no cinema; e o terceiro discute
os filmes como lugares de memorias e identidades. Os trés eixos caminham
paralelamente rumo a definicdo de uma teoria cinema-historia, apontando
para o crescente aprofundamento desse campo de estudo, desde que ele foi
gestado pelo historiador francés Marc Ferro, na década de 1970, no contexto
das transformacdes historiograficas postas em marcha pela Nova Historia. O
livro traz também para os leitores brasileiros reflexdes sobre outros suportes
audiovisuais que ainda carecem de sistematizacGes no ambito dos estudos
histéricos. As consideracdes apresentadas deixam entrever a especificidade
do cinema e demais meios audiovisuais e a complexidade s6cio-historica que
os envolvem.

O prélogo do livro é de Marc Ferro, que comparece niao apenas como
um pioneiro, mas como uma espécie de guru das pesquisas em cinema-histéria
realizadas em diversos centros académicos na Europa e em outros lugares do

mundo. Prova disso é que parte importante dos estudiosos que participam da
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coletanea desenvolveu trabalhos sob a direcao do historiador francés ou sofreu
forte impacto de suas teorizagdes sobre tal bindmio. No texto publicado em
Cinematografo, Ferro realiza uma analise sobre o problema existente em
torno da propriedade da imagem e de sua apresentacio. Com um tema que
excede o que esta na tela — ou em uma fotografia ou em qualquer outro suporte
imagético — a analise sobre a questao de a quem pertence o direito sobre a
imagem revela também como o historiador se mantém atento aos assuntos em
funcionamento na atualidade, pois a difusdao impressionante das possibilidades
técnicas de produgio e veiculagao de imagens torna a propriedade delas ainda
mais complexa. A partir dessa questao especifica, Ferro demonstra a intricada
teia de relagdes que envolvem a apropriacdo da imagem ao mobilizar tanto as
pessoas ou objetos de quem foram feitas as filmagens, fotografias ou desenhos
quanto o capital, o Estado e outros atores sociais.

A partir dai, o que observamos em Cinematégrafo é uma variedade de
abordagens que tem como denominador comum a importancia das imagens
em movimento nas vivéncias de homens e mulheres de diversas camadas e
sociedades ao interferir nas formas de ver e conhecer o mundo. Angel Luis
Hueso Montén chama a aten¢ao, no artigo “O homem e o mundo midiatico no
principio de um novo século”, exatamente para o protagonismo assumido pelas
imagens a partir das inveng¢oes técnicas surgidas no século XIX e aperfeicoadas
ao longo do século XX. Tal protagonismo, reforcado pela convergéncia dos
meios técnicos, pressiona a sociedade a pensar sobre a posi¢ao do espectador
diante da presenca maci¢a da imagem na vida contemporanea e nas maneiras
como os meios audiovisuais, entre eles o cinema, participam das dinamicas de
producio e reprodugao das sociedades. Pierre Sotlin, outro importante tedtico
dedicado aos estudos sobre o cinema e outras formas de imagem, comparece
na coletanea com uma reflexdo sobre a televisdo e as caracteristicas de suas
narrativas, alertando sobre o raso interesse manifestado pelos pesquisadores
sobre esta instituicdo, ainda que, na contrapartida, ela seja um dos meios
audiovisuais mais populares de nosso tempo.

Ao trazer discussdes sobre o tema da recep¢do, como no artigo de
Daniel Dayan; sobre a relagao entre o cinema e a inddstria cultural e a cultura
de massa, como no texto de Soleni Biscouto; ou, ainda, sobre Historia, filmes
e ensino, como propde Marcos Silva, o conjunto dos trabalhos publicados

em Cinematégrafo contribui para demonstrar que a sétima arte, resultado
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da combinac¢io de um longo processo histérico que alia invengdes técnicas
e manifestacao artistica, instaurou determinados fluxos de relacoes entre as
pessoas e modalidades diferenciadas de producdo e consumo de saberes e
fazeres para os quais é preciso prestar atencao. Nesses termos, as pesquisas
realizadas no ambito da rela¢do cinema-histéria tém sido essenciais para
apresentar o cinema e os audiovisuais como importantes lugares de reflexdo
sobre a producao de sentido e de significacdo social, participando da difusao
de conhecimentos, da formagdo de comportamentos, vivéncias e lembrangas
e da constituicdo de memorias sociais, contribuindo para o aparecimento,
manuten¢do ou a transformagdo de discursos, gostos, condutas e afetos.
Desde ai, as dinamicas do cinema estdo habilitadas para informar sobre os
imaginarios coletivos e sobre as condi¢oes historicas que constituem o fundo
de conhecimento produzido e reproduzido socialmente.

O excelente artigo de Michele Lagny, intitulado “O cinema como
fonte de histéria”, nos propoe uma chave tedrica extremamente interessante
para refletir sobre a crescente presenca das imagens em movimento na vida
contemporanea: ultrapassar a problematica mais conhecida, que pensa o cinema
como fonte da historia, para supor a existéncia de um fazer historico que estara
de forma irreversivel sob a influéncia do cinema e outros meios audiovisuais
ou, dito de outro modo, indicar que a produgio do conhecimento histérico
estard, cada vez mais, animada por essa outra escrita propiciada pelas imagens
em movimento. Em uma passagem, Lagny afirma que “o cinema ¢é fonte de
histéria, ndo somente ao construir representacdes da realidade, especificas e
datadas, mas fazendo emergir maneiras de ver, de pensar, de fazer e de sentir”
(p- 10). Nessa reflexio, a autora reforca a aten¢do para a dupla fung¢io do
cinema no que diz respeito aos estudos historicos. A primeira, como fonte
para a historia, diz respeito a sua condi¢io de documento historico, ainda
que por maneiras mediadas; a segunda, como fonte sobre a historia, que se faz
segundo uma gramatica especifica, a da escrita cinematografica, constituida
por temporalidades, representagdes e narrativas singulares.

Essa condi¢do multifacetada do cinema encontra na proposi¢io do
professor Jorge Novoa outro caminho interessante para pensar a experiéncia da
sétima arte: a de que as praticas de cinema podem ser consideradas laboratérios
de processos sociais. O termo laboratério €, alids, o que une os trés eixos de

analise enunciados em Cinematdgrafo e aparece como uma alternativa para
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pensar as diversas possibilidades de teoriza¢ao sobre os filmes e suas dinamicas.
Névoa propde, ao seu turno, pensar no cinema como laboratério da razido
poética e, desde af, abre a possibilidade de incorporacao da afetividade e da
criatividade social como temas de reflexdo que, uma vez conjugados com a
no¢ao de razao, permitem um tratamento amplo sobre os variados aspectos
envolvendo a experiéncia do cinema que, na condigao mesma de entretenimento
e espetaculo, da lugar para significagbes de vida e concepgdes de mundo.

Acreditamos pertinente destacar a seguinte passagem:

Por conseguinte, a oscilacdo entre um pensamento mais especulativo,
geométrico, matematico, abstrato, filos6fico, mais dedutivo ou racional
e outro mais empirico, sensitivo, emocional, material, experimental,
imediato, indutivo, mais direto, ¢ a expressdo mesma da unidade de
contrarios que compde o pensamento, como fenémeno bioldgico e
psiquico, neurofisiolégico e quimico-organico, no seu processo de
constituigao (p. 167).

Tal assertiva da uma pista da complexidade da chave tedrica proposta
por Novoa que, ao sublinhar uma associacdo entre corpo e mente, entre o
material e o subjetivo ou, ainda, entre as dimensdes cognitivas e afetivas de
individuos e grupos, demonstra os diversos cruzamentos nos quais se inscrevem
as dinamicas existentes em torno dos filmes. Nesse sentido, falar no cinema
enquanto laborat6rio é mobilizar uma certa perspectiva sobre a sétima arte
enquanto modo de escrita sobre a sociedade que se instala nos planos afetivos
e valorativos dos individuos, produzindo narrativas, sentidos, e imagens de
mundo que conectam atos e sentidos e que estao, dessa forma, na condi¢ao de
participar das experiéncias e das tramas sociais. O artigo faz pensar ainda que,
ao fazer parte da organizagio das vivéncias humanas na contemporaneidade,
por meio da producio e reproducdo de imagens “reais” e “ficcionais”, o
cinema, no que diz respeito ao dominio cinema-historia, apresenta-se como
uma espécie de plataforma para a elaboracio, sintese e transmissao dos saberes
s6cio-historicos referentes a diferentes tempos e espacos.

Parece-nos que o ponto forte de Cinematdgrafo estd situado exatamente
na primeira parte da coletanea, pois, ao apresentar a idéia do cinema enquanto
laboratério teérico, os artigos fornecem aos estudiosos da relagao cinema-
histéria um instrumental valido para investigar muitos temas situados em tal

dominio. Isso ¢ importante porque propicia, principalmente aos pesquisadores
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que estdo se iniciando na pratica de pesquisa, ferramentas para superar as
abordagens predominantemente empiricas, fornecendo entio o suporte
indispensavel para reflexdes mais apuradas sobre os objetos de investigacao
e para a selecio de caminhos metodolégicos que viabilizem a verificagiao de
hipéteses e objetivos de trabalho. O esforco para o aprofundamento tedrico
dos estudos sobre cinema-historia revela as enormes possibilidades que se
abrem para a andlise das dinamicas do cinema e do audiovisual, até mesmo de
objetos e tematicas que, embora ja conhecidos, ainda oferecem muito sobre o
que examinar a depender do itinerdrio intelectual escolhido. Nesses termos, a
nogao de laboratério é bastante adequada, pois tornam visiveis os exercicios de
pensamento que estao sendo realizados por diversos estudiosos e que indicam a
construgao de parametros teorico-metodologicos nesse ambito de investigacao.

Nas segunda e terceira partes de Cinematografo, denominadas,
respectivamente, como “Laboratorio de re-escrita da histéria” e “Laboratérios
cruzados”, aparecem temas mais familiares para os leitores dos estudos da
relag¢ido cinema-historia, pois ja publicados em outros espagos, a exemplo da
revista O Olho da Histoéria, ¢ discutidos em encontros promovidos pela
Oficina Cinema-Hist6ria, da Universidade Federal da Bahia e por outras
universidades. Trata-se das representagdes da Segunda Guerra Mundial no
cinema, principalmente aquelas ligadas ao fascismo, ao nazismo e ao holocausto.
Ao todo, sio cinco artigos na segunda parte da coletinea, sendo que apenas
um ¢ de uma historiadora brasileira, Sheila Schvarzman, que foi orientanda
de Marc Ferro no Seminétio Cinéma et Histoire na Ecole de Hautes Etudes en
Sciences Sociales de Paris. Autora de diversos trabalhos importantes sobre
Elia Kazan, Humberto Mauro e na area de histéria e historiografia do cinema
no Brasil, a professora Sheila Schvarzman apresenta em Cinematografo um
artigo sobre “O nazismo e o holocausto vistos do Brasil”.

Ja a terceira parte traz nove artigos que abrangem desde analises de
autores de cinema, como é o caso do texto de Robert Rosenstone, sobte
Oliver Stone, até um estudo situado na triangulacdo entre cartazes, fotografia
e cinema para fazer pensar a transigao sécio-politica ocorrida na Espanha apos
a morte do ditador Francisco Franco, em 1975, da pesquisadora espanhola
Beatriz de las Hera. Tais reflexdes estao, cada uma ao seu modo, a2 mostrar
a condicio multimodal que o cinema e outros meios audiovisuais assumem

quando sdo tratados como objetos de investigagao nao apenas no ambito do
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estudos historicos, mas também de outras ciéncias. Essa multimodalidade é
perceptivel na medida em que os diferentes artigos revelam diversos saberes
sobre as imagens em movimento, suas dinamicas e objetiva¢des na vida social.
Hssa caracteristica multifacetada das investigacOes sobre a sétima arte e outros
suportes imagéticos exige, ainda, o apoio de um conjunto multidisciplinar de
olhares e pensamentos, e de percursos teérico-metodolégicos que admitam a
flexibilidade e a experimentacao, algo que encontra, mais uma vez, N0 termo
laboratério, norteador da coletinea, uma nog¢ao chave para refletir sobre o
lugar do cinema e do audiovisual nos processos de significacao da vida das
sociedades contemporaneas. Robusto, Cinematégrafo ainda conta com um
epilogo, de Jorge Novoa e Soleni Biscouto Fressato, e um post-scriptum, de
Isabella Veyrat-Masson.

Além desse leque de artigos, oscilando entre reflexdes mais teodricas
e outras que partem de recortes especificos, a obra ainda se destaca pelo
seu estilo, por ser acessivel a um publico amplo e, por isso, capaz de levar as
discussdes sobre a relagdo cinema-histéria para além do circuito de estudantes,
professores e pesquisadores de Histéria. Nesse sentido, ela é recomendada
nao apenas para estudiosos de outras areas, a exemplo de Comunicagio Social
e Ciéncias Sociais, mas também para pessoas que, embora fora da academia,
estdo interessadas em cinema e atentas as potencialidades inscritas na produc¢ao
e no consumo dos meios audiovisuais. No momento em que as redes digitais
avangam e que as imagens em movimento ganham, conforme teoriza Angel
Luis Hueso Montén, em profundidade e extensio, penetrando cada vez mais
a experiéncia social de individuos e grupos nos quatro cantos do planeta, é
importante remontar ao cinematografo, que primeiro conseguiu sintetizar os
desejos e tentativas de muitas geragcdes de pessoas dedicadas a ‘reproduzir o
real’, para perseguir, de um lado, o lugar que o cinema ainda ocupa em um
mundo cada vez mais mediatizado e tecnolégico e, de outro, para pensar sobre
os impactos das diversas telas, da televisdo ao celular, na conformacao de modos

de ser e estar no mundo.



