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Resumo: O trabalho aborda os vinculos entre pesquisa artistica, pedagogia teatral e extensdo
universitaria. Tem como lastro as sistematizacbes em desenvolvimento desde 2022 junto ao
Programa de Educagdo Tutorial Institucional — Curso Especifico Teatro (Peti-Teatro), da
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia. Uma das frentes desse grupo de educacao tutorial
é o0 Laboratorio Universitario de Praticas de Atuacdo (Lupa), que funciona num sistema de
coletivo artistico aberto a comunidade, ao passo em que serve de territorio de experimentagédo
de uma pesquisa-acdo que analisa a interpretacdo teatral e seus possiveis desdobramentos
artistico-pedagdgicos. O estudo dialoga com teorias sobre atuacdo desenvolvidas por tedricos
como Eugenio Barba e Peter Brook, a fenomenologia da pedagogia do ator proposta por Tiago
Fortes. O primeiro resultado estético desenvolvido pelo Lupa, fundamentado no teatro popular
de Carlos Alberto Sofredini e no estudo do género melodrama, apontou interessantes caminhos
tedrico-metodoldgicos que poderdo ser incorporados em estratégias de educacdo estética,
popularizacéo do teatro e/ou percursos de ensino-aprendizagem destinado a atores. Concluimos
que o Peti-Teatro, ao aproximar estudantes da graduacédo e artistas oriundos da comunidade
externa interessados em investigar estratégias e dispositivos criativos no ambito da
interpretacdo teatral, contribui para estreitar os lagos entre extensdo universitaria, ensino de
graduacdo e producdo de conhecimento académico.

Palavras-chave: Teatro. Interpretacdo teatral. Extensdo universitaria. Pesquisa artistica.
Pedagogia do teatro.

Abstract: The paper discusses the links between artistic research, theater pedagogy and
university extension. It is the result of systematizations under development since 2022 in the
Tutorial Education Program of Acting (Peti-Teatro) at the Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia (Brazil). One of the fronts of this tutorial education group is the Lupa (University
Laboratory of Acting Practices), which operates as a peforming arts company open to the
community, also as territory of research that analyzes theatrical interpretation and its possible
pedagogical developments. The study dialogues with theories on acting developed by Eugenio
Barba and Peter Brook, and the phenomenology of actor pedagogy proposed by the brazilian
research Tiago Fortes. The first aesthetic result developed by Lupa, based on the popular
theater of Brazilian playwright Carlos Alberto Sofredini and the study of the melodrama genre,
pointed to interesting theoretical and methodological paths that could be incorporated into
aesthetic education strategies, popularization of theater and/or teaching-learning paths for
actors. We conclude that Peti-Teatro, by bringing together undergraduate students and artists
from the external community interested in investigating creative strategies and devices in the
field of theatrical interpretation, contributes to strengthening the links between university
extension, undergraduate teaching and the production of academic knowledge.

Keywords: Theater. Theater acting University outreach. Artistic research. Theater pedagogy.

Resumen: El trabajo aborda los vinculos entre investigacion artistica, pedagogia teatral y
extension universitaria. Se apoya en las sistematizaciones desarrolladas desde 2022 por el
Programa Institucional de Educacién Tutorial - Curso Especifico de Teatro (Peti-Teatro) de
la Universidad Estadual del Sudoeste de Bahia. Uno de los frentes de este grupo de educacién
tutorial es el Laboratorio Universitario de Practicas Actorales (Lupa), que funciona como un
colectivo artistico abierto a la comunidad, a la vez que sirve como territorio de
experimentacién de una investigacion-accion que analiza la interpretacion teatral y sus
posibles desarrollos artistico-pedagogicos. El estudio dialoga con las teorias sobre la
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actuacion desarrolladas por teéricos como Eugenio Barba y Peter Brook, y la fenomenologia
de la pedagogia del actor propuesta por el investigador brasilefio Tiago Fortes. EI primer
resultado estético desarrollado por Lupa, con base en el teatro popular del dramaturgo
brasilefio Carlos Alberto Sofredini y el estudio del género melodrama, apuntd interesantes
caminos tedricos y metodoldgicos que podrian ser incorporados a estrategias de educacion
estética, divulgacion teatral y/o vias de ensefianza-aprendizaje para actores. Concluimos que
Peti-Teatro, al reunir estudiantes de grado y artistas de la comunidad externa interesados en
investigar estrategias y dispositivos creativos en el campo de la interpretacion teatral,
contribuye a fortalecer los vinculos entre la extensién universitaria, la ensefianza de grado y
la produccion de conocimiento académico.

Palabras clave: Teatro. Interpretacion teatral. Extension universitaria. Investigacion artistica.
Pedagogia teatral.

Introducéo

Este trabalho partilha resultados estéticos e pedagdgicos vinculados a extensdo
universitaria promovida pelo grupo especifico de educacdo tutorial institucional do curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, o Peti-Teatro. Criado
em 2022, o Nucleo vem se dedicando aos estudos sobre a interpretacdo teatral e seus possiveis
desdobramentos artistico-pedagdgicos. Desde entdo vem produzindo e sistematizando
iniciativas que tém contribuido para destacar a relevancia da educacao tutorial enquanto espago
de aprofundamento dos saberes e praxis veiculados na graduacdo universitaria, aléem do
aprimoramento de uma formacdo de professores de Teatro comprometida com demandas
socioculturais e econdmicas que emergem dos contextos locais e regionais.

O curso de Licenciatura em Teatro da UESB esté localizado no interior da Bahia; mais
precisamente no territério de identidade cultural Médio Rio de Contas, regido de inicio do
semiarido baiano. Surgiu em 2012, a partir da convergéncia entre uma demanda real de
formacdo de professores para atuacdo na educacéao bésica e a militancia politica de profissionais
do campo cultural por mais espagos na educacdo técnica e superior destinados a formacéo e
qualificacdo profissional no estado. A proposta do Peti-Teatro corrobora ao projeto politico-
pedagogico do curso na medida em que cria espacos complementares a formacdo, onde as/os
discentes podem aprofundar seus conhecimentos sobre as poéticas cénicas e pedagogia teatral.

O grupo de educacdo tutorial opera em dois Nucleos, contemplando comunidade interna
e externa a UESB. O primeiro é o Nucleo de Pesquisa, composto por um docente tutor, oito
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estudantes bolsistas e voluntarios. E responsavel por pensar estratégias artistico-pedagdgicas,
viabilizar as agdes externas destinadas a comunidade e sistematizar estudos sobre os processos
criativos desenvolvidos. Ja o segundo é o Nucleo Artistico, composto por 24 artistas
selecionados via chamada publica. Sdo membros da comunidade interna e externa a UESB,
residentes em Jequié-BA e oriundos de distintas cidades dos territérios Baixo Sul, Médio Rio
de Contas e Vitoria da Conquista.

Para esta publicacéo, iremos nos ater especificamente as agdes desenvolvidas no Nucleo
Artistico, espaco onde fica mais explicito o vinculo do Peti-Teatro com a extensao universitaria.
Importa, contudo, destacar a sinergia proposta entre esses dois Nulcleos, concebidos enquanto
distintos vetores de estudo e analise das experiéncias estéticas e pedagdgicas sistematizadas e
veiculadas no Programa. O fio condutor da narrativa sera as etapas de estruturacdo da
abordagem criativa em execuc¢do no Nucleo Artistico, que tem sido catalisadora de importantes

estratégias tedrico-metodoldgicas em distintos contextos educacionais.
O Laboratorio Universitario de Praticas de Atuacdo (Lupa)

O Programa de Educacdo Tutorial Institucional (Peti) da UESB tem como meta expandir
e aprofundar a formacdo veiculada no ensino de graduacdo a partir da oferta de atividades
complementares a formacdo que se articulem com o tripé universitario. Considerando a
natureza da formacao veiculada no curso de Licenciatura em Teatro da Instituicdo, percebemos
que o foco na criagdo artistica como dispositivo pedagdgico e o vinculo do curso com a
comunidade externa — sedimentado ao longo dos anos por diferentes iniciativas de projetos e
programas de extensdo — poderiam ser chaves a partir das quais a proposta do Peti-Teatro
poderia se estruturar, tanto procedimentalmente quanto epistemologicamente.

A criagdo artistica ¢ um tema com farta producdo académica no campo das artes cénicas.
O diretor teatral e pesquisador Anténio Araujo (2012, p.106), por exemplo, analisa a praxis
artistica enquanto territério de onde e para onde as fronteiras que caracterizam termos como

arte e ciéncia, criacdo e pesquisa, encenar e ensinar podem ser expandidas e/ou flexibilizadas:
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A relacdo entre ciéncia e arte nos faz repensar as proprias defini¢ces do que
seja criacéo e pesquisa. Por um lado, a necessidade de ampliagdo da nocédo de
pesquisa, tal como € institucionalmente aceita. Por outro, o imperativo de uma
criagdo que se reinventa e se coloca em xeque a todo o tempo, que nega e
confronta definicdes, e que, incessantemente, redefine seu campo. Tal
mobilidade solicita uma pesquisa ndo apenas em campo expandido, mas em
campo expansivo (Aradjo, 2012, p. 106).

Esse discurso do autor corrobora aos interesses académicos e objetos de estudo
delimitados pelo Peti-Teatro: a interpretacao teatral enquanto campo criativo de onde se pode
emergir importantes saberes-fazeres observaveis do ponto de vista tedrico e pedagogico.
Passamos a assumir a sala de ensaio enquanto espaco-laboratdrio para a dilatacéo das fronteiras
de ensino-aprendizagem. A partir desse recorte, podemos convergir diferentes olhares e
discuss@es sobre os fendbmenos artisticos, suas propriedades conceituais e procedimentais. Seja
enguanto campo do saber, seja enquanto ciéncia aplicada a outras areas de conhecimento.

Para cumprir a funcdo de um espago coletivo de carater laboratorial, o Peti-Teatro
estruturou o Nucleo Artistico, que opera sobre o titulo “Laboratorio Universitario de Préaticas
de Atuagdo (Lupa)”. Um Nucleo de Extensdo que funciona com caracteristicas de um Grupo
de Teatro.

Na pratica da educacdo tutorial, o Lupa cumpre mdaltiplas funcBes: espaco de
investigacdo de uma pesquisa artistica; campo de analise de pesquisas académicas;
experimentacao de processos criativos e intervencdes pedagogicas visando a educagéo estética;
etc. Para os discentes petianos, o Nucleo proporciona um espaco de investigagdo orientada, em
carater de pesquisa-acdo, sobre os aspectos artisticos e pedagdgicos relacionados aos processos
criativos em Teatro. J& para a comunidade externa a UESB, as a¢es realizadas visam suprir a
pouca oferta de educagéo profissional fora dos grandes eixos metropolitanos, tornando-se um
espaco permanente de aprimoramento das habilidades artisticas e de experimentagdo criativa
voltadas para artistas do interior do estado.

Nesses quase dois anos de trabalho, o Lupa ja& possibilitou ao Peti-Teatro a
sistematizacdo de uma estratégia de composicdo criativa e tem nos permitido observar, por
distintas perspectivas, os meios pelos quais a criacdo e composi¢ao de personagens podem ser
estruturadas de forma pedagdgica no Teatro. Em linhas gerais, até 0 momento, delimitamos trés
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grandes etapas de execucdo das quais derivaram diferentes acOes extensionistas e
sistematizaces tedrico-metodoldgicas.

A autopercepcdo enquanto dispositivo de criacdo artistica (etapa concava)

O termo Lupa, escolhido para nomear o Nicleo Artistico, € um acrébnimo para a fungéo
de laboratdrio universitario de praticas de atuacao a que se propde o Peti-Teatro. Alem disso,
busca traduzir metaforicamente a filosofia de trabalho desenvolvida nesse grupo de educacéo
tutorial. Na lingua portuguesa, a ideia de lupa caracteriza lentes convergentes que ampliam
objetos em observacdo. Uma vez que a énfase do Programa estd no carater laboratorial
associado ao trabalho dos atores/atrizes/atuadores/brincantes/performers e congéneres, 0
verbete alude a curiosidade, senso investigativo e de observacao — do mundo e de si proprio —
tdo necessarios ao exercicio dessa profissao.

Segundo o encenador Peter Brook (2010, p.26) “O teatro talvez seja uma das artes mais
dificeis porgue requer trés conexdes que devem coexistir em perfeita harmonia: os vinculos do
ator com sua vida interior, com seus colegas e com o publico.” Essa busca, que se inicia
progressivamente a cada obra cénica, demanda dos artistas constante predisposic¢éo para sair da
sua zona de conforto e buscar elementos visuais, sonoros, fisicos e/ou sensoriais que estruturem
suas composicdes de personagens. A partir da perspectiva proposta por Brook (2010), € possivel
constatar que no campo artistico para existir um processo criativo, € necessario muita pesquisa,
disciplina e estudo, ainda que sem o mesmo rigor cientifico exigido aos estudos académicos.

O rigor metddico e tedrico-epistemoldgico sera exigido apenas em casos em que a
criagdo artistica também passa a ser objeto de estudo cientifico. E essa a aproximago entre
pesquisa artistica e pesquisa académica que interessa ao Peti-Teatro. Para 0s membros do
Nucleo extensionista, a criagdo se converte em pesquisa artistica e espaco de troca de saberes.
Jé& para os petianos, 0 mesmo processo também ird compor uma pesquisa académica estruturada
sob a metodologia de pesquisa-acao.

Dentro desta linha de trabalho, os artistas vinculados ao Lupa sao estimulados ndo s6 a
vivenciar a criacdo de personagens como também a refletir sobre esses percursos, os meios e
modos pelos quais a criacdo de um personagem se conecta e impacta em todo o processo de
uma criacao de cena. Em distintos momentos o Nucleo de Pesquisa interage com os membros
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do Nucleo Artistico por meio de entrevistas e formularios com questdes semiestruturadas, por
exemplo, onde é possivel colher dados que possibilitam identificar as percepcbes dos
participantes sobre as experiéncias vivenciadas e o modo como encaram os desafios,
dificuldades, seus erros e acertos.

Para além de uma coleta de dados, a intencdo desses procedimentos é verificar como 0s
processos criativos veiculados contribuem para o aprendizado individual e coletivo dos
participantes. Alia-se a isso as discussdes realizadas ao término de cada exercicio cénico,
possibilitando-os reconhecer principios em destaque, 0s elementos que permearam a criacao
artistica e com esta os desafios (pessoais e coletivos) que desejam estabelecer e superar.

De maio a agosto de 2022, o Nucleo se dedicou a discutir e vivenciar estratégias de
composicdo para cena a partir de uma exploracdo das identidades individuais (pessoal e
artistica) dos participantes. Os jogos e exercicios abordavam as visfes desses artistas sobre si
mesmaos e sobre o repertorio de personagens criados para trabalhos anteriores. Os experimentos
eram realizados de forma individual e coletiva, relacionado a todas as criagdes de forma viva,
eficiente, percebendo as peculiaridades e recorréncias que surgiam entre essas composicoes.

Esse primeiro momento, portanto, ndo visava resultar em um espetaculo. Todo o
trabalho era direcionado a pré-expressividade (Barba; Savarese, 2012) dos intérpretes. Os
procedimentos criativos buscavam estabelecer um ambiente favoravel a um exercicio de
autopercepcao em que os artistas envolvidos investigavam suas potencialidades e limitacdes
criativas, suas familiaridades poéticas e estilos de representacdo. Por essas caracteristicas,
denominamos essa etapa de “Concava”. Considerando o conceito de Lupa, essa ideia esta
associada as lentes esféricas concavas — com cavidade mais profunda no centro do que nas
extremidades. Permitem divergir os raios luminosos antes de serem decodificados pelo olhar,
por exemplo. Metaforicamente associado aos intérpretes, isso traduz o movimento de voltar-se
para o interior de si para extrair o material necessario aos trabalhos criativos.

Os jogos e exercicios dramaticos que embasaram a etapa céncava se baseavam nas
teorias sobre o trabalho com atuacdo desenvolvidas por Eugenio Barba (2012) e Peter Brook
(2010). Também contribuiram para as sistematizagcdes a fenomenologia da pedagogia do ator
proposta por Tiago Fortes (2020), os procedimentos criativos sistematizados por Anne Bogart
e Tina Landau (2017), Keith Johnsone (ITI, 2017) e Jerzy Grotowski (1992).

235

Revista Extensdo & Cidadania, v. 12, n. 21, p. 229-251, jan./jun. 2024.
(C DOI: https://doi.org/10.22481/recuesh.v12i21.14706
ISSN 2319-0566

l \\J
—


https://doi.org/10.22481/recuesb.v12i21.14706

As experimentagdes eram feitas na Sala Zero, espaco laboratorial do curso de Teatro da
UESB. A agenda de trabalho ocorria regularmente aos sabados e, esporadicamente, também as
quintas-feiras.

Nessa etapa, uma das atividades propostas como desafio de composi¢do cénica foi um
exercicio de “curriculo encenado”. Os intérpretes foram estimulados a revisitar seus repertorios
artisticos, fazendo uma imersdo criativa onde extrairiam personagens criados ao longo de sua
trajetdria artistica, resgatando o que tinha sido produzido para forjar uma nova cena. O estimulo
foi a criacdo de uma cena curta. Os artistas transitavam por seus repertérios de personagens por
meio de costuras dramaturgicas. Essa bricolagem servia como disparador para observagdo da
experiéncia pessoal como fonte de pesquisa artistica. Apos varios laboratérios, os resultados
cénicos foram postos a publico em uma mostra de cenas desenvolvidas junto a acao
extensionista “60 e Assiste”, ja tradicional na cultura do curso de teatro da UESB.

Outra atividade realizada foi a criagdo de personagens a partir de uma dramaturgia pré-
existente. Os artistas foram divididos em pequenos grupos que se dedicaram ao estudo de um
texto dramaturgico: compreender suas nuances, criar e caracterizar personagens com base nos
elementos ali disponiveis. Durante esse estudo, improvisacdes e exercicios cénicos
estimulavam a criatividade dos atores. Entre os estimulos estavam a exploracdo de arquétipos
associados aos personagens; a investigacao de trejeitos, prosddia; reacao a circunstancias dadas;
etc. Laboratorios que os participantes sinalizaram como sendo de grande importancia para a
construcdo de suas composi¢oes cénicas.

Em que pese o foco interior da etapa, o resultado desse novo experimento também foi
posto a publico numa mostra cénica vinculada ao ja citado projeto “60 e Assiste”. O que se
justifica considerando que a interacdo dos intérpretes com uma plateia € basilar no fenémeno
cénico e, por conseguinte, estruturante na formacéo e desenvolvimento de artistas da cena. O
publico, no caso dessas pequenas mostras, era um recurso pedagagico.

Para o artista e pesquisador Tiago Fortes (2020, p. 67), o contato com a plateia deve ser
considerado para a compreensdao do fendbmeno da interpretacdo. A relacdo palco e plateia
acentua dualidades que perpassam todo o processo de composic¢ao de personagens e ndo apenas
o momento do espetaculo. Fortes compreende que o “dentro” e “fora” sdo duas dimensdes em

que 0s intérpretes constantemente precisam se equilibrar:
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Saber acatar as indica¢des que surgem de fora ndo deve implicar em abrir méo
de um espaco de autonomia para 0 ator. E com autonomia ndo devemos
compreender que a experiéncia do ator se constitui a partir dela mesma, dentro
de si mesma. Também ndo se constitui a partir do olhar de fora, mas com ele.
Ou melhor, a experiéncia do ator se constitui entre si mesma e o olhar de fora,
se constitui na diferenca entre essas duas instancias. Esse espago de autonomia
do ator ndo reside, portanto, nele mesmo, mas nesta diferenca que abre um
espaco vazio onde poderei tatear, habitar e repetir (Fortes, 2020, p. 67).

Na proposta sistematizada no Lupa, atores singulares criam seus personagens também
singulares usando como dispositivo a sua experiéncia de vida. O corpo como caminho de
transicdo de “quem eu sou” para “quem eu estou sendo no espetaculo”. Um trabalho pessoal e
intransferivel. Compreender esta complexidade é se apropriar estética, politica e
pedagogicamente de suas criagcBes artisticas. Essa autoconsciéncia ajuda a refinar a
compreensdo de seu corpo enquanto principal ferramenta de trabalho enquanto intérprete.

O uso do repertorio individual como caminho criativo é pouco usual entre os artistas,
sempre avidos pela novidade a ser explorada no préximo trabalho. Dai vem o “Coéncavo”:
construir personagens a partir do eu lirico; olhar para si para ir aléem do que ja existe. Um retorno
a esséncia, da forma de respirar a forma sobre como se anda. Caracterizar ao maximo e sentir
toda essa forma moldada por si mesmo, ja criada anteriormente e agora explorada em um novo
contexto.

Os laboratorios levados a publico marcam o fim da etapa concava. A partir de entéo
sairiamos desse repertorio individual para mergulhar em um processo criativo completamente
novo e desafiador. Para estruturar os caminhos da proxima etapa, coletamos informacdes sobre
as atividades para armazenamento de banco de dados e propusemos um formulério diagndstico
para que todos opinassem sobre os desafios criativos e demandas técnicas que gostariam de

focar a partir daquele momento.
Construindo narrativas a partir da composicao de personagens (etapa convexa)

O diagndstico realizado na primeira etapa trouxe alguns parametros para que o grupo de
pesquisa percebesse a dimensdo de assimilacdo da proposta metodoldgica apresentada. Além
disso, possibilitou identificar que os membros do Nucleo Artistico estavam se envolvendo e
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buscando dar o seu melhor nas experimentacbes. A partir desse quadro, pensou-se na
possibilidade de iniciar um processo criativo visando a concretizagdo de um espetaculo.

Superada a fase de composigéo de cenas curtas e mergulho na autopercepcao individual,
seguiriamos entdo para a etapa convexa, termo que novamente dialoga com o conceito de Lupa.
As lentes convexas sdo esféricas e arredondadas para fora. Permitem convergir 0s raios
luminosos. Associado ao universo da representacao, isso metaforicamente traduz o papel dos
intérpretes enquanto irradiadores de informacdes (semanticas, pictoricas e sensoriais)
decodificada pelos olhares de um publico. Ele é o principal ponto de convergéncia entre pablico
e teatro. A etapa convexa entdo seria uma imersdo investigativa com foco na exterioridade do
processo de composi¢do em interpretacdo teatral. Ou seja, tirar de si algo para ser posto no
mundo. Desenvolver formas fisicas, partituras e personagens visando ao jogo Ccénico
propriamente dito. Ou seja, ndo apenas experienciar, mas fixar células dramaticas e/ou
exercicios cénicos que pudessem ser organizados enquanto jogo-encenagdo com a finalidade
de exposicdo a um publico delimitado.

Nesse estagio do processo, existiu uma énfase na pratica de atuacdo e no
desenvolvimento de cenas a partir de um suporte especifico (dramaturgia, imagem, sonoridade,
tema, etc.). Mas, diferente de outros processos que também se utilizam de suportes pré-
existentes para criacdo da encenacdo, o desafio proposto pelo Lupa foi o de estruturar uma
pesquisa de dramaturgia e encenacdo partindo da criacdo e caracterizacdo de personagens
enguanto etapas preliminares. O que significa que a criacdo de personagem seria 0 ponto de
partida para e pelo qual todo o processo criativo deveria se estruturar. Essa premissa entdo
estabeleceu um percurso de sistematizacao peculiar, desafiador e inovador em que o nascedouro
dos personagens € anterior a escrita do texto dramatico. Sdo eles que catalisam a criacao
dramatargica, ndo o contrario.

Para tal, escolnemos como dispositivo metodolégico o que nas artes cénicas se
convencionou denominar processo colaborativo de criacdo cénico-dramatdrgica. Uma
estratégia onde a autonomia e horizontalidade entre os participantes permitem um tipo
especifico de apropriacéo artistico-pedagdgica do fenémeno teatral.

Para Francisco Lima:
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[...] a colaboracdo como dispositivo metodoldgico tem como principio
balizador a construcdo de um espaco transdisciplinar e de encontro.
Uma vez que necessitam formular uma visdo holistica da obra em
construcao, nao se reduzindo, portanto, a apenas executar e pensar a sua
especialidade dentro do processo de criacdo, esse procedimento lanca
os artistas-criadores na complexa relacdo entre individualidade e
alteridade, a fim de concretizarem um objetivo em comum (Lima, 2014,
p. 185).

No contexto da experimentagdo em desenvolvimento no Lupa, essa autonomia ficou
explicita desde o inicio do percurso criativo. Os artistas envolvidos participaram ativamente das
deliberacgdes sobre o processo, inclusive sobre a escolha do tema/poética cénica a que iriam se
debrucar. Das quatro propostas em apreciacdo, a poética vencedora — escolhida por 39% dos
participantes — foi o género melodrama e o estudo do teatro popular brasileiro a partir da obra
do dramaturgo paulista Carlos Alberto Soffredini.

O processo de montagem teve diferentes fases, todos os exercicios e experimentos
realizados conversam e comunicam entre si. O pontapé inicial da investigacao foi a leitura e
analise da obra “De onde vem o verdo” (1990), de Carlos Alberto Sofredinni. Em que pese
Nnosso encantamento com a estrutura narrativa e universo poético suscitado naquela obra, ao
invés de uma adaptacdo, percebemos durante o processo criativo que desenvolver uma
dramaturgia e encenacdo completamente independentes melhor se adequaria aos propdsitos
laboratoriais instituidos pelo nucleo artistico.

Ao longo de sua trajetoria artistica, Sofredinni se dedicou a explorar dramaturgicamente
0 universo caipira e da gente simples do Brasil profundo localizada especificamente no interior
de Minas Gerais, Sao Paulo e outros estados do Centro-Oeste. Ainda que isso corroborasse aos
nossos interesses politicos e estéticos, durante a pesquisa artistica, percebemos que esse era um
registro de teatro popular bem diferente do que temos aqui na Bahia. E foi o universo regional
vinculado as raizes populares do interior nordestino e baiano que exploramos criativamente no
processo do espetaculo.

Como a énfase da etapa concava eram os estimulos exteriores, 0s jogos e exercicios que
compunham as imers@es investigativas se baseavam em algum tipo de suporte especifico:
dramaturgias, poemas, imagens e sonoridades que remetiam ao tema. A criacdo dos

personagens que lastreariam a dramaturgia, por exemplo, foi sendo guiada pela energia

239

DOI: https://doi.org/10.22481/recuesh.v12i21.14706

P Revista Extensdo & Cidadania, v. 12, n. 21, p. 229-251, jan./jun. 2024.
( ISSN 2319-0566

l \\J
—


https://doi.org/10.22481/recuesb.v12i21.14706

dramética suscitada em vaérias plataformas: situacfes cantadas em musicas do género brega;
leitura ou apreciacdo de trechos de obras melodraméticas (cénicas e audiovisuais);
improvisagdo com objetos; estudo de casos de sofréncia e amor midiatizados e/ou que
compunham o “folclore” popular de cidades do interior baiano; exercicios voltados ao
desenvolvimento do corpo e voz; dentre outros.

De todos os estimulos utilizados, o mais proeminente sem duvidas foi a musica
romantica popular — pejorativamente conhecida como brega — e seus subgéneros: o arrocha, o
tecnobrega, a seresta, o bolero, o sertanejo (ou breganejo), dentre outros. A obra de artistas
como Waldick Soriano, Fernando Mendes, Amado Batista, Odair Joseé, Diana, Gilliard,
Agnaldo Timdteo, Nira Guerreira, Raul Seixas, Gaby Amarantos, dentre inimeros outros
serviram de ponto de partida para debates e improvisacGes cénicas. Conhecido pelo seu carater
unico e abrangente, apreciado por distintas camadas das massas populares do Brasil, o apelo
melodramatico das can¢des desse género serviu de farto material de analise para a composi¢éo
espetaculo.

O processo investigativo durou ao todo nove meses. De inicio, os componentes do
Nucleo comecaram a trabalhar intensamente com as préaticas de atuacdo, seja por meio de
improvisagdes ou composicdes de tema livre. Logo ap0s, 0s experimentos passaram a ter como
estimulo o melodrama e as narrativas propostas em cancdes atreladas a ritmos musicais
regionais associados ao brega. Durante os encontros, estruturou-se uma rotina de trabalho
comecando pela preparacdo corporal e vocal, visando desmecanizar 0s corpos ali presentes,
seguidos por experimentos cénicos progressivos e continuos.

Cada experimentacdo gerava uma criacao de célula cénica (individual ou em grupo) que
servia enquanto material a ser desdobrado posteriormente. De inicio, come¢camos a investigar
historias reais de pessoas andnimas, proximas aos artistas. Logo ap0s, os exercicios foram
pautados na composicgéo trejeitos, formas de andar, de falar, de agir e de se enxergar na cena
com personagens baseados nessas historias reais. Outro artificio utilizado foi a composigéo de
narrativas ficcionais abordando intrigas e historias de amor.

Em “De onde vem o verdo”, Sofredinni aborda os devaneios de Marlene, uma costureira
ingénua e ainda em fase de desabrochar da vida amorosa, em que pese ja ser uma senhora de
meia idade. O verdo é associado a paixao que ela desenvolve pelo pedreiro da obra de frente a
sua casa, de onde ela percebe o mundo dentro de uma sociedade conservadora. Inspirados pelo
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conceito desenvolvido pelo autor nessa obra, aos poucos fomos compondo quadros que
associavam metaforicamente as fases de um relacionamento as estaces do ano: A primavera
como sendo o desabrochar do sentimento afetivo — paixdo ingénua e inocente; o verdo
sintetizando a efervescéncia carnal e a paixdo arrebatadora do inicio de um relacionamento; o
outono explorando as brigas e desentendimentos de um casal em um romance ja maduro; o
inverno observando a sofréncia, a dor de cotovelo, o término, as intrigas e/ou trai¢des. Esses
procedimentos contribuiram para que intérpretes e equipe dramatirgica desenvolvessem a
roteirizacao das improvisagdes, compondo arcos dramaticos que posteriormente estruturariam
0s quadros do espetaculo.

Uma estratégia que facilitou a imersao dos atores e o desenvolvimento dos personagens
foi 0 jogo de observacdo “travessias”, inspirado nos exercicios cénicos desenvolvidos por Peter
Brook. Os atores, divididos em duplas ou em fileiras, atuavam e a0 mesmo tempo observavam
seus parceiros de cena. O foco se dividia entre ser palco e plateia das experimentacdes. As
duplas colaboravam cenicamente para propor diferentes formas de resolucdo dos desafios
criativos estipulados pelo professor-diretor.

Essa foi a fase mais mencionada pelos membros do nucleo artistico — nos relatos de
avaliacdo — como facilitadora do processo de composi¢do. Mediante a Otica do que era
apresentado, cada um experimentava uma intensidade diferente. Além de contribuir para o
desempenho individual, o exercicio de observar outros corpos em cena abria 0 corpo-mente dos
participantes para novas possibilidades de trabalhar emocdes e diferentes realidades no palco.

Em entrevista concedida a esta pesquisa, ao ser questionado sobre as vivéncias
realizadas nesta etapa, Rainan Rodrigues Porto (membro do Nucleo Artistico) destacou que “A
preparacdo em si, 0 tempo que a gente ficou [pesquisando/experimentando] antes de escrever a
obra, a préatica, 0s jogos de improvisasionais, acho que foram essenciais. Sdo 0s pontos que me
levaram de forma natural & criagdo da obra.” (Porto, 2024, informacao verbal).

Essa percepcdo do participante, recorrente também em outros depoimentos, nos
possibilitou constatar que 0s jogos cénicos agiram como norteadores do processo e
possibilitaram aos atores a apropriagdo da criacdo colaborativa em desenvolvimento. Isso
porque 0s atores precisavam também agir e pensar enquanto “encenadores”. Ou seja, atuar de

forma propositiva, olhando para além do papel que desempenhavam no processo criativo. Em
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um processo colaborativo nada é feito sozinho. Todas as ideias sdo postas nas rodas de
discussédo, podendo haver encontros e conflitos de perspectivas sobre 0s materiais criativos.
Personagens criados, comeca entdo a proxima fase: a estrutura¢do dramatirgica. Com
ela, a curiosidade e inquietacdo sobre os rumos que tomariam a acao de reunir todas as historias,
antes individuais, e torna-las parte de um s6 contexto narrativo. Para tanto, o grupo foi dividido
em nucleos criativos, guiados pela proximidade de seus personagens em rela¢éo a personalidade
e/ou ambientes no qual se encontravam. Cada grupo era composto por dois ou trés participantes.
A dificuldade dessa fase foi um dos tdpicos mais mencionados nas entrevistas e

formularios avaliativos. A participante Ana Lessya Santos Felipe, por exemplo, afirmou que:

Aproximar a realidade do personagem Romeu [criacdo realizada pelo
participante Diego Vieira] a minha, foi o [desafio] mais dificil. Pois,
[tive que] pensar em uma personagem com um jeito de falar diferente
[do que havia sido originalmente criado], além de ser uma adolescente
que [na narrativa resultante do experimento coletivo] disputava com
outro. J& que era o contrario da minha histéria inicial de [a personagem
ser] uma menina mais fechada [no caso, timida] (Felipe, 2024,
informagédo verbal).

Para estruturar a dramaturgia final da obra, necessitavamos que, de alguma forma, essa
constelacdo de personagens cruzasse/existisse em determinado tempo-espaco em comum. E
iSso perpassava a adequacao ou redirecionamento de alguns dos propositos e/ou caracteristicas
de personagens criados pelo elenco. O desafio mencionado pela participante esta justamente no
fato de todos serem artistas diferentes pensando uma mesma historia. Para haver unidade na
obra, quando ocorrem perspectivas distintas, 0 processo evoca certo grau de desapego aos
participantes, 0 que nem sempre é um exercicio simples.

A etapa convexa revelou as potencialidades e dificuldades de cada participante para
composicdo de personagens sem um suporte de uma dramaturgia preestabelecida. A
proatividade, o trabalho coletivizado, o exercicio do desapego das visdes estruturadas
individualmente sobre os personagens e sobre a obra, dentre outros, foram desafios importantes
que alcaram o Nucleo Artistico a um percurso de descoberta de novas estratégias criativas.
Assim como a etapa concava, esse novo desafio pavimentou para os artistas um caminho de

autoobservacao de suas capacidades e limitacGes enquanto artistas da cena. Um processo rico
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e desafiador que nos permitiu aferir as potencialidades e limita¢des do dispositivo metodoldgico
investigado.

“Coragoes Vagabundos”: reverberacdes do género melodrama entre artistas e publico

Como terceiro procedimento de exploracdo da abordagem metodolégica em
sistematizacdo no Peti-Teatro, instituimos a etapa plano difuso. O termo atribuido a esta etapa
vai caracterizar o encontro das propostas cénicas desenvolvidas pelos artistas criadores com o
olhar também curioso e investigador do pablico. A partir da ideia de lupa, plano difuso entdo
seria 0 ato de borrar os limites entre essas duas perspectivas sobre a obra cénica.

Trata-se da circulagcdo do produto cénico, resultante das pesquisas do Nucleo Artistico,
concomitante a execucdo de intervencdes de mediacdo cultural e formacdo de plateia
ministradas pelos petianos bolsistas e voluntarios. A partir desse encaminhamento, as
investigacOes criativas da etapa cbncava se estruturaram estrategicamente no sentido de
ampliar o trabalho do Lupa para além do &mbito da pesquisa artistica. Ou seja, o produto cénico
resultante daquela dramaturgia e encenacdo deveria estar atrelado a uma perspectiva de
popularizacdo do teatro, corroborando ao intuito de atuacéo do curso de licenciatura em Teatro
fora dos muros da universidade.

O primeiro espetaculo do Lupa trouxe aos artistas envolvidos o desafio de sistematizar
uma obra autoral de carater experimental e que, a0 mesmo tempo, conjugasse uma atmosfera
com que o publico pudesse se identificar. No meio artistico-cultural, essas aproximagdes sdo
pouco usuais. Experimentalismo e apelo popular séo considerados nichos bastante distintos e
contrastantes. Seja pelo nivel de complexidade das obras experimentais, seja pelo carater
simplificador com que muitas producgdes artisticas da cultura de massa sao construidas. Na obra
em questdo, buscdvamos essa interlocucgdo através da exploragdo de um género que unisse 0S
interesses de artistas, pesquisadores e sociedade. A construcdo desse lago era vital para
descontruir o estigma de que teatro de pesquisa € uma categoria exclusiva para elites
intelectualizadas ou que todo teatro popular subestima a capacidade de senso critico dos
espectadores.

Para objeto de estudo da montagem, elegemos o universo tematico predominante na
cultura musical popular e periférica do interior da Bahia, enraizada nas variacdes do género
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brega: a sofréncia. Uma adjetivacdo do verbo sofrer, que no dialeto baiano vai caracterizar as
decepcdes ou desilusdes amorosas. O melodrama entdo foi escolhido como estética e estrutura
dramatica, definicdo que também levou em consideracgéo a inclinagdo do publico brasileiro aos
folhetins tipicos da teledramaturgia, que tem raizes profundas neste género teatral.

Conceitualmente, o melodrama se consolida historicamente na Franga do século XVIII
como uma estética teatral voltada para a classe operéria. Por sua estrutura simples e de fécil
reconhecimento pelos espectadores, 0 melodrama classico era imbuido de forte conotacédo
pedagdgica. Abordava questdes comportamentais e valores morais da proeminente classe
burguesa, numa logica de purificagdo social dos vicios e “degeneragdes” de carater. O género
passou a ser difundido na cultura de massa, exercendo forte influéncia nos comportamentos
sociais e imaginario coletivo das classes populares.

O teorico francés Jean-Marie Thomasseau (2012, p. 27), ao tracar um panorama
histérico do género, cita em seu livro o tratado elaborado em 1917 pelo dramaturgo René-

Charles de Pixerécourt (1773-1844) que estabelece as premissas do melodrama classico:

Para fazer um bom melodrama, € necessario primeiro escolher um
titulo. Em seguida é preciso adaptar a este titulo um assunto qualquer,
seja histdrico, seja de ficcdo; depois, coloca-se como principais
personagens um bobo, um tirano, uma mulher inocente e perseguida,
um cavaleiro e, sempre que possa, um animal aprisionado. Havera um
balé, um quadro geral no primeiro ato, uma prisdo, um romance e
correntes no segundo; lutas, can¢des, incéndio, etc. no terceiro. O tirano
sera morto no fim da peca, quando a virtude triunfard e o cavaleiro
desposara a jovem inocente e infeliz (Pixerécourt apud Thomasseau,
2012, p. 27).

A partir da descricdo citada, ndo é dificil perceber na cultura de massa atual obras com
tais caracteristicas, seja nas telenovelas ou nos blockbusters cinematograficos. Claro que
observadas as devidas atualizacdes realizadas pelas distintas fases e transformacGes historicas
ocorridas no género. O binémio melo/drama, que durante muito tempo caracterizou operetas,
subgéneros que envolviam “agdo cantada” ou pegas teatrais ricas em musicalidade, foi se
modificando com o tempo e fundindo-se com outros géneros, sendo na atualidade lastro
importante de narrativas e estéticas desenvolvidas para o teatro, cinema e televisdo comercial.
O que demonstra que o género ainda tem lugar de destaque no gosto popular.
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Importa destacar que a atualizacdo desse canone era de fundamental relevancia para 0s
intentos laboratoriais propostos pelo Lupa. Visdvamos a composi¢do de uma obra que refletisse
0 estado da arte contemporanea e o espirito popular da gente simples do interior da Bahia. E
como a énfase do trabalho estaria na préatica de atuacdo, em relacdo ao melodrama, o principal
aspecto estudado na pesquisa do Nucleo Artistico foi as definicbes de personagens-tipo
desenvolvidas pelo género: os vildes, a inocéncia perseguida, 0s personagens comicos, nobres
e misteriosos (Thomasseu, 2012, p. 39-48).

A investigacdo criativa resultou no texto dramaturgico “Coragdes Vagabundos:
sofréncia de amor profundo em quatro estacdes™, sistematizado por Francisco André e Diego
Vieira. Amor, dor de cotovelo e musica brega séo a ténica do enredo que narra quatro historias
paralelas ambientadas nos arredores do Bar do Zenildo, um boteco de esquina desses comuns
aos grandes centros e vilarejos brasileiros. Corac6es apaixonados, sem eira nem beira, tentam
se encontrar no emaranhado de peripécias reveladas pelo baralho de uma cartomante.

Em relacdo a dramaturgia, o espetaculo possui quatro quadros que se interligam como
episddios independentes de uma novela ou minissérie. A proposta foi a de construir um folhetim
gue mergulhasse na alma brega do Brasil real, com suas melodias, juras de amor e desenganos.
A narrativa resgata a memoria de amores, registros afetivos e nostalgicos do publico, por meio
da teatralidade e musicalidade. Denuncia preconceitos e problemas sociais, por meio do recurso
da comicidade, o que faz o publico refletir sobre como os relacionamentos amorosos se
emaranham na complexidade das relacbes sociais. A personagem Rita do quadro “A
desalmada”, por exemplo, escancara sua infidelidade sem temer consequéncias, delimitando o
empoderamento sexual das mulheres; enquanto que o Rui, do quadro “Amor primaveril”, ¢ um
homem negro, com a autoestima abalada que, em sua solid&o, vive a crise de tentar conquistar
sua amada Candida, que ndo tem olhos para ele; ja o personagem Sandoval de “O Vestido”
precisa assumir as consequéncias de uma vida no armario, ostentando um relacionamento de
fachada com Magda enquanto vive em segredo com Osmarwilson. A carga melodramética da
obra visou a identificagdo do publico com personagens socialmente marginalizados,
demonstrando que o amor esta acima de valores tradicionais.

Quanto a encenacdo, a proposta era que o espetaculo ocorresse em espacos nao-
convencionais para aproximar ainda mais teatro e espectadores. Visavamos espacos de

convivéncia — preferencialmente pablicos e de facil acesso de populares — que tivessem um
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aspecto boémio, considerando que a a¢do dramética ocorre em um boteco de beira de estrada.
O proposito da equipe foi também o de se aproximar desse universo para que as dimensdes de
espaco ficticio e espaco real se entrecruzasse na obra. A temporada de estreia do espetaculo
realizou-se em junho de 2023, na pracga da Urbis I, localizada no bairro Jequiezinho (Jequié-
BA). Um local arborizado, rodeado de residéncias populares. Ali também funciona um pequeno
estabelecimento popular de codinome “Churrasco Nobre” (vulgo espetinho Nobre). Espaco que
traduz muito a cultura local, onde barracas, carrinhos e quiosques comportam ambulantes e/ou
microempreendedores que ganham a vida vendendo espetinhos de churrasco. Encontramos
entdo ali a cenografia perfeita para realizagdo da obra.

Tal estratégia de encenacdo trouxe enormes desafios inquietacdes aos intérpretes
criadores do espetaculo. Como lidar com as casualidades que ocorrem na rotina de um bar real?
Como manter-se concentrados em cena? Como mobilizar a atencéo do publico, considerando
que projecdo vocal e movimentacdo disputaria espaco com os pedidos dos clientes, o transito
de veiculos, barulhos e interferéncias externas? Ao longo da temporada ocorreram atritos entre
0s membros do Nucleo, envolvendo questdes de producdo, nervosismo e ansiedade sobre o que
esperar da recep¢do do publico. Elementos que de certa forma também contribuiram ao percurso
formativo desses artistas, que encararam o0s desafios e situagdes de atrito com bastante
profissionalismo.

As avaliacOes realizadas ap0s a temporada de estreia nos possibilitaram aferir os
atravessamentos proporcionados pela experiéncia acerca do trabalho do ator. De uma forma
geral, os relatos apontaram que a experiéncia contribuiu para ultrapassarem suas zonas de
conforto, exaltaram a possibilidade de estar fora da “prote¢do” e conforto da caixa italiana, além
da possibilidade de defender em cena personagens complexos dentro de uma poética
melodramatica. Tudo era um ambiente novo a ser explorado. Isso pode ser ilustrado por meio

do depoimento de Lincoln Aguiar Santos (membro do Nucleo Artistico):

Ela [a personagem desenvolvida no processo do Lupa] passa de um esboco
para algo mais complexo. O gue mais curti no processo aconteceu exatamente
no dia da estreia, quando percebi que esse novo espacgo pediria uma ativacao
muito maior da personagem. A presenca, os trejeitos e tragos do corpo foram
sendo formados e fechados, de fato, nessa semana de estreia. E isso ndo
aconteceu por conta de um desleixo ou correria, mas rolou no tempo certo que
era pra rolar. Uma das coisas que mais gosto é que ela [a personagem
cartomante] passa de uma senhora idosa para uma mulher de idade mediana.
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Seério, gosto muito disso! Ela ganhou uma vitalidade que ndo possuia no inicio
dos experimentos, além de poder experimentar um outro ar, mais alegre. [...]
Eu [considero que] — especificamente, para gente latino americano, que
convive com novela — o melodrama é mais proximo e familiar, assim, a gente
consegue pegar varias referéncias desse espaco melodramatico, porque a gente
ja se acostumou culturalmente. E um ganho para o nosso desenvolvimento
como intérpretes latinos americanos, trazendo pontos de exagero que a gente
nivele a interpretacdo podendo ajusta-la ao atingir o maximo da emocao
(Santos, 2024, informacéo verbal).

Como fica explicito no depoimento do participante, a temporada de estreia do
espetaculo foi um espaco imersivo onde 0s membros do Nucleo Artistico puderam catalisar seu
estudo pessoal sobre a pratica de atuacdo. A realizagdo do espetaculo ndo foi encarada como o
compartilhamento de uma obra acabada, mas como o espaco para testar suas concepcdes de
personagem. O estagio final de um longo percurso de investigacdo. A obra era como um
experimento imersivo, onde o ator se tornava personagem e a cidade se tornava cenario. Durante
as cenas, a plateia interagia constantemente, seja lancando opiniGes quando algo os comovia,
reagindo a alguma situagdo comica dos personagens, etc. No caso da personagem Cartomante
citada pelo artista, por exemplo, durante o intervalo entre os quadros o publico era convidado a
participar de uma sessdo de leitura de cartas, abrindo espago para inumeras intervencdes e
improvisacao.

Em entrevista concedida ao Nucleo de Pesquisa, a espectadora Gracielle Santos de
Santana afirma que “As escolhas das musicas foram muito boas, eram musicas que a gente
conhecia entdo a gente cantava junto, e ajudou muito a gente adentrar a esse universo da
sofréncia” (Santana, 2023, informacéo verbal). Como indica a espectadora, as reacdes a trilha
sonora também foram elemento importante dessa interagdo plateia-obra. Inclusive, a muasica
brega estava presente no espetaculo ndo apenas na trilha sonora, ja que o estilo também se
tornou fonte para a composicéo da dramaturgia.

Essas caracteristicas fizeram que o espetaculo se conectasse com as memorias e 0
imaginario da plateia, o que também permitiu que esse publico compreendesse
pedagogicamente a poética do espetaculo. Isso pbdde ser verificado no depoimento do

espectador Marciel Clemente dos Santos:

O cenario combinou super com todo o contexto, 0 ambiente com
barzinho, o jeito que o expectador estava, em cadeiras, cometendo,
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bebendo, interagindo com as pessoas aqui, t4& acontecendo ali a
apresentacdo e a0 mesmo tempo Varias coisas, e 0 expectador ta
vivenciando todo o ambiente” (Santos, 2023, informacao verbal).

Como indica o depoimento, “Cora¢des Vagabundos” tinha uma visualidade forte,
executada com o intuito de prender a atencdo dos espectadores. Cada quadro possuia uma paleta
de cores especifica, delimitando diferentes climas e gerando curiosidade. Do mesmo modo,
considerando a dindmica rotineira dos espagos boémios, a estrutura folhetinesca do espetaculo
propositalmente estabelecia pequenos intervalos, como ocorre usualmente nas programacoes
televisivas. Isso oferecia conforto a equipe do espetaculo e ao mesmo tempo viabilizava o
publico dividir sua atencdo entre socializar-se e apreciar a obra. Seguiamos um modelo de
vinhetas anunciando os intervalos. Também foi instituido na obra momentos de interacdo com
a plateia, instituidos como “show do intervalo”, no qual parte do elenco conduzia dindmicas:
correio amoroso, karaoké, talk shows, etc. Desta maneira, o publico era “relaxado” para fruir
com mais atencdo as histdrias desenvolvidas pelo elenco principal da noite.

Por meio do plano difuso, percebemos que a aproximacdo entre pesquisa artistica e
mediacdo cultural abriu importantes horizontes no sentido de costurar vinculos entre o teatro e
comunidade. Importa salientar que, assim como a formacdo e a qualificacdo profissional de
artistas, a formacdo de plateia € uma demanda real para o desenvolvimento do teatro fora dos
grandes eixos metropolitanos. Entendemos que pensar mecanismos que articulem essas duas
demandas pode ser um passo importante no desenvolvimento das politicas publicas ndo apenas

no campo teatral como também em todo o campo cultural.
Consideracoes finais

Os experimentos até entdo realizados nesses dois anos de trabalho do Peti-Teatro
permitiram observacgdes importantes sobre a estratégia em desenvolvimento no Lupa. Os dados
coletados entre publico e Ndcleo Artistico, nas diferentes etapas de execucdo aqui descritas,
vem sendo cuidadosamente analisados, a fim de compor os resultados da pesquisa desenvolvida
no Nucleo de Pesquisa. Ademais, esses dados orientardo as intervengdes a serem desenvolvidas

no préximo biénio, considerando que se trata de um Nucleo permanente de investigagao.
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Como € possivel perceber por meio da estratégia metodoldgica aqui relatada, as
premissas de atuacdo do Peti-Teatro assimilam estrategicamente distintas vertentes da
pedagogia do Teatro. O que permite aos estudantes vinculados ao Programa assimilarem
diferentes horizontes de atuacdo profissional para futuramente definir seu locus de interesse e
especializacéo.

Nas acdes do Peti-Teatro, esses discentes tém a oportunidade de estabelecer vinculos
conceituais e afetivos entre investigacdo artistica e exercicio da docéncia, aspectos
fundamentais em seus percursos de professoralidade. N&o séo raros os casos de estudantes que
se aproximaram da licenciatura em Teatro pela mera oportunidade de uma formacdo artistica e
em razdo da ndo disponibilidade em suas regides de origem de uma formacgdo técnica ou
bacharelado na area. O que acaba produzindo uma crise de identidade nos licenciandos em
formacdo, que muitas vezes se aproximam do curso com o foco na especializacdo oferecida
pela cadeia de processos criativos, técnicas e metodologias ativas especificas do Teatro. Sendo
a Unica via de formacdo disponivel, muitos acabam demonstrando pouco vinculo ou interesse
para com a docéncia. Nesses casos, 0 principal desafio do curso é demonstrar a esses arte-
educadores em formacado que a dimensdo estética e poética das praticas teatrais ndo se opdem
a didatica e epistemologia do ensino do Teatro nos distintos contextos de ensino-aprendizagem.
Entendemos que esse € um tipo de desafio presente ndo apenas nos cursos de Artes, sendo
comum a outras licenciaturas de areas especificas no pais.

A tese proposta e investigada no Peti-Teatro é a de que a imersdao em investigacoes
criativas pautadas no trabalho de atuacdo pode fortalecer o vinculo da/do estudante de
graduacdo com a profissao de artista docente. O interesse pelo palco e pela praxis artistica ndo
é visto como algo desassociado a docéncia. O que significa que essa relacdo, ao invés de
instaurar uma crise, aponta caminhos e estratégias de intervencdo artistico-pedagogica no
ambiente escolar e em diferentes outros contextos de atuacdo pedagogica.

Por fim, entendemos que 0 processo criativo desenvolvido nas diferentes etapas de
experimentacdo do Nucleo Artistico proporcionou a todos os envolvidos perceberem que a
extensdo universitaria ndo é apenas o trampolim para partilha da producdo cientifica. Nos casos
como o do Peti-Teatro e do Lupa, ela mesma pode ser o espaco da produgéo de conhecimento.
O entrelagamento entre ensino, pesquisa e extensdo proposto pelo Programa de Educacdo

Tutorial da UESB tem sido uma oportunidade impar para consolidacdo da natureza do
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conhecimento artistico e sua relevancia enquanto catalisador de estratégias teorico-

metodoldgicas que poderdo ser aplicadas em diferentes contextos.
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