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RESUMO

O artigo investiga a videodanca como linguagem hibrida entre
danca e cinema, explorando as tensdes que borram as fronteiras
convencionais entre essas artes. A partir da andlise da obra Pra

PALAVRAS-CHAVE: firar vocé da chuva, discute-se como as classificacdes variam

Videodanca . -

Danca e cinema enfre videodanga, fime de danca e curta-metragem, conforme
Intermidialidade exigéncias de editais e festivais. Observa-se que artistas adaptam
Pra firar vocé da chuva suas nomenclaturas e estratégias para ampliar a circulacdo de
Ediitais publicos suas obras. A presenca de elementos cinematogrdficos, como

Histéria das midias

qudiovisudis roteiro, decupagem e direcdo de arte, revela o didlogo entre

corpo e cmera. A videodanca surge, assim, como territério em
expansdo, afetado pelas transformacdes das midias digitais e
pelas prdticas contempordneas de criacdo.
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Infrodugado
A danca como arte intermididtica € um tema amplamente discutido tanto
por suas relacdées com o teatro, com o cinema e as artes visuais, e 0s
processos e resultados coreogrdaficos foram afetados com o surgimento e o
desenvolvimento do cinema e da televisdo, e ndo diferente com a
globalizacdo, o surgimento e expansdo da infernet e das redes sociais.

O didlogo entre o cinema e a danca ndo apenas aproxima essas duas
formas de arte, mas também catalisa o surgimento de novas expressoes
artisticas e a criagdo de linguagens, como a videodanca. Para Brum (2012), essa

forma de expressdo, conhecida pelas denominacdes de videodanca ou
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cinedanca, representa uma fusdo criativa entre a danca e o audiovisual,
resultando em uma linguagem hibrida que se manifesta por meio de producdes
cinematogrdficas que exploram a convergéncia entre essas duas disciplinas.

Douglas Rosenberg, entrevistado por Leonel Brum e Beatriz Cerbino (2016),
define o termo screendance (danca para a tela) como a intersecdo entre a
danca e a tela. De forma mais simples, refere-se a qualquer tipo de danca
registrada em qualquer tipo de tela. O termo também pode ser utilizado para
abordar videodancas ou videos de danca compartilhados nas redes.

Existe um inventdrio enorme de nomeacodes para as relacoes
entre as linguagens da Danca, Cinema e Video. A maior parte
desta distinfa  nomenclatura vem da lingua inglesa:
Choreocinema, Camera choreography, Video dance,
Videodance, Video-dance, Cinedance, Fiimdance, Screen
dance, Dance for the camera, entre outros termos. Distintos
autores e pesquisadores, de variados lugares, vdo utilizd-las de
formas diversas — unindo os nomes, separando-o0s, unindo-os por
hifen —, a depender de pressupostos pautados em algum tipo de
hierarquia, no entendimento de existéncia ou ndo de um
hibridismo, na relacdo cronolégica dos termos, no pensamento
que surge das discussdes das linguagens para uma criagcdo
especifica, se possui um artigo feminino ou masculino que o
acompanha, ou seja, em um conjunto de justificativas que
atendam & diversidade do pensar, criar, elaborar e realizar esse
encontro das linguagens da Danca com o Audiovisual.
(Guimardes, 2020, p.164)

Elizabeth Moraes Gongalves e Denis Porto Rend (2009) observam uma
verdadeira miscigenacdo de linguagens e um hibridismo de procedimentos
gue conferem as obras audiovisuais uma estrutura singular, proporcionando
ao espectador uma ampla gama de formas de recepcdo, como o streaming
e as redes sociais. Nesse contexto, a convergéncia entre diferentes técnicas e
estilos nGdo apenas enriquece a experiéncia artistica, mas também desafia as
fronteiras convencionais entre as diversas formas de expressdo audiovisual.

Considera-se que a videodanga ndo € uma linguagem especifica nem um
novo género. Trata-se, sim, da invencdo de um espaco de pesquisa que
explora diversas relacdes possiveis entre a coreografia, como um pensamento
dos corpos no espaco e o audiovisual, como um dispositivo de modulacdo das
variacdoes espaco-temporais. Nesse sentido, uma videodanca ndo difere em
natureza de outros frabalhos audiovisuais; sua diferenca se afirma na

cenfralidade que a relacdo do corpo com o movimento no espaco-tempo
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ganha na concepc¢do do trabalho. (Costa, 2012, p.212)

Para Goncalves e Rend (2009), a evolucdo das tecnologias digitais e das
ferramentas disponiveis para as producdes cinematogrdficas torna possivel um
processo de comunicacdo mais amplo entre a obra e o receptor, além de estimular
a criatividade de quem as produz. Isso traz d tona novas demandas para o meio
audiovisual, especialmente no que diz respeito a linguagens hibridas, como a
videodanca, que enfrenta desafios e busca novas formas de expressdo e
significados para as mensagens ou discursos que deseja comunicar.

Segundo os autores, as novas tecnologias ndo alteraram a narrativa
cinematogrdfica, mas contribuiram para a viabilizacdo de narrativas alternativas,
oferecendo aos produtores e diretores do audiovisual mais tempo e novas
possibilidades criativas. O avanco tecnoldgico e o crescente acesso a ferramentas
digitais, bem como o surgimento de plataformas digitais e redes sociais, facilitam o
processo de criacdo e exibicdo das obras audiovisuais. Além disso, proporcionam
novas formas de registrar, manipular e distribuirimagens e conteldos filmicos.

Os modos de exibicdo e publicacdo ultrapassam as fronteiras do cinema, da
TV e do radio, chegando as plataformas de streaming, acessiveis em casa, nos
smartphones e em outros dispositivos digitais. As redes sociais, por sua vez,
tornaram-se um meio essencial para a divulgacdo e publicacdo de teasers,
frames e fotografias das obras, sendo amplamente utilizadas por artistas para
ampliar o alcance de seus trabalhos e atrair publico. Além disso, funcionam como
estratégia de marketing para festivais, espetdculos e producdes audiovisuais.

O universo da videodanca encontra nesse ambiente digital e virtual um
espaco mais rico e acessivel para manipular, criar e reproduzir ideias e propostas
arfisticas. Através dessas possibilidades, reformula-se a relacdo entfre corpo, espaco
e tela, consolidando uma intersecdo hibrida e intermididtica entre danca e
audiovisual. Esse campo cresce confinuamente com as novas oporfunidades e
formas de composicdo e compartihamento dos processos artisticos.

A andlise a seguir parte de uma abordagem interpretativa com base nos
estudos de cinema expandido e videodanca. A escolha da obra Pra tirar vocé
da chuva se justifica por sua relevncia no contexto da videodanca brasileira
contempordneaq, sua circulacdo em diferentes categorias de festivais nacionais e

infernacionais, e sua composicdo hibrida, que fensiona as fronteiras enfre danca,
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cinema e audiovisual.

Esta andlise integra parte da pesquisa desenvolvida na disserfacdo de
mestrado intitulada “Audiovisual e danca: hibridismo das artes e suas aproximacoes
pds-pandemia’!, do Programa de Pds-Graduacdo em Artes, Cultura e Linguagens
da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). A metodologia adotada consistiu em
pesquisa bibliogrdfica e realizacdo de entrevistas semiestruturadas com artistas e
pesquisadores relevantes no campo da videodanca, como: Prof. Dr. Leonel Brum,
pesquisador e diretor do Festival Danca em Foco; Profa. Dra. Mayara Alvim, diretora
da videodanca Pra tirar vocé da chuva; Bruno Psi e Cecilia Cherem, integrantes do
Grupo Nun de Juiz de Fora e intérpretes da obra analisada. As entrevistas frouxeram
reflexdes fundamentais sobre a obra e suas multiplas classificacdes ao longo de sua

trajetdria em diferentes festivais.

Videodanc¢a, Filme de Danc¢a ou Filme Experimental?

Videodancas frequentemente enfrentam desafios quanto & forma como sdo
classificadas em festivais e editais. Muitas vezes, artistas e produtores precisam
adaptar suas obras para categorias como curta-metragem, filme experimental ou
flme de danca, com o objetivo de viabilizar sua participacdo em circuitos que ndo
reconhecem a videodanca como categoria especifica. Essa adaptacdo reflete
tanto os critérios de fomento vigentes quanto estratégias adotadas pelos
realizadores para ampliar a circulacdo de seus trabalhos.

Durante o Encontro ANDA 2023, no Comité Temdatico - Apresentacdo de Relato
de Experiéncia do VII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Danca (realizado entre 11 e 14 de outubro), foram realizados didlogos informais apds
apresentacdes com cerca de 8 congressistas, além de 2 professores que
gerenciavam o grupo e as apresentacdes. Essas conversas permitiram identificar
uma fendéncia a adoc¢do dos termos filme de danca ou filme experimental. Ainda
que ndo tenha se tratado de uma pesquisa estruturada, tais observacdes foram
fundamentais para reconhecer discursos recorrentes no campo da videodancga.

No contexto brasileiro, a videodanca encontra espaco limitado de exibicdo e
reconhecimento institucional. Enquanto o cinema tradicional conta com festivais

consolidados, producdes hibridas como a videodanca ainda sdo pouco

1 Dissertacdo de Carlos Eduardo Guimardes, orientado por Alessandra Souza Melett Brum e co-
orientado por Andréa Bergallo Snizek.
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contempladas, com aproximadamente sete festivais no pais. Essa lacuna é
intensificada pela dependéncia do setor audiovisual das politicas publicas de
fomento. Dados da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) mostram que o0s
recursos do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) cairam de 399,5 milhdes de reais em
2018 para apenas 80,5 milhdes em 2021 — uma reducdo de quase 80%. Nesse
mesmo periodo, 0 numero de editais também diminuiu: de 12 em 2018 para
apenas 1 em 2020. Em 2022, houve retomada, com a liberacdo de cerca de 453,5
milhdes, aproximando-se dos niveis pré-pandemia (ANCINE, 2023).

A readlizacdo de festivais de cinema no pais pode estar associada, em parte, as
politicas publicas culturais. O apoio governamental ao setor audiovisual, por meio de
editais, financiamentos e incentivos fiscais, tem papel relevante na realizacdo desses
eventos. Reducoes ou interrupcoes nos recursos, como as observadas entre 2019 e
2022, podem impactar a capacidade de fomento e manutencdo dos festivais.
Ademais, a priorizacdo de outros setores em relacdo a cultura tende a restringir
ainda mais o financiamento, o que pode refletir na diversidade e quantidade de
eventos, especiamente aqueles dedicados a producdes experimentais ou
alternativas ao cinema fradicional. Essa restricdo coloca os artistas em uma posicdo
dificil, e podem levd-los a adaptar suas obras e usar estratégias para se adequarem
as categorias e formatos exigidos pelos editais e festivais em vigor. Assim, a
videodanca acaba sendo inserida em outras nomenclaturas, como filme
experimental, para garantir sua participacdo no circuito de festivais e assegurar a
visibilidade que tanto necessita para evoluir como linguagem artistica no pais.

Um exemplo dessa redlidade € a efetiva circulacdo da videodanca/curta-
metragem Pra firar vocé da chuva, do Grupo Nun, de Juiz de Fora/MG. A referida
obra alterou sua categoria conforme os festivais de cinema em que foi exibida, o
que impactou sua selecdo e as premiacoes recebidas. A saber: contemplada como
Melhor Filme Nacional de Danca no Il Festival D'olhar Itinerante de Danca e Video;
como Melhor Filme Experimental no 8° Festival Curta Campos do Jorddo; indicada
como Melhor Curta Experimental na 49 Edicdo Brasil Novas Visdes Festival
Internacional de Cinema; selecionada para o Festival Internacional de Cinema de
Zero Plus; e selecionada para o Inmediata Festival Intfernacional de Videodanca.

A partir das premiacoes e selecdoes mencionadas, pode-se perceber que a

obra transita entre categorias, ora caracterizada como filme experimentdl,
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videodanca, curta-metragem, entre outras. A obra circula em diferentes contextos
artisticos, o que, em paralelo, demonstra a fragiidade das categorizacdes e, de
certa forma, as imposicées do mercado de frabalho. Alguns editais e festivais ainda
ndo aceitam obras com o titulo de videodanga; ou seja, para que as producoes
que relacionam danga, video e cinema possam ser selecionadas em festivais ou
editais mais abrangentes, precisam adequar sua nomenclatura e categoria.

Suzana Viegas e Felipe Diniz (2017) propdem que o0 novo cinema brasileiro traz
a tona as poténcias do proprio cinema, partindo de uma relagcdo mais infima e
valorizada entre o pldstico e o afetivo dos corpos em acdo. Os dispositivos e
possibilidades desse cinema contempordneo recolocam o gesto cotidiano em seu
lugar de poténcia, confundem géneros e estilos, sendo esta obra um exemplo de
como pode embaralhar e cruzar filme, ficcdo, videodanca ou danca para a tela.

O Novissimo Cinema brasileiro revela algumas obras cujas imagens
aparecem desconectadas de uma categoria essencialista e
sedentdria, nas quais hd estabelecida uma certa indecisdo de
sentidos e par@metros. Derivam destes filmes um dado cruzamento
de poténcias. Uma poténcia de ficcdo pressiona o real ao mesmo
tempo em que uma poténcia de realidade se oferece & ficcdo, e tal
dindmica prepara o ferreno para uma total indisceribilidade. Tais
poténcias exploram os limiares e se posicionam no espaco anterior
das relacoes de significacdo e de comunicacdo. Destarte, hd uma
significativa quebra das prerrogativas de uma narrativa cldssica, que
j& haviam sido estremecidas na urgéncia de um cinema moderno.
(Viegas; Diniz, 2017, p.24.)

Pra tirar vocé da chuva, de forma propositada ou ndo, encontra-se nesse
lugar de cruzamento e embaralhamento de géneros, pois, em alguns festivais, a
obra é classificada como curta experimental, videodanca, curta-metfragem, fime
de danca, entre outras, oscilando entre as categorias e borrando as fronteiras
entre danca, video e fime. Esse entrecruzamento entre danca, cinema e
audiovisual faz parte do atual momento, seja para bailarinos, coredgrafos e
produtores de videos/fimes, especialmente com o crescimento do nUmero de
producdes audiovisuais de danca no periodo pandémico e pods-pandémico.
Segundo Felipe Santos Resende e Daniel Silva Aires, em sua pesquisa Os processos
de criacdo e registros das dancas para o audiovisual em tempos de pandemia:
um panorama gaucho:

O atual panorama da visuadlizacdo de videos na internet,
marcado pela rapidez € dimensdo das redes sociais, tem levado
cada vez mais a atencdo de fazedores de danca para as
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experimentacdes e mediacdes digitais. Partiihando o interesse
pelo suporte do video, o desejo pelo experimental, e as
possibilidades de existéncia de danca em tempos de
confinamento social, podemos entender o parentesco entre as
linguagens da Danca e do video no contexto digital. Uma relacdo
j& existente e crescente desde o surgimento do cinema, da TV e da
danca na tela, mas que hoje, de fato, a danca para a tela fraz
novas possibilidades de criacdo, como esta obra, assim como
outras expostas em festivais e/ou midias sociais. (2021, p.4)

A videodanca foi produzida através da parceria entre o Grupo Nun (Juiz
de Fora) e Companhia Teatral Sala de Giz (Juiz de fora), sob a direcdo de
Mayara Helena Alvim, com duracdo de 13h30. O Grupo Nun € uma companhia
independente de danca contempordnea que realiza espetdculos, oficinas e
eventos de cardter formativo, colaborando com o cendrio artistico-cultural da
cidade. A Sala de Giz € uma companhia teatral e escola de teatro que

trabalha com dramaturgia autoral e pesquisa cénica hd anos na cidade.

Construindo uma narrativa independente

Nesta videodanca, os trés personagens iniciais encontram-se em um barco, no
alto de um morro, e a partir desse lugar, entrelacam-se em memdrias e
movimentos, que contam a narrativa e a histéria de cada um dos trés

personagens no barco.

pra tirar vocé da chuva

Imagem 1. Frame do Videodancga Pra tirar vocé da chuva. Fonte: Print Screen da
Videodanca no Youtube, disponibilizada por Cecilia Cherem.

O filme inicia com enquadramentos que confribuem para a visdo geral da
cena, como o “mar de morros”, o barco e 0s personagens, € passa a infroduzir,

através de planos fechados, primeiro plano e detalhes, objetos ou cenas que
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iniciam o processo de acesso as lembrancas/memorias dos personagens. No
inicio, o primeiro personagem se encontra segurando um pouco de terra em sua
mao, enquanto outro come e outro bebe algo em sua caneca.

Segundo Alexandra Ganser, Julia Puhringer e Markus Rheindorf (2006), o
significado que um lugar assume em um filme varia de acordo com a estrutura
cronotopica em que é colocado. Neste caso, o barco no alto dum morro quebra
uma estrutura linear de construcdo de tempo/espaco/lugar, abrindo espaco
para outras interpretacdes do objeto (o barco) e do lugar (0 morro), para os
personagens e para os espectadores. Isso ndo segue uma estrutura cronotdpica
como em um filme de estrada, por exemplo.

Segundo relatos dos artistas da obra, cada um atribuiu sentidos distintos &
narrativa. Alguns interpretaram como um resgate de memorias por meio do
movimento; outros, como uma reflexdo sobre soliddo e isolamento. Esses relatos
foram coletados durante enftrevistas e embasaram a andlise interpretativa
apresentada a seguir.

A cena de uma das personagens, possivelmente a primeira a ter suas
memorias expostas, inicia-se com um plano fechado em que ela aparece
dormindo ao lado de um lampido, sugerindo uma transicdo para o mundo dos
sonhos ou para o acesso as proprias lembrancas. Nas cenas seguintes, em que a
personagem danca, sdo utilizadas imagens em preto e branco, e seus
movimentos corporais parecem narrar sua trajetéria, acompanhados por uma
trilha sonora que se inicia simultaneamente as suas acdes. A atmosfera da cena

remete a um pesadelo, a soliddo e d infrospeccdo da personagem.

Imagem 2. Frame da primeira personagem. Fonte: Print Screen da
Videodanca no Youtube, disponibilizada por Cecilia Cherem.
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As memorias do préoximo personagem sdo apresentadas em cenas coloridas.
Suas movimentacdes parecem remeter ao objeto apresentado em sua cena
inicial no barco, uma miniatura de algo relacionado ao ar, como uma pipa ou
um filtro dos sonhos. Esse objeto evoca leveza, respiro e movimentos rdpidos e

lentos, com sinuosidades que lembram o ar, indo e vindo, circulando.

Imagem 3. Frame da segunda personagem. Fonte: Print Screen da Videodanca
no Youtube, disponibilizada por Cecilia Cherem.

O terceiro personagem tem suas memdarias representadas, comecando com sua
mado tocando as dguas no fundo do barco e, em seguida, mudando para sua mdo
tocando a terra Umida. Ele se encontra em uma floresta, onde inicia sua danca, que
parece ter uma relacdo profunda com a terra, com suas memorias nas matas, Nos

campos € no trabalho de quem vive em harmonia com a natureza.

Imagem 4. Frame da ferceiro personagem. Fonte: Print Screen
da Videodanca no Youtube, disponibilizada por Cecilia Cherem.

Um quarto personagem é apresentado no meio do fime. Sons de chuva

comecam a surgir no final da cena do personagem na mata, e entdo a cena retorna
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a segunda personagem, que € vista sozinha no barco, no mesmo lugar onde dancou
pela primeira vez — um ambiente urbano, com casas e perto de uma darvore.
Enquanto chove a sua frente e o barco j& se encontra cheio de dgua, o quarto
personagem é revelado no barco, em uma cena em preto e branco, sob a chuva.
Esse personagem utiliza algumas movimentagoes vistas nas cenas anteriores e
nas dangas dos outros personagens, criando uma possivel conexdo com a narrativa
geral e com o fitulo da obra. Suas movimentagdes se intensificam a medida que a
triha sonora cresce e se torna rdpida e agitada, como se estivesse brigando ou

tentando fugir da chuva.

Imagem 5. Frame do quarto personagem. Fonte: Print Screen da Videodanca no Youtube,
disponibilizada por Cecilia Cherem.

No desfecho, os quatro personagens dancam juntos, em uma coreografia
que incorpora os gestos caracteristicos de cada um, nos diferentes cendrios ja
apresentados — em preto e branco, na rua e na mata — formando um conjunto

de memodrias compartilhadas e expressas por meio da danca.

Imagem é. Frame dos quatro personagens. Fonte: Print Screen da
Videodanca no Youtube, disponibilizada por Cecilia Cherem.
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O filme termina com os quatro reunidos no barco, sendo o Ultimo
personagem a surgir na narrativa apresentada com os olhos vendados. A
presenca dessa venda, no entanto, permanece aberta a interpretacoes,

suscitando diferentes leituras sobre seu significado simbdlico.

Imagem 7. Frame da Cena Final Fonte: Print Screen da
Videodanca no Youtube, disponibilizada por Cecilia Cherem.

Reflexoes através das imagens

A partir da descricdo e andlise da obra, compreende-se que a videodanca —
por meio do uso da cdmera, da edicdo, da trilha sonora e, principalmente, da
estratégia de composicdo adotada — cria e fortalece um processo no qual o
dispositivo € empregado como estratégia de criagcdo. Segundo Cezar Migliorin:

O dispositivo é a infroducdo de linhas ativadoras em um universo
escolhido. O criador recorta um espaco, um tempo, um tipo e/ou
uma qguantidade de atores e, a esse universo, acrescenta uma
camada que forcard movimentos e conexdes entre os atores
(personagens, técnicos, clima, aparato técnico, geografia etc.). O
dispositivo pressupde duas linhas complementares: uma de extremo
conftrole, regras, limites, recortes; e oufra de absoluta aberturq,
dependente da acdo dos atores e de suas intferconexdes; e mais: a
criacdo de um dispositivo ndo pressupde uma obra. O dispositivo é
uma experiéncia ndo roteirizdvel, ao mesmo tempo em que a
utilizacdo de dispositivos ndo gera boas ou mds obras por principio.
(2005, p.1)

Entende-se esta obra como um exemplo de utilizacdo do dispositivo descrito
por Migliorin em sua composicdo, pois hd momentos em que se percebe
claramente o uso do espaco e do tempo — seja o tempo presente, em que 0s
personagens se encontfram no barco, a deriva, seja o tempo das memaorias em

que mergulham, revivendo o0s espacos e situacdes que essas lembrancas
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evocam. Os personagens compartiham memorias e espacos comuns, sobretudo
quando se encontram e dancam juntos em um cendrio em preto e branco, que
remete a um lugar de lembranca, algo mental ou inconsciente.

A performance teatral e corporal dos atores/bailarinos € marcada pela
ternura e pelo siléncio nas cenas em que compartiham o espaco do barco.
Cada personagem encontra, nesse ambiente, objetos que evocam lembrancas
de momentos vividos anteriormente. A partir desse contato com os objetos e com
suas memorias, surgem movimentos e dancas que narram suas relacdées com
esses elementos, com o0s acontecimentos e o0s locais que frequentavam,
utilizando gestos cotidianos — com ou sem virtuosismo —, mas sempre inseridos
em um contexto de sensibilidade, encontro e narracdo de memarias.

Em enfrevista concedida a produtores de videodanca no Brasil, Douglas
Rosenberg afirma que, ao longo de seu amadurecimento pessoal e profissional,
a relacdo entre teoria e prdtica naquilo que denomina “screendance” (danca
para a tela) se desenvolveu a partir de um interesse maior por representacoes
de corpos e trabalhos que se aproximem de sua realidade e vivéncia. O autor
destaca que sua atencdo se volta a obras que frazem o real e o sensivel,
gestos de intimidade, perddo e ternura, expressos por meio das imagens de
pessoas cuja vida é perceptivel na forma como expressam suas identidades
(Cerbino; Brum, 2016, p.106).

Esse discurso dialoga com as pratficas das artes contempordneas,
especialmente no que tange & busca por uma aproximagcdo com o real e o
extraordindrio cotidiano, bem como a conexdo com a ficcdo, a performance e
as multiplas possibilidades de criacdo dentro desse género. Além disso, evidencia
relacdes mais humanas entre quem grava, entrevista, produz, danca ou assiste.

Nesta videodanca, percebe-se o uso dos gestos, movimentos e da producdo
coreogrdfica resulta em uma identidade mais proxima da  realidade,
promovendo gestos de ternura, intfimidade e conexdo entre os personagens.
Apesar de ambientada em um barco sobre um “mar de morros”, a composicdo,
o liismo e a direcdo de imagem conduzem o espectador a uma experiéncia
sensivel e intima, potencializando o encontro entre o real e o imagindrio de quem

assiste a obra.
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Novas idéias e possiveis caminhos

A videodanca se insere nesse espaco incerto e ambiguo entre as linguagens da
danca e do video, num contexto em que as relacoes enfre essas duas expressdoes
arfisticas se estabelecem em meio a experimentacdoes e multiplas possibilidades. As
fronteiras entre as artes — eldsticas — tendem a se tensionar, estender e expandir.

E conforme argumenta Daniela Benfica Guimardes (2020), ao relacionarmos
danca e cinema, nosso interesse reside na criacdo de roteiros e na elaboracdo
de narrativas por meio de modos expandidos, ainda que mantendo uma
atencdo ao discurso narrativo fradicional. Trata-se de utilizar os modos de
operacdo cinematogrdfica na criacdo de obras/filmes, incorporando técnicas
como decupagem, storyboards, direcdo de fotografia e direcdo de arte, bem
como a criacdo e exploracdo das musicalidades presentes no video. Além disso,
com um foco nas possibilidades expressivas do corpo € no movimento, que se
relaciona com a cdmera e é por ela afetado.

O modo cinematogrdfico orienta todo o processo criativo — da
pré-producdo a distribuicdo — na producdo de obras que articulam
Danca e Cinema, inclusive com o objetivo de inseri-las no circuito
de festivais, ainda que essa insercdo nem sempre ocorra com
facilidade diante das limitacdes impostas pelo modelo tradicional
do cinema (Guimaraes, 2020, p.170).

Assim, o campo da videodanca ainda demanda tempo para se adequar 4s
novas midias e aos modos contempordneos de fazer e criar nessa linguagem,
especialmente frente as tfransformacodes trazidas pela internet, pelas midias sociais e
pelo espaco virtual e conectado, que afetam também o proprio cinema. Ainda néo
€ possivel definir com precisdo os rumos que as artes — e, especificamente, a
videodanca — seguirdo no futuro. As linguagens tendem a se misturar, hibridizar e
reformular conceitos, & medida que os artistas experimentam, criam e investigam as

possibilidades expressivas do video.
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Pra tirar vocé da chuva (To Take You Out of the Rain):
Dance and Audiovisual Beyond Conventional Boundaries

ABSTRACT

The article investigates screendance as a hybrid language between
dance and cinema, exploring the tensions that blur conventional
boundaries between these arts. Based on the analysis of the work Pra

's(ge“e’:gg:ce firar vocé da chuva (To Take You Out of the Rain), it discusses how
Dance and cinema classifications vary among screendance, dance fim, and short fim,
Intermediality according to the requirements of calls for submissions and festivals. It is

Pra firar voceé da chuva observed that artists adapt their nomenclatures and strategies in order
Public funding nofices to broaden the circulation of their works. The presence of
History of audiovisual . . .
media cinematographic elements such as script, shot breakdown, and art
direction reveals the dialogue between body and camera.
Screendance thus emerges as an expanding temitory, shaped by the
transformations of digital media and contemporary creative practices.
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