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RESUMO

Este texto investiga as problemdticas estruturais da danca de
saldo, questionando a nocdo tradicional de conducdo e sua
interface com o patriarcado. Fundamentada na Pratica como
Pesquisa (Fernandes, 2018; 2014) no contexto da docéncia

PALAVRAS-CHAVE: universitaria, a investigacdo adota a A/r/tografia (Dias; Irwin,
Corpos na danga 2023) como abordagem artistico-pedagdgica para integrar as
ggfﬁgrcdouggo identidades de artista, pesquisodor‘e professor. O estudo busca
Pratica como Pesquisa desvelar como a danca a dois, apesar de flertar com
Teoria Corpomidia pedagogias da emancipacdo, frequentemente perpetua
Pedagogia das artes hierarquias de género. Sob a lente da Teoria Corpomidia

cénicas evidencia-se a intersubjetividade e a troca mutua entre os

corpos. Como alternativa, propde-se © conceito de
Coconducdo, fundamentado na cooperacdo e na igualdade
das diferencas de intencodes, visando ressignificar corpos e corpas
na danca de saldo a partir da alteridade.
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Infrodugado

Este texto convida possiveis leitores para uma jornada de reflexdo critica e
verticalizada sobre esse campo de estudo. Ao longo de mais de duas décadas
de atuacdo profissional com as dancas a dois, percebo que, para além da
técnica e da suposta pedagogia da emancipacdo nos contextos pelos quais
essa danca é mediada, questdes problemdticas profundamente enraizadas na
estruturacdo das dancas a dois encontram alternativas para sua existéncia. Antes
de apresentar as problemdticas encontradas nesse campo, reforco que os

argumentos apresentados emergem de experiéncias vivenciadas no cendrio
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artistico e pedagdgico das dancas de saldo.'

Essa fundamentacdo na vivéncia prdtica encontra eco nas reflexdes de
Jorge Larrosa (2002), para quem a experiéncia ndo € apenas O que se pPassa, Mas
O que nos passa, 0 que nos acontece e o que nos toca. Ao reivindicar o saber da
experiéncia como eixo central desta escrita, afasto-me de uma teorizacdo
meramente informativa ou técnica para assumir uma postura de escuta e
abertura ao que o corpo, em seus anos de saldo, produziu como sentido. Para
Larrosa, a experiéncia exige uma interrupcdo, um parar para olhar e escutar,
transformando o vivido em um saber singular que ndo se esgota em manuais, mas
que se manifesta na subjetividade do/da artista-docente que se permite ser
transformado pela propria pratica. Assim, os dilemas aqui expostos ndo sdo
abstracodes tedricas, mas o resultado de um corpo que se deixou atravessar pelas
tensdes e poténcias do dancar a dois.

A experiéncia duradoura na formagcdo em dancas de saldo € um pilar
fundamental no desenvolvimento de producdo de conhecimento. Essa jornada
contfinua de aprendizado e aprimoramento estd implicada com um método que
parte da Pratica como Pesquisa (Fernandes, 2014; 2018). Desse modo, a narrativa
docente assume um papel central. O objetivo, portanto, é oferecer um olhar
critico sobre essa pratica, buscando evidenciar as nuances nem sempre visiveis
que coreografam o patriarcado em suas manifestacoes.

Nesse percurso, a investigacdo adota a A/r/tografiac como aporte
metodoldgico e existencial, permitindo que as identidades de artista (artist),
pesquisador (researcher) e professor (teacher) atuem de forma integrada e
mutua. Mais do que uma técnica de coleta de dados, a abordagem
a/r/togrdfica reconhece que o conhecimento € gerado no enfre-lugar dessas
funcdes, onde a prdtica artistica e a docéncia ndo sdo apenas objetos de
estudo, mas espacos de producdo de saber. Ao assumir essa postura, a escrita
deixa de ser apenas um relato para se tornar uma cartografia de afetos e

experiéncias, na qual o corpo que danca e o corpo que ensina se fundem na

1 Este artigo apresenta um aprofundamento tedrico e metodoldgico das reflexdes iniciadas no
resumo expandido "A coconducdo como estratégia pedagdgica para as dancas de saldo”. Vi
Semindrio Internacional Desfazendo género. "Futuridade afro trans cuir: para além dos fantasmas
de género". Organizadores: André Ricardo Lucas Vieira, Ariel Matos Brito, Acassia dos Anjos Santos
Rosa, Alfrancio Ferreira Dias, Jodo Manuel de Oliveira, Joanice Santos Conceicdo, Jonas Karlos de
Souza Feitoza, Thomas Cardoso Bastos Santos Campina Grande: Realize eventos, 2026, p.9-15.
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construcdo de uma pedagogia critica e sensivel das dancas de saldo.

Essa imersdo a/r/togrdfica possibilita uma escuta sensivel das poéticas e das
politicas que atravessam o corpo no saldo, revelando que as escolhas
pedagogicas e arfisticas ndo sdo neutras, mas estdo impregnadas de herancas
culturais. Ao habitar as zonas de contiguidade entre o fazer e o investigar, torno-
se possivel tatear as tensdes existentes nas formas de se relacionar com o outro. E
nesse territdrio de trocas e afetos que emergem as dindmicas de poder e as
convengoes que sustentam a estrutura técnica dessa modalidade, lancando luz
sobre o conceito que historicamente define o encontro dos corpos.

Ao se considerar uma danca de casal, como a danca de saldo, a relacdo
percebida nessa composicdo pode ser postulada pela palavra conducdo. Nesse
sentido, questiona-se: como a ideia de conducdo, comumente utilizada na
danca de saldo, se manifesta? Algumas propostas pedagdgicas expandiram a
perspectiva sobre as partilhas do corpo na cena e as possiveis multiplas relacoes
estabelecidas uns com os oufros na criacdo em danca. Todavia, as conexoes
com a frgjetériac na danca de saldo em combinacdo com os estudos
contempordneos em danca, com um pensar insepardvel entre danca e politica,
evidenciaram que a pesquisa parte de estudo dos processos relacionais e
interacionais dos corpos.

No contato do corpo a corpo dos passos da danca de saldo, a experiéncia
vai além da observacdo estética. As experiéncias da sala de aula e os processos
artisticos revelam conhecimentos mais ampliados, que se cruzavam com oS
conhecimentos prévios da codificacdo de uma danca, no caso a danca de
saldo, permifindo assim, uma ampliacdo sobre os processos de comunicacdo e
autoconhecimento do corpo.

Torna-se oportuna, neste ponto, a aproximacdo com o pensamento da
Teoria Corpomidia. Essa teoria contraria a perspectiva de midia como meio de
transmissdo ao elucidar que as informagdes sdo constituidas por todos os corpos,
pelas condicoes de suas afetacdes. Essa teoria proposta pelas pesquisadoras
Greiner e Katz nos apresenta caminhos para repensarmos a no¢cdo de corpo em
confraposicdo & ideia de enfrada e saida de informacdes. E a partir desse
entendimento que a perspectiva de Corpomidia refuta a ideia de informacdes

depositadas no corpo. A danca de saldo atravessada por esse conhecimento
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refuta a existéncia de uma comunicacdo pautada apenas por estimulo-resposta.
Segundo Katz (2021), todo corpo troca informacdo com o ambiente em um
processo muUtuo de modificacdo. A nocdo de corpo para autora se apresenta
como atravessamentos incessantes de informacdes e reorganiza¢cdo do corpo
para além da nocdo de entrada e saida.

Na danca de saldo em qualquer posicdo/situacdo que o corpo se permita
estar (conduzida/condutora ou condutor/conduzido), para comunicar-se, faz
com que as nocdes de dentro/fora se tornem complementares e ndo distintas.
Ou seja, na relacdo com o ambiente e/ou com outros corpos, ocorrem acoes
simultdneas de comunicacdo, o0s/as corpos/corpas se co-conduzem. AS
concepcoes de interacdo e relacdo, bem como as nomenclaturas codificadas
de danca aplicadas em instGncias educacionais, operam, também, para além

da nocdo tradicional de comunicacdo.

Cocondug¢ao como pedagogia da alteridade

Temos nos deparado com discursos e metodologias imbricadas na ressignificacdo
dos corpos em prdticas da danca de saldo que tém promovido a equidade de
género. Todavia, algumas proposicoes conceituais emergentes ainda implicam
em dicotomias e dualismos que desconsideram estados de uma acdo outra
completamente atuante nessa acdo de cocriacdo.

Diante das evidéncias de que o corpo € um processador de informacdes em
constante didlogo com o ambiente e com o outro, as estruturas tradicionais de
ensino das dancas de saldo passam a ser questionadas em sua base étfica e
funcional. Ndo se trata apenas de mudar nomenclaturas, mas de reconhecer que a
persisténcia de modelos hierdrquicos na sala de aula reflete uma resisténcia em
considerar o corpo como uma poténcia politica e autbnoma. Para que a danca de
saldo se alinhe aos pensamentos contemporéineos da cena, é fundamental que as
estratégias de ensino abandonem a passividade imposta pelos papéis de género e
busquem métodos que operacionalizem a parceria como um evento de coautoria.

Raramente encontramos narrativas que parte da experiéncia da
contribuicdo do outro corpo no fazer dessa danga. Temos reforcado a légica de
um corpo sempre mais importante que o outro, ou melhor, uma conducdo mais

ativa que a outra, em uma comunicacdo pautada em duas falas, concomitante.
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Reconhecer a alteridade do corpo na prdatica de dancar a dois pode
desestabilizar os bindmios conduzir/conduzido e condutora/conduzida,
impregnado nos discursos hegemadnicos em seus variados contextos de atuacdo.

Uma possivel metodologia para analisarmos a alteridade na arte é
problematizada por Christine Greiner (2017) ao argumentar que temos poucas
informacodes, a partir das narrativas do corpo, constituidas de investigacdes com
base no reconhecimento das diferencas. O pressuposto da Coconducdo
(Feitoza, 2011) propde um modo de entender essa alteridade — e nos cabe
pensarmos a danca de saldo — como acdes diferentes em intencionalidade
mutua para que a dang¢a aconteca.

A Coconducdo fundamenta-se na redistribuicdo do protagonismo
tradicionalmente centrado na figura de quem conduz a danc¢a, sugerindo que o
movimento emerge de uma negociacdo constante e dialdgica entre os/as
parceiros/parceiras. Nesse sentido, ndo hd uma submissdo de um corpo ao outro,
mas sim uma escuta ativa e compartiihada, em que o convite ao movimento e a
resposta a ele possuem o mesmo peso criativo. Essa perspectiva transforma a
danca em um espaco de coautoria, onde a técnica se torna uma ferramenta de
comunicacdo sensivel e a fluidez do par depende da capacidade de ambos
os/as corpos/corpas operarem em regime de colaboracdo continua.
Reconhecer a diferenca e valorizarmos a participacdo de ambos. Em contextos
como o da danga de saldo, a alteridade é fundamental para que o par ndo seja
visto como um corpo que apenas obedece ao outro. Ela permite que cada
individuo mantenha sua identidade enquanto colaboram em um objetivo
comum, ftfransformando o enconfro em um didlogo genuino enfre duas
subjetividades diferentes.

As abordagens que desconstroem funcdes definidas na execucdo de
passos de danca, implicadas por uma condicdo de género, tém a
responsabilidade de tecer coeréncia com os fermos que instigam o avanco na
l6gica da binaridade e da hegemonia. Precisamos ter o cuidado com propostas
arfisticas, por exemplo, que propdem a ideia de inversdo da conducdo, mas, que
na verdade reforcam a no¢cdo hegemonica/patriarcal da conducdo.

As autoras Freire e Accioly (2021) tém publicado criticas contundentes

sobre as mudancas de nomenclaturas incoerentes com as acdes pedagodgicas
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dos profissionais. Em outras palavras, a simples mudanca dos termos ndo modifica
as prdticas pedagdgicas e/ou artisticas; a acdo da conducdo continua
reafirmando concepcdes de dominio de um corpo sobre o outro, prevalecendo
a perspectiva da conducdo, geralmente, pelo homem-cis. Pensar a no¢cdo de
conducdo por um viés hegemobnico ainda tem reproduzido a visdo de uma acdo
mais importante que a outra para a realizacdo da danca.

Nesta escrita, entende-se que a escolha de estar na condicdo de
"conduzida" ou "conduzido", termos utilizados comumente nas prdticas da danca
de saldo, € um tipo de organizacdo, constantemente em acdo, que o corpo
assume para participar da relacdo de parceria do dancar a dois. Dependendo
desse ou de outro modo como O corpo se posiciona nessa acdo de dancar em
parceria, existe um acordo para que a estruturacdo se estabeleca no dancar.
Ndo se trata, obviomente, de propor apenas uma inversdo da conducdo e/ou
usar nomenclaturas para construir um pensamento democrdtfico. A légica de
preponderdncia de um corpo sobre outro ndo € compativel com um processo
constituido em parceria.

A criacdo de propostas pensadas que enfatizam uma acdo coletiva da
conducdo na danca de saldo, promove um reconhecimento da importdncia das
diferencas das acdes. Mas, serd que algumas propostas pedagdgicas/artisticas
almejam o reconhecimento da igualdade ou apenas deslegitima as diferencas
da acdo na parceria da danca? Essas propostas que diluem a ideia de uma
Unica conducdo responsdavel pela danca em parceria ofertam um campo
potente de estudos. Torna-se imprescindivel fomentar que a decisdo do lugar da
acdo que se queira assumir nas estruturas dos passos que compdem a danca,
ocorre pela cooperacdo de ambas as acoes dos dois corpos. Ter a opcdo de
escolher como se quer estar na estrutura da danca, ou como a outra pessoa quer
se posicionar, € um compromisso politico que precisamos viabilizar, com mais
frequéncia, em nossas abordagens para agucar outros sentidos da experiéncia.
Nem sempre a nocdo de inversdo da conducdo € funcional/politico para
expandir a nocdo de corpos desierarquizados e dominados por outros.

Desde 2011 o conceito de coconducdo (Feitoza, 2011) tem elucidado,
nesse campo de conhecimento, uma abordagem que propde acdes mutuas

nessa relacdo das dancas de saldo. O conceito de coconducdo foi proposto
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com o objetivo de ampliar a percepcdo sobre o conceito de conducdo. A
criacdo desse neologismo ndo se propds, de maneira ébvia, apenas uma juncdo
de palavras (do prefixo co- que significa evoluir conjuntamente com a palavra
conducdo), mas, sim, a criacdo de um outro conceito que expande nossa
compreensdo sobre os modos de organizacdo do corpo nas dancas de saldo
(Feitoza, 2011). Compreender a igualdade de intencdes emergidas por acoes
particulares de cada corpo é fundamental para promover prdticas desprovidas
de hierarquias bindrias.

Assume-se, aqui, um compromisso de dimensdo sociopolitica ao tecer
criticas sobre a nocdo de relacdo/comunicacdo na danca de saldo, pautada
apenas na compreensdo de movimentos de estimulos-respostas ou conduzida-
conduzido. O patriarcado é sorrateiro e opera nessas crencas bindrias. Um
proficuo didlogo nos parece radical e utdpico ao reconhecermos e afirmarmos:
Sdo duas conducdes que acontecem concomitantemente, independente de
propormos a ideia de inversdo. Entretanto, o modo como a manutencdo
patriarcal tem operado com as suas alternativas conceituais, inviabiliza essa
revelacdo de que as diferencas das acdes dos dois corpos, acordadas na
relacdo de parceria, sdo distintas e fundamentais para a complementaridade.

O continuo desenvolvimento dos estudos do corpo tem avancado e
exposto que € aparente a percepcdo de que existe auséncia de movimento ao
se observar uma pessoa em um momento de supostamente inércia e/ou
submissdo. A premissa da pessoa conduzida reforca o equivoco da passividade
do corpo em uma relagcdo de danca a dois. Talvez ndo seja possivel avancar nas
discussdes se ndo houver o cuidado de evitarmos a criacdo de outras
hegemonias, por exemplo, com os termos conduzido/conduzida, caso ndo sejam
problematizados, ressignificados e apresentadas discussdes sobre como 0s corpos
se organizam em uma relacdo de parceria, inclusive, codependente da questdo
de género e sexualidade na execucdo do movimento.

O paradoxo, entretanto, acentua-se, porque em uma danca de saldo de
Ccorpos-cis, as proposicoes de movimentos sdo categorizadas de modo bindrio-
heteronormativo, a partir apenas dos géneros homem-cis/mulher-cis. E a
problemdtica € ainda mais aterrorizante com a existéncia de discursos que

acreditam veemente na existéncia apenas da preponderdncia do homem-cis e/ou
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mulher-cis como principal condutor/condutora no desenvolvimento da danca. Essa
responsabilidade atrelada exclusivamente aos corpos-cis deve ser significativamente
questionavel em relacdo com as politicas de identidade de género.

A filésofa feminista estadunidense Judith Butler (2019) nos apresenta temas
importantes sobre género e sexualidade na sociedade que norteiam mudancas
nos comportamentos e afetam a producdo das artes, no modo como pensamaos
0s rumos destes assuntos nas nossas acoes educacionais/artisticas. A nocdo de
performatividade da autora, contribui para entendermos que o0s sujeitos se
constituem por meio de acdes que friccionam a nocdo de identidade como algo
fixo e imutdvel, e assim, transformam e abrem novas possibilidades de existéncia.

As proposicdes que rompem com as construcdes de género e sexo podem
ser agenciadas no sentido proposto por Butler (2019), contra o poder
opressor/dominador, e podem fazer resisténcia aos engquadramentos impostos
pela cultural patriarcal. Nado hd como fugir desses temas que afirmam tudo o que
foi negado aqueles que se diferenciam das normas sociais e que tém o direito a
vida como qualquer pessoa. Essas inspiracdes fazem sentido para debatermos
esses temas e inclui-los no universo da pedagogia de uma danca para além de
binarismos hierdrquicos. Assumir didlogos que ajudam a pensar outras
possibilidades de praticas pedagdgicas e artisticas para a danca de saldo.

A criacdo de metodologias contrapostas d dominéncia de estimulos-respostas
de corpos-cis, além de criar outfras possibilidades para os sujeitos perceberem os
modos de organizacdo do corpo, concebe o direito de escolhas das estruturas
compostas nessa relagcdo. Essa politica de mutuos poderes exercidos em
codependéncia promove outfras percepcdes sobre a organizacdo do corpo no
fazer da danca de saldo. Os estudos de género nas dancas a dois sdo importantes,
também, pela possibilidade de assumirmos como metodologia a possibilidade de

escolha de qual acdo exercer na relacdo do dancar em parceria.

Epistemologias dindmicas: corpomidia e cinestesia em didlogos interdisciplinares
A compreensdo da danca de saldo como um fendmeno de intencionalidade
mutua exige que desloquemos o olhar das descricdes puramente fécnicas ou
histéricas para investigar a complexidade dos processos que ocorrem no/em

corpo nas agcoes da danca. Se a coconducdo pressupde uma relacdo de

folio, n.1, v.17 (2026) — ISSN 2176 4182



alteridade onde dois corpos se comunicam em tempo real, torna-se necessdrio
fundamentar essa interacdo por meio de um didlogo interdisciplinar. Ao
buscarmos bases que sustentem essa troca sensivel e dialdgica, as interfaces com
dreas que estudam a percepcdo e o funcionamento cognitivo oferecem
subsidios valiosos para expandir outros modos de compreensdo do corpo.

O conjunto de saberes que formam as ciéncias cognitivas aborda temas
fundamentais para expandirmos a compreensdo do corpo e arficularmos com
nosso fazer artistico/pedagdgico. No caso desta investigacdo, a danca de saldo,
um saber implicado no sentido e intencdes de movimento para uma danca que
s6 acontece em dupla. Ao apontar a necessidade de instigarmos a ampliacdo
da percepcdo sobre a nocdo de conducdo a partir do sentido do movimento,
esbocamos caminhos para uma construcdo epistemoldgica sobre a relacdo do
corpo nas dancas a dois.

Alain Berthoz (2000) argumenta que o senfido do movimento ou Cinestesia € o
nosso sexto sentido oportunizado por diversos multissensores, como: receptores
vestibulares, proprioceptores, receptores cutdneos, visGo e o0s graviceptores,
localizados na nossa pele. Esse sentido ao envolver musculos e articulacoes,
orientam-nos sobre a localizacdo de cada parte do corpo no espaco, bem como
em relacdo ao peso e a gravidade. Por ser uma acdo intrinseca ao nosso ser,
necessariamente, ndo precisaremos ter consciéncia desse processo fisioldgico, pois
a partir dos captadores sensoricis do movimento essa percepcdo acontece
instantaneamente. Assim, as acdes distintas de ambos os corpos na execucdo dos
passos da danca de saldo se complementam a partir dos estados de sensacdo,
criando estratégias de relacdes infencionais a partir do corpo.

Para Berthoz (2000) nossos movimentos sdo guiados a partir de uma
representacdo interna que desempenham trajetdrias com escolhas e sentidos, nos
permitindo direcionar as acdes necessdrias para determinadas intencdes. O autor
ratifica que nosso cérebro funciona com predicdes das consequéncias da acdo,
fazendo relacdes com memdadrias das acoes passadas e possiveis consequéncias
para realizacdo de outras intfencdes, organizando nossa percepcdo.

Esses estudos sdo relevantes para criarmos aproximacdo e expandirmos a
nocdo de corpo e conducdo na danca de saldo. Assim como Greiner (2017) ao

apresentar uma construcdo de uma epistemologia do corpo sem o intuito de
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explicar como se procede as conexdes entre corpo, cérebro e ambiente — mas sim,
informar e oportunizar investigacdes sobre essas questdes — poderiamos relativizar
acoes de movimento para além do bindmio dicotémico condutor-conduzido.

Existe uma grande contradicdo considerando-se os estudos das ciéncias
cognitivas e/ou a Teoria Corpomidia, por exemplo, os quais tém explorado a
experiéncia afetada do artista com o ambiente, ampliando significativamente os
processos de conhecimento e investigacdo das possibilidades criativas do corpo,
dos estados complexos da percepcdo, em consondncia com os estudos de
género e sexuadlidade.

A partir dessa perspectiva, compreende-se que a superacdo do bindmio
condutor-conduzido ndo € apenas uma revisdo terminoldégica, mas uma
necessidade epistemoldégica que reconhece a complexidade fisiologica e
sensivel dos corpos em relacdo de mutualidade. Ao integrar a previsibilidade do
cognitivo com a instabilidade criativa dos afetos, a danca de saldo deixa de ser
um sistemma de comando e confrole para se tornar um ecossistema de co-
emergéncia. Nesse cendrio, o corpo ndo apenas executa uma frajetdria
espacial, mas habita um estado de prontiddo e resposta mutua, onde os
atravessamentos de género, técnica e percepcdo cinestésica se fundem. Assim,
a construcdo de uma prdtica pedagodgica e artistica pautada nessas
epistemologias  din@dmicas permite que o encontro a dois sejq,
fundamentalmente, uma experiéncia de autoria compartihada e de producdo

de conhecimento vivo.

Consideragoes em movimento

A escrita deste texto assume o compromisso tedrico, ético e politico de defender
que ambas as pessoas envolvidas na danca a dois sdo estruturalmente distintas,
mas se complementam em um objetivo comum de parceria. E imperativo
reconhecer que a manutencdo de uma nog¢cdo de conducdo pautada no viés
de um Unico corpo provedor de movimento inviabiliza o avanco do estado da
arte e das pesquisas cientificas no campo da danca de saldo. A proposicdo da
coconducdo refuta tanto o modelo de submissdo unilateral quanto a ideia de
que a simples inversdo de papéis resolve a hierarquia. Argumenta-se que,

dependentemente das identificacdes de género ou das funcdes assumidas,
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ambos os corpos sdo agentes fundamentais e soberanos nas escolhas que
constituem o fendbmeno da danca.

Ainda que o foco principal resida na coconducdo como conceito que
elucida a mutualidade e a desierarquizacdo das acodes, € preciso situar o valor da
pratica da inversdo da conducdo. Embora a inversdo, por si s6, ndo garanta corpos
emancipados ou um pensamento democrdtico, ela se consolida como uma
ferramenta pedagdgica de extrema relevancia. Sua validade manifesta-se quando
promove a conscientizacdo de que ambos 0s/as corpos/corpas exercem uma
acdo conjunta, e ndo um dominio sobre o oufro. Ao permitir que o corpo
experimente conscientemente uma organizacdo estrutural distinta daquela que |lhe
foi socialmente imposta ou normatizada, a inversdo viabiliza a experimentacdo de
outros modos de existéncia. Emergir outros sentidos da experiéncia e fomentar
protagonismos dissidentes em contraposicdo & heteronormatividade constitui,
portanto, um compromisso politico e educacional imprescindivel.

Destarte, esta pesquisa estd coimplicada com o saber da experiéncia e
arficulada com campos de conhecimento que investigam os modos de operar
do corpo sob uma dtica sistémica. A compreensdo da coconducdo elucida uma
relacdo de alteridade heterogénea, movida por intencionalidades dispares que
se complementam na coletividade do encontro. Tal perspectiva desestabiliza o
discurso unilateral tradicionalmente justificado por uma leitura linear e anacrénica
da histéria das dancas de saldo, a qual postula a centralidade de uma Unica
pessoa responsavel pela conducdo.

Nesse horizonte, a coconducdo emerge ndo apenas como uma técnica
de danca, mas como uma epistemologia da relacdo. Ao integrar os achados das
ciéncias cognitivas e as discussdes sobre o sentido cinestésico, percebemos que a
comunicacdo entre os corpos ocorre em um nivel pré-reflexivo e compartiihado,
onde o comando cede lugar a predicdo mutua. Isso significa que o movimento
ndo é algo que um corpo faz para o outro, mas sim algo que acontece entre
eles, em um espaco de negociacdo constante e invisivel da experiéncia.

Em sinfonia com as reflexdes de Jorge Larrosa, a experiéncia aqui evocada
ndo se limita ao acumulo de eventos ou ¢ repeticdo de movimentos técnicos, mas
refere-se aquilo que nos acontece, nos toca e nos transforma enquanto sujeitos da

danca. O saber da experiéncia, portanto, € o que confere densidade politica e
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pedagdgica a coconducdo, pois exige um corpo disponivel ao risco do encontro e
a alteridade. Ao final desta jornada, compreende-se que a danca de saldo,
atravessada por essa perspectiva, deixa de ser um conjunto de passos codificados
para se tornar um territério de sentidos, onde o conhecimento ndo & apenas
transmitido, mas vivenciado na pele, nas tensdes e nas poténcias de um corpo que,
ao se permitir ser afetado pelo outro, reinventa a si mesmo e a propria arte.

Portanto, pensar a danca de saldo a partir dessas epistemologias dinGmicas
exige que o ensino desta linguagem rompa com as amarras do binbmio condutor-
conduzido. Ao abracar a complexidade dos estados de sensacdo e a pluralidade
das identidades, transformamos a sala de aula e os saldes em espacos de
resisténcia dos direitos de escolha dos tipos de acdo existente nesse dancar a dois.
A coconducdo, enfim, revela-se como uma possibilidade de coreografar outros
modos de existéncia, onde a técnica se torna um exercicio de escuta e a danca,

uma pratica de liberdade compartilhada.
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Bodies in Ballroom Dancing: Co-Leading

as a Pedagogy of Listening and a Politics of Alterity
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ABSTRACT

This text investigates the structural problems of ballroom dancing,
questioning the traditional notion of leading and its interface with
patriarchy. Grounded in Practice as Research (Fernandes, 2013;
2018) within the context of university teaching, the investigation
adopts A/r/tography (Dias; Irwin, 2023) as an artistic-pedagogical
approach that integrates the identities of artist, researcher, and
teacher. The study seeks to reveal how partner dancing, despite
flirting with pedagogies of emancipation, frequently perpetuates
gender hierarchies. Through the lens of Corpomedia Theory, this
study highlights intersubjectivity and mutual exchange between
bodies. As an alternative, the concept of Co-leading is proposed,
based on cooperation and the equality of differences in
intentions, aiming to resignify bodies in ballroom dancing from the
perspective of alterity.
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	Este texto investiga as problemáticas estruturais da dança de salão, questionando a noção tradicional de condução e sua interface com o patriarcado. Fundamentada na Prática como Pesquisa (Fernandes, 2018; 2014) no contexto da docência universitária, a investigação adota a A/r/tografia (Dias; Irwin, 2023) como abordagem artístico-pedagógica para integrar as identidades de artista, pesquisador e professor. O estudo busca desvelar como a dança a dois, apesar de flertar com pedagogias da emancipação, frequentemente perpetua hierarquias de gênero. Sob a lente da Teoria Corpomídia evidencia-se a intersubjetividade e a troca mútua entre os corpos. Como alternativa, propõe-se o conceito de Cocondução, fundamentado na cooperação e na igualdade das diferenças de intenções, visando ressignificar corpos e corpas na dança de salão a partir da alteridade.

