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RESUMO

Este artigo traca o petfil da Industria Cultural, fendmeno marcante da sociedade industrial
capitalista, a partir da leitura de algumas obras dos pensadores da Escola de Frankfurt.
Defende a idéia de uma teoria estética aliada a uma teoria critica como contrapartida aos
efeitos da cultura massificada, bem como demonstra que, se a educacdo trabalhasse a
partir da experiéncia estética, aliada a producdo cognitiva, estaria buscando alternativas
para superar a bestializagio generalizada, a qual Adorno denomina “barbarie estilizada”.
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ABSTRACT

This paper traces an outline of the Cultural Industry, as an outstanding phenomenon of the
capitalist society, based on the reading of some books by the Frankfurt School of thinkers.
The paper defends the aesthetic theory idea allied to a critical theory as counterpart to the
mass culture effects, as well as shows that if education worked from the aesthetic experience,
allied to the cognitive production, it would be searching alternatives to surpass the generalized
bestiality, which Adorno calls “styled barbarity”.
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Em Dialética do Esclarecimento, mais
precisamente no capitulo sobre a induastria
cultural, Horkheimer e Adorno defendem a tese
de que, na sociedade industrial, tudo se
transforma em artigo de consumo. O mercado
capitalista reduz todas as formas de producio
cultural em objeto de compra e venda. Tudo ¢é
negociavel, pois tudo adquire o status de
mercadoria. Artes plasticas, cinema, teve,
religides, ideologias..., tudo sucumbe a uma
uniformiza¢ao mercadolégica imposta pela 16gica
consumista do capital. “Até mesmo as
manifestacoes estéticas de tendéncias politicas
opostas entram no mesmo louvor do ritmo de
aco” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 113).

A esséncia da atenc¢do que as massas
prestam aos meios de comunica¢dao (radio,
cinema, revistas...) ¢, segundo Adorno e
Horkheimer (1985), o reconhecimento do que se
familiariza através da repeticdo excessiva de
determinadas férmulas. Essas formulas de
producdo cultural em massa se padronizam
através do éxito no consumo. Se determinada
féormula logrou éxito, tende-se a repeti-la,
porquanto ela é garantia de consumo. Essas
circunstancias intensificam a passividade social
através da criagdo de pseudonecessidades para
produtos supérfluos, ou seja, cria-se a idéia
consensual de que se produz o que realmente é
necessario.

Essa uniformiza¢ao da técnica gera uma
centralizacdo cada vez maior do poder das classes
hegemoénicas, porque, ao passo que as
“mercadorias” sao consideradas por todos como
género de “primeira necessidade”, as consciéncias
se uniformizam e, dessa forma, as forcas de
permanéncia perpetuam o status quo da sociedade
industrial.

A industria cultural é responsavel pela
“barbarie estilizada”, um termo usado por Adorno
para se referir a uniformizacao das mercadorias e

a pseudodemocratizacao dos meios de acesso a

essas mercadorias. Foi abolida a distingao entre
cultura de elite e cultura popular. A ideologia de
que ha igualdade e democratizagao dos meios
mascara as extremas desigualdades que se
estabelecem na sociedade. O mecanismo de
venda dos produtos culturais ndo oportuniza as
esferas menos favorecidas da sociedade o acesso
aos bens materiais de forma igual as classes altas,
pelo contrario, contribuem para a decadéncia e
para a falta de expressao dos “barbaros”. Assim,
evidencia-se a intencao dos meios de comu-
nicacao de massa que, ao estilizar determinadas
tendéncias artisticas, elevam-nas ao sfafus de
melhor produto para ser vendido; é o que acontece
com a musica, por exemplo. Veicula-se desde
country music, passando pelo axé, forrd, brega, dance,
pagode e outros ritmos. Na verdade, o que se quer
é vender. Todavia, o discurso é o de dar
“oportunidade” as massas populares de se
expressarem, “valorizando” a sua cultura. Essa
politica de pseudovalorizagao da cultura popular
cria uma falsa imagem de igualdade social e
disfarca as enormes disparidades sociais.
Adorno e Horkheimer (1985) postulam
que a cultura de massas nao ¢ cultura e tampouco
¢ por elas produzida. A industria cultural trabalha
com embustes e simulacros. A novidade ¢ bem-
vinda, desde que se enquadre nos padroes
estabelecidos e ndo perturbe a ordem das coisas.
Para que os produtos da industria cultural sejam
acessiveis, ¢ indispensavel que se elabore uma
linguagem comum, um “idioma universal” que
todos compreendam. Um codigo legivel que evita
a complexidade e oferece aos produtos uma
interpretacao literal e minima. O sistema de
comunica¢ao da industria cultural esquematiza
uma semibtica que atinge um numero cada vez
maior de espectadores. A educagdo promovida
pela midia ¢ a educagdo do condicionamento
pela repeticao; um adestramento que visa a
promoc¢ao de uma cultura “agramatical” e

“desortografica”.
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A educagio que promoveria uma
“contracultura” a essa “cultura de massa” esta
circunscrita a0s poucos que conhecem as amarras
ideologicas do sistema capitalista e tentam
promover uma conscientizagao contra os
simulacros da sociedade do capital. Essa luta
contra-ideolégica s6 pode ser levada adiante, se
for mostrado o conectivo entre a cultura
massificada e a persisténcia das injustigas e
discrepancias sociais.

Analisando, mesmo que superficialmente,
os programas de massa, a partir de um
determinado nivel critico, percebe-se que os
noticiarios e programas informativos, bem como
os de entretenimento, apenas mostram o que ¢
conveniente. Destarte, a verdade se torna algo
parcial e manipulavel. A realidade é recortada e
montada de tal forma que o espectador, ouvinte
ou leitor tenha uma visao direcionada para o que
é conveniente ser verdade; uma verdade induzida.

Até a nossa sexualidade é condicionada por
estimulos provenientes da induastria cultural. A
sociedade capitalista conseguiu elaborar um
mecanismo de desvio da libido para fins nao
sexuais. Para garantir a sua sobrevivéncia
enquanto grupo, a sociedade impde a seus
membros uma série de restricoes na utilizacdo de
sua energia libidinal. A esse mecanismo de
canalizacao da libido para fins de cunho nao-
sexual Freud (1969) chama de sublimacao.
Marcuse (1981) vem denunciar essa nova forma
de dominagao social. Segundo ele, a sociedade
capitalista, baseada na exploracdo do trabalho
humano, exacerba a repressao sexual. Para que o
capital pudesse se desenvolver, foi necessario que
essa energia libidinal fosse desviada para fins de
progresso social, através da dedicagdo quase que
exclusiva ao trabalho. O homem se vé

“dessexualizado”; reprimido em seus desejos

individuais. Para que a sociedade capitalista
tivesse a sua sobrevivéncia garantida e chegasse
onde chegou, foi preciso reprimir o uso
individualista da libido e desvia-la para fins que
garantissem a seguranga social, através do
trabalho. Marcuse (1981) denomina essa medida
de “mais repressao” (em analogia a “‘mais valia”
de Marx).

A sociedade do capital tem uma moral
sexual repressiva. No momento de nossa
socializagao, internalizamos esses valores, padroes
e normas de comportamento e tornamos nossa
essa moral opressora, com todos os seus tabus,
preconceitos e crendices necessarios a
manutencao da ordem das coisas: exploragao da
forca de trabalho humana.

Fala-se tanto de repressao sexuall E o que
dizer dessa tdo propagada liberdade sexual ex-
posta pela midia? Corpos e rostos sensuais cercam
nossa atencao diariamente. O sexo ¢é veiculado
nos anuncios de forma constante. Pode-se
considerar esse fato como um indicio de que nossa
epocalidade ¢ marcada por uma maior liberdade
sexual?

Foucault® (1984) afirma que o discurso é
uma forma de exercer o poder sobre o outro.
Estamos sempre proferindo discursos na tentativa
de, pela palavra, impor nossa dominagao ao outro.
Todo discurso é um discurso de dominacio, de
imposi¢ao. Os meios de comunicagdo de massa,
através da propaganda, veiculam uma forma de
discurso sexual dominador. O que ocorre é um
enquadramento de nossa libido aos padroes
veiculados pelos mass media. Essa “variedade” de
“opgdes” sexuais, servicos por telefone, casas de
massagem, malhagao, culto ao corpo “perfeito”
indicam que estamos agindo como o sistema nos
permite. Nosso prazer estda ajustado as

possibilidades que nos oferecem. E tudo o que

? Embora nio seja um “tedrico de Frankfurt”, a referéncia ao nome de Michel Foucault insere-se neste artigo pelo fato de este pensador
haver tratado da questao da sexualidade na sociedade contemporinea de forma bastante pertinente ao conteudo aqui exposto.
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contraria o que esta posto deve ser abolido,
eliminado. Assim, fica vedada a liberdade sexual
como também a tao defendida “opg¢ao sexual”. A
possibilidade de exercer uma sexualidade que
corresponda aos nossos desejos “verdadeiros” é
praticamente nula.

Numa sociedade onde a produgio ¢
alienada, o consumo inevitavelmente se torna
alienado. O homem perde-se de seu centro. Fica
fragmentado e diminuto. Perde a sua dimensao
de humano e se reduz a mercadoria. F o que Marx
chama de reificacio do homem em oposi¢ao ao
fetichismo da mercadoria.

A mercadoria adquire um poder quase que
miraculoso, fantasmagérico, nos anuncios
veiculados pelos meios de comunicagao de
massa. As imagens adquirem uma plastica
incrivel, sé mesmo existente nos andncios. E
interessante notar que a industria cultural trabalha
com o principio da nao-satisfagio das neces-
sidades e dos desejos humanos. O principio da
frustracdo ou da satisfacdo incompleta ¢é
necessario para que o cliente, insatisfeito ou
parcialmente satisfeito, volte a desejar os efeitos
miraculosos da mercadoria, porquanto as suas
necessidades ainda nao foram sanadas. Todavia,
essa insatisfacao se dd de modo bastante
subliminar. E necessario que fique implicito que
o produto nao garanta a satisfagao completa, pois
o sujeito desejante necessita de algo que supra
(embora esse objeto de desejo nunca, ou quase
nunca, supra) a sua necessidade de ser.

Marcuse (1973) classifica o homem
contemporaneo como “unidimensional”; ou seja,
as perspectivas humanas, que sao a expressao do
proprio homem, se reduzem a uma s6 face, a uma
s6 dimensao. Na sociedade capitalista, o
consumidor ¢ a unica dimensdao assumida pelo
homem, como também ¢ a sua expressio. O
individuo perde a capacidade de critica e
contestacao e qualquer possibilidade de oposigao

¢é descartada.

Para compreender melhor como a industria
cultural se estabelece a partir da reprodutibilidade
técnica das obras de arte, faz-se necessario
compreender como se deu a cisao entre civilizagao
e cultura. Civilizagao seria o mundo concreto da
reproducdo material, o mundo do trabalho, da
necessidade, da matéria, o mundo da extetio-
ridade. Cultura tinha a ver com o mundo das idéias
e dos sentimentos elevados, com a liberdade,
felicidade, lazer, espirito, interioridade. Fica
evidente que, numa sociedade capitalista, onde
uma maioria detém os meios de producio e a
mais-valia, apenas um pequeno grupo pode

usufruir dessa “cultura”, e do acesso aos bens

)
culturais como a pintura, a musica, etc. Essa
separa¢ao em dois mundos permitia a justificagao
da exploragdo da maioria que sofria num trabalho
desumano. Uma vez no poder, a burguesia fala
de igualdade abstrata para gozar da liberdade real.

Se o primeiro intento da dominagao cultural
era separar a producao material (civilizacdao) da
produciao de bens espirituais (cultura), o passo
seguinte foi baixar a cultura de seu pedestal e
dissemina-la entre as massas. O processo foi,
entdo, transformar a obra de arte e a cultura em
mercadoria; processo esse viabilizado pela
revolucao técnico-industrial. As fabricas, que
produziam bens de consumo, passaram a produzir
bens de consumo cultural para todos: imprensa,
fotografia, cinema, disco, cassete, video, etc.
Adorno afirma que ele e Horkheimer preferiram
usar o termo industria cultural em lugar de cultura
de massa, que poderia tratar-se de algo como uma
cultura surgindo espontaneamente das préprias
massas ou da forma contemporanea da arte

popular. Freitag assevera que

A separa¢io entre a produgdo material
[civilizacdo| e a producdo de bens
espirituais [cultura] ndo era a forma mais
adequada para dissimular as estruturas
do novo sistema de producao. A fim de
tornar os trabalhadores déceis e
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submissos, nao bastava recorrer a
dicotomia entre civilizagao e cultura, entre
escassez material externa e riqueza
espiritual interna. Tornou-se imperioso
mudar os padrdes de organizagio da
producao cultural, que foi sendo
gradativamente cooptada pela esfera da
civilizagdo, isto é, sendo absorvida pelo
sistema da produc¢do de bens materiais
que reestruturou inteiramente as formas
de circulacio e consumo da cultura
(FREITAG, 1994, p. 70).

A cultura, tornada mercadoria, perde sua
caracteristica de cultura e se transforma em valor
de troca que ajuda, por sua vez, a reproduzir o
sistema. Onde a mercadoria reina absoluta, tudo
precisa se transformar em mercadoria: a arte, as
idéias, os valores espirituais, as invengoes, a
criacdo. O comercial visto na televisio deixa de
ter o carater unico, singular, deixa de ser expressao
de criatividade, da genialidade de um artista,
poeta ou publicitario. F. uma mercadoria e como
mercadoria é tratada: comparada, vendida,
consumida. O lucro predomina sobre o filoséfico,
o estético, o religioso, o literario.

Analisando nossa sociedade e a funciao da
comunicag¢ao, nao se pode deixar de ver que as
explicagoes fornecidas pela elite que produz
mensagens e explicacoes de mundo usam a
ideologia para tornar suportavel a contradi¢ao. A
dominag¢io passou da esfera corporal, biologica,
para a esfera psiquica e para a manipula¢ao das
consciéncias. O verdadeiro pecado passa a ser o
desejo que os homens tém de bens de consumo,
e nao a organizacao geral que os impede de chegar
a eles.

Na sociedade administrada, a sociedade da
cultura afirmativa, isso configura o carater
repressivo desta sociedade que continua a
reproduzir em seus membros as necessidades que
ela mesma estimula, de modo que os individuos
continuem a reproduzir a sociedade. Adorno

critica Hegel e Marx, quando afirma que a

dialética desenvolvida por eles recafa no carater
afirmativo do existente. Critica o pensamento por
um sistema fechado e a totalidade hegeliana, que
pretende abarcar a realidade sem fissuras do
Absoluto. Para combater este problema, o carater
afirmativo da cultura, Adorno (apud MATOS,
1993, p. 91) defende que ¢é necessario o
desenvolvimento de uma dialética negativa

dizendo que

...] podet-se-ia chamar a dialética nega-
tiva de um anti-sistema. Com os meios
da logica dedutiva, a dialética negativa
rechaca o principio de unidade e a
onipoténcia e superioridade do concei-
to. Sua intencio ¢, ao contratio, substi-
tui-los pela idéia do que existiria fora do
embuste de uma tal unidade.

Os pensadores de Frankfurt nao partilham
da mesma opinido quando o assunto é a
reprodutibilidade da obra de arte. Para Adorno,
Horkheimer e Marcuse, a industria cultural,
aparentemente democratica, pelo fato de se ter
uma facil reprodutibilidade técnica, nega o acesso
as “grandes obras” da cultura a um contingente
muito grande de pessoas. O que se promove é
uma bestializacao generalizada, através de
produtos de facil acesso e baixa qualidade. A
autonomia de pensamento das classes populares
sucumbe aos estimulos fantasticos da industria
cultural. Esta, por sua vez, promove a ideologia
generalizada de que evidencia e veicula as formas
de expressao das camadas populares. Entretanto,
0 que se observa é uma obliteraciao, em escala
industrial, das consciéncias.

A reflexdo critica cede lugar ao
entretenimento perverso. As guerras, 0s
genocidios, a violéncia nas cidades e no transito,
o trafico de drogas, as catastrofes naturais, etc.
misturam-se aos bailes funk, ao carnaval
multicolorido das escolas de samba, aos

programas de variedades, a beleza anabolizada
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dos modelos, as “popozudas”, “cachorras” e
“preparadas”, num espetaculo de belo horror,
produzindo uma banalizacio do colapso social
no qual estamos inseridos.

Para Benjamin, ao contrario do que pensam
Adorno, Horkheimer e Marcuse, a reproduti-
bilidade em série da obra de arte permite um
acesso maior a esta. Embora a arte perca a sua
unicidade, aumenta o seu valor de exposicio. F
ilustrativa a seguinte passagem de Freitag (1994,
p. 74-76) quando afirma que

No culto religioso medieval, o valor de
exposicao da obra de arte é praticamen-
te inexistente, sendo enfatizado quase que
exclusivamente seu valor de culto.

A obra de arte se mantém escondida,
inacessivel ao olhar do espectador. |...]
Na medida em que o mundo se
dessacraliza, a obra de arte vai sendo
liberada para o olhar do espectador.
Mas, o valor de culto nio desaparece.
Ele sobrevive nas formas seculares da
arte como culto do belo. A idealizacao
extrema da arte mostra claramente sua
origem religiosa [...]. O valor de
exposicio aumenta, sem que se perca o
elemento cultural, que continua presente
na “aura” da obra de arte. O objeto
aurdtico ¢ caracterizado pela unicidade
[eznmaligkeid] e a distancia [entfernung]. O
espectador permanece fascinado pela
“aura”. A “aura” é uma espécie de
involucro que envolve a obra de arte

[..1].

[...] 2 passagem do periodo burgués
para a sociedade de massa estd
caracterizada pela perda da aura. A
perda da aura ocorre em conseqiiéncia
de dois fatores basicos: a tecnificacao
crescente do mundo e a reprodutibi-
lidade técnica da obra de arte, que leva
a uma massificacio do consumo dos
bens artisticos. Ambos os fatores
decorrem da modernizacio da
sociedade burguesa do século XIX. [..]
para Benjamin, com a perda da aura, se
destréi a unicidade e a singularidade da

obra de arte, mas, ao perder o seu valor
de culto, seu valor de exposicdo se
intensifica.

A obra adquire uma nova qualidade: ela
se torna acessivel a todos, seu consumo
generalizado se torna possivel, ela
adquire, por assim dizer, um novo valor:
um “valor de consumo”.

Considerando-se que ha diferengas no
modo de pensar e até mesmo divergéncias entre
os teoricos criticos, nao se pode negar que ha

também entre eles uma concordancia

fundamental, que ¢ o préprio pressuposto da
teoria: tudo contém sua nega¢ao, tudo contém
sua contradicao. Assim como a cultura, a arte, os
meios de comunica¢ao em geral tém como fungao
representar a ordem existente, eles, também,
denunciam, criticam, mostram as contradi¢coes
dessa ordem. A cultura pode reprimir, pela forca
do passado, mas liberta e acena com um futuro

diferente. As dimensoes conservadora e

emancipatoria, no campo da cultura, andam de
maos dadas. Segundo Freitag (1994, p. 77),

Marcuse, Horkheimer e Adorno, bem
como Benjamin, sdo unanimes em
atribuir a cultura em geral, e a obra de
arte em especial, uma dupla funcio, a de
representar e consolidar a ordem
existente e a0 mesmo tempo a de critica-
la, denuncid-la como imperfeita e
contraditoria. Essa dupla fungao decorre
do cariter ambiguo da prépria cultura
de ser, a0 mesmo tempo, a depositaria
das experiéncias passadas de repressiao
e das expectativas de melhoria, de
aperfeicoamento: ela critica o presente e
A dimensao
conservadora e emancipatoria da cultura
e da obra de arte encontram-se, pois, de
maos dadas.

remete ao futuro.

Diante do quadro que até aqui fora exposto,
ficam algumas indaga¢des basicas: podera o
homem conciliar a satisfacio dos seus reais

desejos com as imposi¢oes da civilizagdo? Haveria
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alternativas a essa dominagaor Que papel caberia
a Filosofia e a Educa¢dao na promogao das
mudangcas aspiradas? Qual seria uma possivel
solugdo para o quadro de degrada¢io ao qual
chegou a sociedade industrial? Como se
promoveria as camadas populares um acesso
maior as “grandes obras” da cultura e como faze-
las se expressar de forma nao alienada?

Contra essa realidade de exploracao do
homem e da natureza pelo homem, os teéricos
de Frankfurt propéem uma gratuidade de deleite
estético. Numa perspectiva estética, a imaginagao
produtora e criadora e as potencialidades de
libertacao do Eros das amarras da civilizacao
repressiva e castradora podem promover uma
significativa mudanga social. A arte (nao a
reproduc¢ao massificada pela técnica) transcende
as determinacdes de tempo e de espaco. Ela
promove uma reconciliagio do homem com a
natureza interior e exterior, porque rompe com a
submissao a produtividade do mundo utilitarista
e competitivo, centrado no incentivo a produgao
em massa e na renuncia ao prazer. A esse respeito,
Marcuse (apud MATOS, 1993, p. 110-113)

€screve:

A arte esta ligada a uma percepgio do
mundo que aliena os individuos de sua
existéncia funcional e da realizacio de seu
desempenho funcional — arte esta
voltada para a emancipa¢do da
sensibilidade, da imaginagao e da razao
em todas as areas de subjetividade e
objetividade. Mas esse sucesso supoe um
grau de autonomia que arranca a arte da
poténcia de mistificacdo do dado e a
libera, permitindo-lhe exprimir a
verdade que lhe é propria. Na medida
em que o homem e a natureza sio
constituidos por uma sociedade nio-
livre, seu potencial reprimido e
deformado s6 pode ser representado
sob uma forma que distancia e destaca.
O mundo da arte é o de um principio
de realidade diferente, o da alteridade; e

¢ por sua alteridade que a arte preenche
uma funcdo cognitiva: comunica
verdades que ndo sio comunicaveis em
nenhuma outra linguagem, ela contradiz.

]

O carater afirmativo da arte tem ainda
uma outra fonte, pois a arte esta engajada
ao lado de Eros, afirma imperati-
vamente os instintos de vida em sua luta
contra a opressdo social e instintual. A
permanéncia da arte, sua imortalidade
histérica ao longo de milénios de
destruicao testemunham esse engaja-
mento [...].

Nesse sentido, renunciar a forma estética
¢ abdicar de sua responsabilidade.
Abdica¢do que priva a arte da forma
mesma pela qual ela pode criar esta outra
realidade no interior da realidade
estabelecida: o universo da esperanca.

O direito a cultura é o direito de acesso
aos bens culturais, e a compreensao destes bens
¢ o ponto de partida para a transformacio da
consciéncia das classes populares. E necessario
considerar que os bens culturais ndo nascem
apenas do esforco dos “grandes génios”. Assentir
com esta idéia de que s6 “os grandes” produzem
cultura ¢ elitiza-la e restringir o seu alcance. Faz-
se mister considerar que os excluidos da dita “alta
cultura” a ela devem ter acesso. A induastria
cultural produz uma maior exclusdo dos
individuos das classes menos favorecidas quando
desfigura a sua cultura, criando arranjos técnicos
para “satisfazer o gosto das massas”. Uma grande
questdo se coloca agora: Como criar nas massas

por

desbarbarizada? Como dar acesso as classes

populares o gosto uma cultura
populares a esse tipo de produgao cultural?
Adorno (2000, p. 155-156) vé na educagao uma
das

consciéncias e a formagao de um espirito negador

alternativa para a “desbarbariza¢ao”

do carater afirmativo da cultura:

A tese que gostaria de discutir é a de que
desbarbarizar tornou-se a questao mais
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urgente da educa¢do hoje em dia. O
problema que se impde nesta medida ¢é
saber se por meio da educagido pode-se
transformar algo de decisivo em relagido
a barbarie. Entendo por barbarie algo
muito simples, ou seja, que, estando na
civilizacao do mais alto desenvolvimento
tecnologico, as pessoas se encontrem
atrasadas de um modo particularmente
disforme em relagdo a sua prépria
civilizagdao — e ndo apenas por nao terem
em sua arrasadora maioria experi-
mentado a formacio nos tempos
correspondentes ao conceito de
civilizacdo, mas também por se
por
agressividade primitiva, um édio
primitivo ou, na terminologia culta, um
impulso de destruicdo, que contribui
para aumentar ainda mais o perigo de

encontrarem tomadas uma

que toda esta civilizacdo venha a explodir,
alias, uma tendéncia imanente que a
caracteriza. Considero tdo urgente
impedir isto que eu reordenaria todos
os outros objetivos educacionais por esta
prioridade.

Eu comecaria dizendo algo terrivel-
mente simples: que a tentativa de superar
a barbarie ¢ decisiva para a sobrevivéncia
da humanidade.

Nio seria demasiadamente ingénuo pensar
que a educagdo promoveria a emancipagao das
classes menos favorecidas pelo sistema social
vigente? Como visar a uma educagao libertaria,
considerando-se que esta tem de enfrentar a
institucionaliza¢ao do sistema de ensino, que se
constitui num aparelho a servico da ideologia do
sistema social no qual esta inserido? Adorno

discorre:

A educacio seria impotente e ideologica
se ignorasse o objetivo de adaptacio e
nao preparasse os homens para se
orientarem no mundo. Porém, ela seria
igualmente questionavel se ficasse nisto,
produzindo nada além de wel/ adjusted
people, pessoas bem ajustadas, em
consequiéncia do que a situagao existente

se impde precisamente no que tem de
pior. Nestes termos, desde o inicio existe
no conceito de educagdo para a
consciéncia e para a racionalidade uma
ambigiiidade. Talvez ndo seja possivel
supera-la no existente, mas certamente
nio podemos nos desviar dela
(ADORNO, 2000, p. 143-144).

A Teoria Estética, e principalmente a
musica, seria uma forma consistente de negar e
criticar as condi¢oes de barbarie. De acordo com

Freitag,

A perplexidade com o real, os horrores
do nosso tempo, o fracionamento da
vida cotidiana podem ser magistral-
mente expressos nessa forma estética:
a musica erudita de vanguarda. Mas a
musica meramente incorpora de forma
enigmatica e codificada um texto que
precisa ser decifrado, interpretado,
revelado. Esse papel cabe a feoria estética,
que em sua “leitura” da representacio
musical do real decodifica e traz a tona
os elementos criticos e contestadores
nela contidos, permitindo, assim, uma
analise e uma critica das formas
materiais de organizacio da sociedade.
Nesse sentido, a teoria estética se revela
superior a teoria critica que, bem ou
mal, permanecia vinculada a um
conceito de razdo cuja integridade ja
tinha sido questionada na Dialética do
Esclarecimento e na Dialética
Negativa. Nessas obras, Adorno havia
expressado sua profunda desconfianca
em relacio ao proprio ato do
pensamento (FREITAG, 1986, p. 83).

Adorno reconhece, assim, que a arte ¢ a
ultima barreira, a “reserva ecoldgica” da
sociedade, onde permanecem a esperanga ¢ a
utopia, que transcendem o status guo alienador. F
aqui que se pode comegar a falar de alternativas
e a constatar como nossa sociedade, nosso povo,
continua resistindo a avalanche avassaladora da

dominacao cultural. A Teoria Estética nos fornece
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elementos para podermos compreender

alternativas que estao sendo geradas,
principalmente a partir das camadas populares,
na construcao duma sociedade nova, diferente.
E claro que essas proprias alternativas vao sendo,
algumas vezes, cooptadas e recuperadas pela
maquina do sistema. Mas sempre permanecem

abertas. Contra todo o totalitarismo, contra toda
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