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Resumo: Propde-se neste artigo apresentar as impressoes e percepgoes acerca da obra Zaratustra me
Contou..., do escritor baiano Wilson Lins, como parte do projeto de pesquisa “A recepgao de Nietzsche
no Brasil a partir da Bahia: Wilson Lins e sua circunstancia”. A referida obra inaugura os escritos do
autor e apresenta uma narrativa consoante as caracteristicas literarias, mas também desvela a existéncia
de um conteudo tipicamente filoséfico. Compreende-se que a linguagem literaria utilizada pelo escritor
¢ basilar para a concep¢ao de seu projeto filoséfico identitario. Nesse itinerario, Lins inicia um percurso
rumo a resposta a pergunta, “Que ¢é ser brasileiror”.
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“ZARATUSTRA ME CONTOU...””: APHILOSOPHICAL IDENTITY PROJECT

Abstract: The purpose of this article is to present impressions and perceptions about the book
“Zaratustra me Conton...” (Zarathustra told me...) from the writer of Bahia, Wilson Lins, as part of the
research “A recep¢ao de Nietzsche no Brasil a partir da Bahia: Wilson Lins e sua circunstancia”. This is
the first book of the author and presents a narrative according to literary characteristics, but also reveals
the existence of a typically philosophical content. The literary language of this author is fundamental to
understand his philosophical identity project. Wilson Lins, starts a way to answer the question “What is
being Brazilian?”.
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Introdugio

O ponto de partida de que se vale esta elaboragao esta arraigado no projeto de pesquisa “A
recep¢ao de Nietzsche no Brasil a partir da Bahia: Wilson Lins e sua circunstancia”. O qual busca
contribuir para a percep¢ao da existéncia e validade da filosofia brasileira e de sua historicidade.
Consoante o exposto, dispoe-se a pesquisar acerca da recep¢ao nietzschiana no Brasil, partindo da

Bahia, mais especificamente, da producao literario-filoséfica do autor baiano Wilson Lins, a partir de
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1939, ano de langamento de sua primeira obra, Zaratustra me conton... A referida obra foi escrita por um
jovem Wilson Lins com apenas dezessete anos; escritos precoces, insinuantes e pretensiosos.
Segundo Alceu Amoroso Lima — sob pseudonimo de Tristao de Athayde — em “O Jornal” do

Rio de Janeiro, na coluna Vida Literaria (1939),

O livro tem todos os defeitos [...]. Improvisado. Desbocado. Delirante. Pretensioso.
Tipico de obra de adolescéncia cheia de gas, que julga ter descoberto o mundo |...] o
seu livro tem todos os defeitos do mundo, exceto um — a medioctidade (LIMA, 1939,

p-4.

De certo que Wilson Lins descobriu o mundo; o seu em particular, sob a 6tica de sua formagao,
da leitura dos classicos e do ruminar da tradi¢ao. Olhou para o Sol e brandiu a este as célebres palavras
nietzschianas: “Grande astro, o que seria da tua felicidade se te faltassem aqueles a quem iluminas?”
(NIETZSCHE, 2007, p. 9). Alias, sua obra inaugural ¢ uma 6bvia referéncia ao filésofo alemio, nio
uma copia ou um arremedo, mas sim o estopim do “filésofo do futuro” e do “espirito livre” propostos

por Nietzsche: a superagao.

Ap6s tudo isso ainda é preciso dizer que também eles serdo espiritos livres, muito
livres, esses filésofos do futuro — e que tampouco serdo apenas espiritos livres, porém
algo mais, maior, mais alto, radicalmente outro, que nido quer ser mal-entendido e
confundido. NIETZSCHE, 1992, p. 47).

Isto posto, busca-se investigar, pesquisar, estudar — e assim como o autor fez como suas
referéncias — ruminar o projeto filoséfico identitario de Wilson Lins, tomar como propria a dificil tarefa
de classifica-lo, pois ao passo que, visivelmente, apresenta uma narrativa consonante as caracteristicas
literarias, também desvela a existéncia de um conteudo tipicamente filoséfico. Tal projeto, além de
identitario é antropofagico, possivelmente, firmado nos ideais propostos pelo Modernismo Brasileiro,
inaugurado na Semana de Arte moderna de 1922 (realizada dois anos apds seu nascimento) na busca

pela senda que culmine na resposta a pergunta “Que ¢ ser Brasileiro?”.

A formagao humanista de Wilson Lins e o vazio identitario

Wilson Mascarenhas Lins de Albuquerque (1920 — 2004) nasceu em Pilao Arcado, uma cidade
ao norte da Bahia, quase na divisa deste com o Piaui — vinte anos apds a morte de Nietzsche (1900).
Entretanto, “a” Pilao Arcado de Lins nao existe mais desde 1974: devido a implantagao da Barragem de
Sobradinho, no rio Sao Francisco, a cidade foi inundada pelo lago artificial decorrente da obra, tendo
sua populagdo transferida para outro territério. Filho do Coronel Franklin Lins Albuquerque, Wilson
teve acesso a uma “boa formacio”, baseada nos clissicos da tradicio literario-filosofica, a saber, uma

educacdo aos moldes humanistas, aquela pautada em “cartas dirigidas a amigos, apenas mais longas”
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(SLOTERDIJK, 2000, p. 7) — numa referéncia a teoria de Peter Sloterdijk do final do século XX, que
afirma serem essas cartas a longas distancias o que se chama de tradigao e a esta é incumbida a fungio
de cuidar da formacio do ser humano (no que se refere a humanizacio/domesticacido) a pattir de
leituras classicas, no entanto, para Sloterdijk esta for¢a domesticadora entrou em decadéncia, com o
advento do estabelecimento midiatico da cultura de massas.

Dentre as referéncias as quais compoem a tradicao de Lins, estdio autores como Nietzsche,
Goethe, Victor Hugo, Luigi Pirandello, Miguel de Cervantes, Friedrich von Schiller, Fiédor
Dostoievski, William Shakespeare, Pedro Abelardo, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde, Heinrich Heine,
Gustave Flaubert, Liev Tolstoi, Alexandre Dumas, Ferenc Molnar, Maquiavel, Maximo Gorki, Richard
Wagner, dentre tantos outros. Vé-se, dessa forma, a fonte da qual se inebriou o autor em sua senda
filosofico-literaria; uma confluéncia de historias, culturas, idiomas que transpuseram fronteiras.

Entende-se que aquele que escreve parte de um lugar e o lugar de onde se fala é do sujeito e
também o sujeito. Longe de referir-se apenas a um contexto geografico, concreto; diz-se da construgao
deste recinto, das referéncias, circunstancias, experiéncias, perspectivas, concepgoes. Ler e analisar a
obra inaugural de Wilson Lins — a saber, Zaratustra me Conton... — é justamente, dissecar tal lugar
facultando horizontes ainda nao aludidos. Entretanto, apesar de suas referéncias serem pronunciadas ao
logo da obra — e, até mesmo, 6bvias, frente ao titulo — o que se constroéi a partir disto, esta além das
obviedades. Dessa forma, o que se percebe é que esta composi¢ao é resultado de um ato “digestivo”,
“ruminante”, “antropofagico”. A analise se vale de outra referéncia, esta ndo tao obvia e pronunciada
quanto outras ja citadas, o Movimento Antropofagico. Possivelmente, Lins foi influenciado pelos ideais
propostos pelo Modernismo Brasileiro, inaugurado na Semana de Arte moderna de 1922. Este movimento
foi criado e impulsionado por Oswald de Andrade, através da teorizacao do Manifesto Antropofagico, o
qual tinha por objetivo a degluticao da cultura do owufro, do estrangeiro, do externo, da tradigao, na
formacao cultural brasileira.

No enleio de um aglomerado de referéncias e tradi¢oes basilares na sua formacio intelectual,
Lins depara-se com um grande vazio: a questaio da identidade. Uma sensacio que lhe causa
desorientagdo e confusao, além de uma grande ansiedade. Que seria entao ser brasileiro na confluéncia
de tantas culturas? O que designha o carimbo brasileiro no povo dessa nagao? Qual ou quais as
caracteristicas que esses individuos devem possuir para terem o direito de assim serem chamados?

Brasileiros. E ainda para, além disso, uma questio que transpoe a questao patria: “Quem SOU?”.

Onde nasci? De quem nasci? Para que nasci? Eis as mais irrespondiveis perguntas, que
ja me fiz a mim mesmo, e a0 mundo e aos deuses também. Mas nem eu, nem o
mundo e nem os deuses, respondemos. E nio as respondemos, nem as
responderemos jamais, porque sdo tragicamente irrespondiveis, Irrespondiveis como
esta que agora me veio aos labios, ndo sei como, nem por que: Quem SOU? Sim;
quem SOU? Afinal de contas, quem SOU? Onde estou que nunca me encontrei?
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Em que canto do mundo, em que mundo me acho, que ndo me encontrei ainda? Em
que estrela me encontro, que ndo me encontro, por mais for¢ca que fago para me
encontrar? Onde estou, onde estou terras e mares que me cercais?! Onde estou?
Me encontro com todo mundo, até com Deus e o Diabo, mas nio me encontro
comigo. Por qué?” (LINS, 1939, p. 190-191).

A obra ¢ dividida em trés partes, a saber: [parte um] A Terra é um Inferno; [parte dois] Estado

de Ficcio; [parte trés] O Inferno é um Parafso. Cada parte ainda é subdividida em capitulos que

prenunciam a trajetoria ou o conteido que sera explanado no mesmo.

A carteira de identidade

O conceito de identidade é por vezes impalpavel e impreciso. Comumente diz-se daqueles
caracteres que conferem diferenciagdo entre os individuos. No entanto, os critérios de discriminagao
entre os sujeitos, povos, culturas nio sao precisos, nem prévios e nao é incomum deparar-se com
impetuosas inquietagoes e dubiedades ao pleitear uma tentativa de distingdo com relagio ao outro,
como também de reconhecimento em si mesmo. O outro € o em si, eventualmente assumem lugares
conflituosos e arbitrarios, o que causa estranhamento. Contudo, a identidade parece residir também no
campo da memoria, numa relagdo intima com aquilo que habita na construcio do sujeito, visto que as
experiéncias sio singulares. A perspectiva ¢ a marca desta elucubragdo, assim a identidade nao se

constitui em uma concepgao solida e acessivel, mas sim em um constante tatear.

Nome: — Nio Tenho. Sou brasileiro mesclado mestico como todo brasileiro. Nao
tenho raca. Em minhas veias, correm o sangue de todas as ragas que povoam a terra;
um pouco de chinés de latino de germinico, de judeu de tupi e de africano,
adicionados em partes iguais numa miseravel taga humana — o meu corpo — tomando
o grande e divino néctar, no matrimonio césmico das ragas (LINS, 1939, p. 5).

E dessa maneira que Wilson Lins conta ao leitor o que a ele conta Zaratustra, em seu Zaratustra
me conton. Para encarar essa leitura é preciso mais que imaginagao, é preciso, de certa forma, deixar a
suposta realidade, “a porta” (conceitos morais e cristalizados, no¢des de tempo, concepcdes pré-
estabelecidas), pois cada cena causa estranheza. O leitor pode, por vezes, sentir vertigens em
decorréncia da desorientagao tempo-espacial. Se a Filosofia articula-se diante do espanto, as primeiras
palavras escritas por Lins na obra incomodam, como sarna, incapazes de deixar o leitor acomodado
frente a angustia de nao saber quem se é. Verifica-se um reconhecimento naquilo que, estranhamente,
nao possul: identidade.

A apresenta¢ao da personagem principal se deslinda de maneira um tanto nebulosa, inespecifica
e instigante. Nome, filiacdo, idade; sao apresentados ao leitor os elementos de uma carteira de
identidade, no entanto, sem respostas 6ébvias. Diz-se da relacio com os progenitores, quase inexistente;

da ironia em dizer da idade, comprovando apenas lembrar-se que ja existia uma vez passado o século e
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de uma infancia “triste e solitaria; uma infancia triste como a velhice”

. Ao passo que parece rir-se em
fornecer as informagoes que, legalmente, conferem-no identidade, ha uma melancolia, uma angustia.
Ao tentar definir-se, o protagonista utiliza-se de um jogo de palavras nada imagéticas e referéncias
explicitas a obra Assim falava Zaratustra; termos como ““homem que ha de vir’, ‘laboratério humano’,

9954

‘homem que nao tarda””, predicam o “EU SOU”, escrito em caixa alta. Subsequente a afirmagao do
ser de forma vigorosa e explicita, o autor fornece uma espécie de negacao a tudo o que fora afirmado:
“Mas deixemos de lado estes inuteis verbosismos, que nada valem e muito menos resultados nos
trazem. Vamos a diante” (LINS, 1939, p. 9). Lins parece avisar ao leitor desavisado que a “lingua é
paralitica™ nio é capaz de dar conta da aporia do ex.

Na continuagiao da senda da narrativa, do protagonista, empresario brasileiro, sentindo ja o peso
das rugas e dos cabelos brancos, “farto de fazer o mal, exausto de vingar-se dos impios cristios™,
embarca em uma viagem de navio rumo a Europa, mais especificamente a Veneza: “... ERAMOS trés
dentro da noite calada; Eu dentro do navio, o navio dentro do mar ... o mar dentro da noite...” (LINS,
1939, p. 10).

Na embarcagio, a narrativa toma tons poéticos e angustiantes. Wilson Lins faz com que o leitor
transporte-se ao lugar, e ao som de Danubio Azul, de Strauss, sinta-se engolido pela imensidio colossal
do oceano, sinta estar perdendo a sanidade junto a personagem que vislumbra estranhos fenémenos e
acontecimentos, faz com que o leitor delire com os delirios deste. O tom estilistico, tipico de uma
linguagem literaria, aglutina-se ao torpor existencialista, mais que apenas dizer da angustia, do delirio, da
desorientagdo que causa a existéncia — e a incapacidade de descri¢ao da mesma — o autor é capaz de
causar a0 leitor o torpor frenético da personagem. A atmosfera torna-se repleta de risos inebriantes e

imagens “duplicadas”.

De subito, aos meus olhos, figurava o barco a mergulhar na imensiddo colossal do
oceano que bramia. Aterrado, ouvi, tresloucado, explodir no espago, estrondosa
gargalhada, que, pareceu-me, vir das profundezas fantasticas das aguas. Era uma
gargalhada tragica e horripilante, que se espalhou clangorosa, pelo espaco afora,
repetindo de nacdo em nagio, por todo o Infinito (LINS, 1939, p. 13).

Em meio aos delirios, o reflexo da persona frente ao espelho ¢ distorcido, e ao leitor causa uma
sensagao de estranhamento, ao passo que o reflexo, ao invés de promover identificagao, causa-lhe

repulsa. Quando faz alusao a ferramenta do espelho, nao se perde de vista temas como realidade, ilusao

e duplicidade. O espelho — mais precisamente, o reflexo — ¢ a morada 6bvia do duplo, pois é com gélida

3 LINS, Wilson. Zaratustra me contou... Salvador: Tipografia Naval, 1939, p. 7.

#Ibid., p. 8-9.

5 ANJOS, Augusto dos. Eu ¢ outras poesias. 42 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1998 p. 6.
6 LINS, Wilson. Zaratustra me conton... Salvador: Tipografia Naval, 1939, p. 11.
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estranheza que algumas vezes o ex# se depara frente ao espelho e percebe que algo esta fora do lugar,

algo nio se encaixa: a imagem no espelho, aparentemente, nao era a sua:

— Quem é voceér

Ao que meu duplo respondeu com incontido desdém.

— Aquele a quem a todo instante expulsas de ti com essas leituras imbecis... [...] De
que te servem esses livros...? Para encherem-te de fantasmas, com os quais nao posso
habitar sob o mesmo teto. [...] Como renuncias a tua propria personalidade, por
idolatria a esses pobres de espirito! Sempre duvidei da tua integridade mental. Mas
agora vejo o quanto ¢ cretino. Renegas a tua propria personalidade por adulagdo a um
magote de loucos. [..] Ndo suportando mais tantas injdrias, raivoso, vibrei-lhe de
cheio no cranio, forte pancada com a bengala. [..] — Ai, desgracado! Porque me
mataste, infeliz? EU era... (LINS, 1939, p. 27-28).

Numa andlise sobre o duplo, que possui estrutura paradoxal, desvela-se a sua estrutura
fundamental, a da ilusdo. Segundo Clément Rosset’, comete-se o pior erro, aquele que é perseguido
pelo qual julga ser o seu duplo, tentar mata-lo. Matando-o, matara a ele préprio, ou melhor, aquele que
desesperadamente tentava ser. Pois ao assumir um duplo, ha a necessidade de um outro ex e este se
supde ser mais digno, mais racional, menos imperfeito que aquele. Essa idealizagio revela um
sentimento de perda, pois, com efeito, a realidade a qual pertence parece estar sempre sobrepujada
frente a qual se idealiza, dessa forma o individuo torna-se o duplo de um imaginario melhor. Nessa
conjectura, Wilson Lins revela que a personagem esta em busca de si mesmo, em busca de uma
identidade; mas a0 mesmo tempo que detecta essa condi¢ao, sente também estranhamento e recua. O
duplo ¢ o subterfigio, a fuga da realidade.

Ainda em tempo, o narrador oferece ao leitor um aviso:

Irm3o meu, que vives na tranquilidade de uma existéncia feliz EU te suplico: — Nao
leias mais essas insuportaveis paginas que seguem; podem fazer-te mal, ndo nas leias.
Foram escritas por um louco que, em delirio palpitante, as viveu. S6 aos loucos elas
pertencem (LINS, 1939, p. 33).

O leitor pode prostrar-se diante de si mesmo e perceber que o ex ¢ a apotia, o inefavel, e o ato
de nomear-se, ou ser nomeado, nao lhe atribui imediatamente uma identidade, ao passo que esta
também se constitui em uma aporia, pois ndo ha uma referéncia definitiva do ex. A ado¢ao de um
modelo ideal, de uma representacao e uma imagem estigmatizada, ¢ um testamento, um testemunho de
que, ao dizer do outro, ou do homem, da nacionalidade, da humanidade, se almeja dizer de si préprio,
da unicidade, mesmo sendo improvavel enclausura-la na estruturagao linguistica. Quando Wilson Lins
se envereda na busca pela identidade de seu povo, de sua nacionalidade, ha o delirio de alcangar-se a si

proprio, nomear-se e reconhecer-se.

7 Filésofo francés (1939 - 2018) influenciado por autores como Montaigne, Pascal e Nietzsche e sua filosofia se desenvolve
em torno das ideias de tragico e de duplo. Clément Rosset é autor de obras como A Filosofia Trigica, 1.dgica do Pior, O Real ¢ 0
sen Duplo: ensaio sobre a ilusao.
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O estado de ficcao

Nesse enleio, o protagonista tira para ler, de forma aleatéria, um livro, que por coincidéncia diz
ter sido o Assim Falava Zaratustra, que este tanto gosta e assume o ter lido de forma avida. Mais tarde,
Zaratustra também sera personagem de Wilson Lins, porém nao como o nietzschiano; aquele do autor
baiano ¢é apresentado com outras nuances: ironicas, impetuosas, zombeteiras. O livro é também uma
homenagem, mas mais que isso, a pulsante pretensiao de superar o “mestre”. Lins se alimenta, deglute e
rumina suas tradi¢oes e referéncias, transformando-as em algo que nio era aquele primeiro, toma como
suas as personagens dos livros ditos classicos, de muitos outros além de Zaratustra; Anna Karenina,
Salomé, Dom Quixote, Quasimodo, Matias Pascal, Siegfried, Karl Von Moore, Otelo, Hamlet, os irmao
Karamazov, William Wilson, dentre tantos outros, membros de uma de sociedade de personalidades
ficticias em Veneza.

A persona, dantes sem nome, ¢ alcunhado por Zaratustra de G6tz, personalidade do drama de
Johann Wolfgang Von Goethe, “G6tz von Berlichingem”, 1773. Este vai ao inferno onde visita uma
espécie de “Sociedade dos Poetas Mortos”® onde habitam filésofos, escritores, dramaturgos, poetas,
cientistas, musicos, embaixadores da arte, etc, tendo o inferno como “a mais seleta, autorizada e

honesta, Academia de Letras e Artes do mundo’

. Gotz descreve o inferno como sendo o lugar mais
delicioso e calmo que ja viu tranquilo e santo, sublime e suave. Em contraposi¢ao descreve o céu como
insipido, solitario, frio, sem alegria e sem vida. A propdsito, o autor revela um apreco por oposicoes
arbitrarias, mexe com o imaginario coletivo ao inverter valores; o faz com o céu e o inferno, também
com o riso, a gargalhada sendo o aviso do incompreensivel, angustiante e dilacerador. Uma referéncia
de que teve contato com os escritos sobre a critica 2 moral e a cultura de Nietzsche, estas leituras
repercutem e perpassam toda a obra. Frente a isto, desponta o relevante apreco da personagem
principal pelo inferno, nao pela sua imagem cristalizada por um imaginario ao longo da histéria, mas,
talvez, por ser a morada do que ¢ arbitrario ou pela rejeicdo de um ideal de ¢éx, imaculado, austero e
monoétono. B no inferno que pulsa as arbitrariedades e incongruéncias do ser, assim como ¢é o lugar da
arte; percebe-se uma admiragio estética, tendo-o como “o pafs da musica. A patria ridente da danga”".
Outro importante elemento que enleia a obra é o fempo. F Zaratustra que a todo o momento
encena o plano de fundo do Estado de Fic¢ao, o qual leva, grudado a sua perna um relégio, que marca
as horas em que Go6tz, ou seja 14 qual for o seu verdadeiro nome, esta naquele mundo de delirio e

imaginacao. O tempo também é causador de estranheza ao leitor, e esta arraigado no mito, sobretudo

quando este ¢ visto em seu aspecto devastador que a tudo devora. Zaratustra ¢ o controlador da

8 Referéncia ao filme “Sociedade dos Poetas Mortos”. Filme americano de 1989, do género drama, dirigido por Peter Weir
O LINS, Wilson. Zaratustra me conton... Salvador: Tipografia Naval, 1939, p. 222.
10 Tbid., p. 245.
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cronologia histérica, com o poder de transcorrer as eras e as idades passadas, ao passo que é capaz de
transpor o leitor, sem, no entanto, ser capaz de mudar coisa alguma que nele se concretizou, enquanto

perpetua o discurso da transformagao.

A necrépole da Filosofia e o “maldizer” aos livros

Wilson Lins possui uma caracteristica peculiar na escrita; transpoe o lugar do outro. E com
muita facilidade que o leitor se poe no lugar da persona e sente suas angustias, mas também existe uma
linha muito ténue que separa autor de personagem. De certa forma Zaratustra me Conton... possul certos

ares de diario, com narrativas quase autobiograficas.

Eu escrevo por uma circunstancia bastante tragica e penosa: porque, como ja me
perdi, penso em encontrar-me em uma das criaturas que imagino ou copio. E por isso
que todos os personagens que crio se parecem comigo e entre si se confundem.
Fazendo o confronto entre eu e eles, tento em vio me encontrar [..] E ni3o me
encontro. Motivo porque, os meus cantos sdo cantos de dor, de angustia e de
desespero. Cantos de verme, de corvo, de carvio, de nada. Porque o meu canto ¢é o
canto da extrema desgraca de existir. A desgraca de ser. Contudo eu gosto de cantar o
meu canto. O canto surdo do nada, entoado pelas vozes mudas do silencio (LINS,

1939, p. 260).

Existe uma confluéncia muito diversa de estilos na escrita. Ora apresenta uma narrativa muito
propria as caracteristicas literarias, ora revela um conteudo tipicamente filoséfico, com nuances
existencialistas, deveras marcado por um pessimismo funebre. Entretanto, ndo exibe pretensdes do
“filésofo”, com elabora¢oes de grandes sistemas e teorias, mas sim um projeto de uma filosofia
espontanea, espantosa, que nao se parece com aquela abstrusa e rebuscada — mas ¢ dificil definir se com
respeito a personagem, ou ao autor. Percebe-se uma chama muito jovial, muito imatura, ainda muito
viva, talvez pela pouca idade com a qual fabulou sua obra. E apesar de dizer sentir um devoto apreco
pela Filosofia afirma encontrar em tal apenas um tnico defeito, “ser mulher. Em todo caso; como siao
as mulheres que parem os homens, a Filosofia passa por ser ela quem pare os filosofos” (LINS, 1939,
p. 250). A personagem principal demonstra uma aversio ao homem, uma espécie de misantropia muito
forte, entretanto seu alvo niao consiste apenas no outro, mas também em si mesmo. Como que a
existéncia humana fosse uma chaga e a sua fuga sao as facetas dos classicos as quais se debrugou.

A metafora da Filosofia é a grande construcdo sem beleza, austera, rustica, grosseira, que, ao
contrario de agradar causa um mal estar cansadico': o “Palicio Residencial da Filosofia”'?, donde se
encontram os “maiores” e imortalizados filosofos (Tales, Heraclito, Socrates, Platio, Aristoteles). A
descri¢ao do local é quase sufocante, nas palavras de Lins; como uma imensa necrépole de filésofos.

Ao se deparar com o fato de ele nao ser o tal G6tz, que nem ao menos tinha lido qualquer outra obra

1 Tbid., p. 262
12 bid., p. 261.
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de Goethe, é que a personagem comeca a maldizer essas tradicGes que, ora sio o refugio de sua
repugnancia de si mesmo, de ser humano; ora o faz encarar a realidade da desgraca de brasileiro e de
assassinar “a alma que a terra lhe deu”". Ser brasileiro causa célera a essa persona que, diferente do que ¢
anunciado no inicio da obra, nao é empresario, nunca saiu dos rincdes da sua patria, nem ao menos de
sua circunstancia baiana. Essa célera é proveniente de uma espécie de despertar: pensar e dizer da sua

nacionalidade ¢ se deparar com a incapacidade de dizer quem ou o que se é.

O brasileiro é uma esfinge;
Um enigma sua alma... (LINS, p. 279).

Conclusido

Assim como “a” Pilao Arcado de sua infancia, a obra de Wilson Lins a muito ficou submersa.
Ainda que seja dificil o acesso aos escritos do autor, é importante o estudo e o trabalho em revitalizar
seu pensamento e inscrevé-lo no itinerario literario e filosofico brasileiro. Zaratustra me Conton... inaugura
o pensamento do autor, visivelmente, leitor de Nietzsche. Ainda que escrita no frescor de seus 17 anos,
em toda a impetuosidade de sua juventude, a obra imprime uma originalidade. Foram impressas cerca
de mil copias pela Tipologia Naval (1939) patrocinadas pelo seu pai. Uma tentativa de criagao e
afirmacao de um projeto de identidade. A obra figura-se como importante contribuicao para o estudo
da recep¢ao dos escritos nietzschianos no Brasil. Observa-se que a tendéncia de pensar que o
reconhecimento de autoridade publica dever ser, necessariamente, percorrido nos caminhos sinuosos
da universidade, deixa a margem muitos dos estudos, das pesquisas e das obras que poderiam compor o
repertoério da Literatura e Filosofia Brasileira. Esta elaboragdo é uma forma de colaborar com aquilo
que ¢ proprio, ainda que os caminhos sejam sinuosos.

Deve-se ter em vista, entretanto, que este é ainda um estudo imaturo e preliminar. Ha ainda
uma senda longa a percorrer. Apesar de este estudo estar arraigado em um projeto de pesquisa que
aborda a questdo da recepgao de Nietzsche, no Brasil, ndo se limita a isso — nao obstante esta ¢ uma

demanda legitima e nao leviana.

13 Ibid., p. 267.
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