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RESUMO: Os enredos de filmes de herdis ou de acdo e de desenhos animados, até bem poucas décadas,
privilegiavam personagens masculinas; as femininas, em geral, eram ou o motivo romantico ou a mocinha a ser
resgatada. Por isso, pretende-se discutir como filmes infantis, centrados em personagens femininas fortes, oferecem
modelos para as meninas se reconhecerem nas jornadas de suas personagens e motivos de aprendizado. Sao
heroinas, fortes, decididas, que fogem ao esteredtipo de princesas frageis a espera de um principe que as beije e as
faga feliz no The End. Elas podem ser consideradas personagens que pavimentaram, na cultura pop, o caminho
para a visibilidade do chamado empoderamento das mulheres na sociedade ocidental.
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Introdugio

De maneira recorrente na minha pratica docente utilizo filmes de diferentes géneros, desenhos
animados e séries televisivas como material didatico em disciplinas que ministro. A partir de pesquisas
institucionais, participei do desenvolvimento de um método de exploracao da pedagogia da imagem em
sala de aula. Ele parte da compreensao do filme como um texto, que se materializa como discurso
significante. O método de abordagem elaborado permite justamente considerar os diferentes tipos de
informacdes presentes no texto filmico e que podem ser explorados pedagogicamente'. De modo
sintético é possivel afirmar que, nesse sentido, o texto filmico nao ¢é trabalhado somente pelo viés da
historia narrada (seu conteudo), mas também pela linguagem cinematografica que, ao estruturar o modo
como a histéria é contada, oferece também diferentes informagdes que alicercam a compreensao da
trama. Por conseguinte, textos filmicos tém se mostrado como documentos informacionais validos para
a discussao, em sala de aula, de diferentes tematicas, e podem ser conjugados aos textos filoséficos ou
histéricos, por exemplo, a depender da abordagem da disciplina.

Como artefatos culturais, os textos filmicos siao elaborados de acordo com o imaginario social, o
qual consiste na dimensiao simbodlica estruturante da realidade, ou seja, na rede de significagoes
imaginarias estabelecidas pelos grupos sociais e que define o que é real ou nao, o que tem sentido ou nao.
Essa teia significativa abrange as formas particulares de, em cada periodo historico, imaginar, sentir,
acreditar, pensar que manifestam naquilo que uma coletividade produz materialmente e que atuam como
formas de controle da vida coletiva e do exercicio da autoridade e da legitimidade do poder, modulando
o Consentimento, a Coesao e a Dominagao. Baczko explicou que

O imaginario social é, deste modo, uma das forgas reguladoras da vida coletiva. As
referéncias simbolicas ndo se limitam a indicar os individuos que pertencem 4 mesma
sociedade, mas definem também de forma mais ou menos precisa os meios inteligiveis
das suas relacGes com ela, com as divisGes internas e as instituicdes sociais, etc. [...] O
imaginario social é, pois, uma pega efetiva e eficaz do dispositivo de controle da vida
coletiva e, em especial, do exercicio da autoridade e do poder. Ao mesmo tempo, ele
torna-se o /ugar e o oljeto dos conflitos sociais (BACZKO, 1985, p. 310).

Assim, as imagens construidas fazem parte do cotidiano e da realidade vivenciada por aqueles que
compartilham um determinado imaginario social, que é expresso por meio de simbolos, mitos, utopias,
alegorias, rituais, que moldam visdes de mundo e modelam comportamentos, papeis sociais e modos de
sociabilidade.

Os filmes de herdis ou de ag¢do e os animados até bem poucas décadas privilegiavam

exclusivamente personagens masculinas. Ja as femininas, em geral, eram ou o motivo romantico do herdi,

! Por fugir ao escopo desse artigo, nio serd possivel fazer uma explanacio desse método. Na bibliografia estardo elencados
alguns artigos que explicam a constru¢do do método e modo de aplicagio em sala de aula.
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ou a mocinha a ser resgatada ou vingada pelo protagonista, e frequentemente, elas eram meras figuras
sem impacto na resolugdao da trama. Ainda hoje as personagens femininas cumprem majoritariamente
esses papeis menores ou ocupam lugares “reconhecidos” socialmente como proprios a feminilidade,
constituidos a partir da subalternidade da mulher em relagao a0 homem, tal como demonstrou a pesquisa
GENDER BIAS WITHOUT BORDER. A partir da analise de 120 filmes, realizados entre 2010-2013,
foi constatado que somente 23% deles foram protagonizados ou co-protagonizados por personagens
femininas. Empiricamente qualquer cinéfilo ou cinéfila ainda hoje percebe que permanece a situagao em
que a mulher assume papel secundatio na trama, e/ou é fragil e submissa as vontades masculinas, ¢/ou
¢ objeto de seus interesses ou desejos. Kaplan apontou que a industria cinematografica ocidental ¢é
formatada pelo imaginario social patriarcal e por isso “os signos do cinema hollywoodiano estao
carregados de uma ideologia patriarcal que sustenta nossas estruturas sociais e que constroi a mulher de
maneira especifica — maneira tal que reflete as necessidades patriarcais e o inconsciente patriarcal”.
(KAPLAN, 1995, p. 45) Como as meninas, as adolescentes e as mulheres adultas sdo atravessadas e
constituidas também por essas narrativas, permanece a dificuldade delas se sentirem aprovadas e
reconhecidas por essas histérias que nao as representam de maneira autbnoma e senhoras de suas
escolhas. No entanto, esse panorama na cultura pop vem lentamente sendo modificado. Dai o sucesso,
entre o publico feminino, de personagens como Elza e Anna (filmes Frogen), Hermione (saga Harry Potter),
Mulan (filme Mulan), Merida (filme Valente), Katniss Everdeen (filmes Jogos 1orazes), Lagertha (série
Vikings), Mulher Maravilha, a Imperatriz Furiosa (dltimo filme da franquia Mad Max), Okoye (a general
que protege o rei T°Challa em Pantera Negra), Moana (do filme Moana, um mar de aventuras), dentre outras.

Quem atua no chio da escola sabe, em primeiro lugar, que os diferentes produtos da cultura pop
estdo cada vez mais, intensa e frequentemente, nas salas de aula, a ponto deles se tornarem motivos de
discussio e/ou oferecerem modelos de comportamentos e percepcdes do mundo presentes no cotidiano
escolar brasileiro, nao importando o nivel da educacao. Eles estio nos temas conversados e também nos
cadernos, mochilas, vestimentas, brinquedos, vocabularios empregados nos dialogos estabelecidos no
espaco escolar. Em segundo lugar, os e as professoras ja se depararam, certamente, com ocasioes em que
o desenvolvimento das atividades previstas pelo plano de aula foi atravessado por assuntos provenientes
dos produtos da cultura pop, como filmes, histérias em quadrinhos, desenhos animados, mangas e
animes, videogames, séries televisivas, dentre outros.

Nesse cenario, o objetivo desse artigo é explorar, a partir de elementos procedentes de filmes de
animacdo infantis do Estadio Disney, centrados em algumas protagonistas femininas da série das
Princesas Disney, como essas obras proporcionam modelos para as meninas se reconhecerem nas
jornadas de suas personagens e também os motivos de aprendizado critico em relagao ao imaginario

social androcéntico’. Especialmente as personagens Princesas dos filmes produzidos apds 2000, sio tém

2 Entende-se androcéntrico ou androcentrado o imagindrio social elaborado a partir da hierarquizagio entre os sexos e a
proeminéncia dada as caracteristicas concebidas como masculinas, sendo que as mulheres faltariam tais caracteres.
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sido delineadas como heroinas de tracos fortes, decididas e que fogem ao esteredtipo de princesas frageis
a espera de um principe que as beije e as faca feliz no The End. E plausivel afirmar, ademais, que tais
personagens tém contribuido para pavimentarem, na cultura pop, o caminho para a visibilidade do
chamado empoderamento das mulheres na sociedade ocidental e também das tematicas apresentadas
pelos feminismos. Por essa razdo, os e as docentes podem utilizar esses textos filmicos para a discussao
sobre modelos de feminilidade, sobre o significado e as implicagoes da sociedade androcentrada nos
projetos de vida das mulheres. Serdo apresentadas trés categorias analiticas que podem auxiliar o emprego
das jornadas das Princesas Disney para a critica dos papeis de género tradicionais e sobre o trabalho que
cabe 2 mulher realizar: o ideal de beleza, o amor romantico e a ideia do casamento, e o modo de

relacionamento entre a protagonista e outra (s) mulher (es).

Princesas e heroinas da Cultura Pop na conexio com os feminismos®

A dominagdo masculina é componente essencial e basilar da arquitetura androcéntrica vigente e
para Bourdieu (2011, p. 46), as estruturas de dominac¢ao “sdo produto de um trabalho incessante (e, como tal,
historico) de reproducao, para o qual contribuem agentes especificos (entre os quais os homens, com
suas armas como a violéncia fisica e a violéncia simbdlica) e institui¢oes, familia, Igreja, Escola e Estado”.
No processo de institui¢ao, reproducio e vivéncia dessas estruturas dominantes, os atributos associados
a0 homem e a0 masculino passam a ser concebidos como polo positivo e, por conseguinte, aqueles
vinculados a mulher e ao feminino sao colocados como polo negativo. O corolario dessa situagao é que
nas estruturas sociais instauradas desde essa tonica hierarquizante, tal como constatou Simone de
Beauvoir (2009), espera-se da mulher que ela aceite seu “lugar natural” como o segundo sexo ou 0 homem
incompleto, uma vez que todo o processo historico de configura¢ao desse horizonte adquire a roupagem
que ¢ percebida, aprendida e incorporada, por homens e mulheres, como natural, tradicional e verdadeira.

Nesse cenario, emergem e solidificam-se os diferentes matizes da violéncia de género - estruturada
social, cultural, politica, religiosa e economicamente - e que em graus diferentes depreciam, desprezam,
excluem os sujeitos individuais e coletivos considerados dominados, conforme as circunstancias de classe
e de etnia/raca. Bourdieu chamou aten¢io pata a viruléncia da faceta simbodlica da violéncia, que fere
tanto quanto aquela que corta a carne e faz sangrar, mas que nao ¢ percebida tao facilmente porque “se

exerce sobre os corpos, diretamente, € como que por magia, sem qualquer coagao fisica; mas essa magia

3 O termo “Feminismos” ja traz em si problemas epistemolégicos, pois ele indica que as diferentes correntes tedricas e
perspectivas feministas demandam respostas sobre quem sio as protagonistas, em que periodo histoérico elas se situam, em
que contexto geografico ocorrem e o que elas pretendem (conteudo da pauta). Trabalha-se com o horizonte de feminismos e
ndo de um unico feminismo, uma vez que as mulheres sio variadas e existem e resistem em diferentes contextos e situagoes.
A grosso modo, pode-se falar que os feminismos sao modos de encarnar as diferentes lutas das mulheres por suas pautas
contrarias aos diferentes processos de opressio, de discriminagio e exclusdo instituidos e normalizados pela estrutura social
androcentrada e patriarcal; pela ampliacdo dos direitos civis e politicos; e por melhores condi¢gdes de vida para mulheres,
também para os homens e mais recentemente, para outros segmentos sociais que fogem a légica binaria.
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s6 atua com o apoio de predisposi¢oes colocadas, como molas propulsoras, na zona mais profunda dos
corpos”, na forma de predisposi¢oes, inclinagoes, aptidoes. (BOURDIEU, 2011, p. 50)

As consequéncias da violéncia fisica e da violéncia simbodlica da dominagdo masculina
manifestam-se nos diferentes niveis e processos de exclusao social, de padecimentos fisicos e psiquicos
e de exploragiao dos sujeitos individuais coletivos dominados, inclusive aqueles formados por homens
que nao se enquadram e nem se adequam aos padroes heteronormativos, de classe e étnicos-raciais
dominantes. Todavia, numa sociedade androcentrada, até mesmo esses grupos masculinos disfrutam de
privilégios em alguma nivel e proporc¢ao, que nao estao disponiveis as mulheres. Por sua vez, por essas
estruturas constituirem os individuos e interpela-los enquanto sujeitos, também as mulheres podem
reproduzir discursos e modos de ser que promovam e legitimam a dominagao masculina, pois como
registrou Bourdieu, “o poder simbdlico nio pode se exercer sem a colaboracio dos que lhe sido
subordinados e que s6 se subordinam a ele porque o constroenz como poder”. (idem, 2011, p. 52).

Saffioti ressaltou que, no ambito da sociedade patriarcal, a arquitetura estrutural é reproduzida,
mantida e recriada pelas diferentes instituigoes e relagdes sociais que atuam como a “argamassa que edifica
desigualdades varias, inclusive entre homens e mulheres”. (SAFFIOTTI, 2011, p. 133) Isso se deve ao fato
de que “os homens detém o poder de determinar a conduta das categorias sociais nomeadas, recebendo
autorizagao ou, pelo menos, tolerancia da sociedade para punir o que se lhes apresenta como desvio”.
(idem, p. 115).

Na sociedade ocidental, os padroes associados ao feminino e a feminilidade tém sido, pois,
assegurados pelas relacGes sociais androcentradas e patriarcais, segmentadas por estamentos e por classes
sociais, conforme o perfodo histoérico, e transmitidas por diferentes institui¢des. Dentre os diversos
aspectos que compdem essas estruturas, o campo educacional ¢ elemento essencial para a manuten¢ao
do patriarcalismo e da subalternidade da mulher. Entendo a educagao, por um lado, como o processo
formativo dos individuos, no ambito da socializagao, que sio moldados segundo os padroes socialmente
aceitos para homens e mulheres. Por outro, ha também educacdo formal que, durante séculos, no
ocidente esteve destinada somente aos homens. Christine de Pizan (1364 - ¢.1431), considerada a primeira
mulher escritora profissional do ocidente, por sua condi¢ao feminina nao pode ter acesso a educagao
formal universitaria de sua época. Ela combateu energicamente a misoginia vigente e defendeu com o
mesmo vigor que as mulheres recebessem a mesma educagiao fornecida aos homens. De acordo com os
argumentos dela, estar alijada da educacao era o que explicava porque as mulheres conheciam menos que
os homens e porque tinham horizontes tao limitados. Na obra Cidade das Damas sustentou que

[...] se fosse o costume mandar jovens meninas para a escola e ali ensina-las toda sorte
de diferentes matérias, assim como se faz com jovens meninos, elas entenderiam e
aprenderiam as dificuldades de todas as attes e ciéncias com tanta facilidade quanto os
meninos. [...]| Sabes por que mulheres conhecem menos que homens? |[...] é porque elas
sao menos expostas a uma larga variedade de experiéncias ja que precisam ficar em casa
o dia inteiro em nome do lar. Ndo ha nada como uma gama completa de diferentes
experiéncias e atividades para expandir a mente de qualquer criatura racional (PIZAN,
2012, parte I, cap. XXVII, s/p).
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Para ela, as supostas diferencas intelectuais entre homens e mulheres deviam-se tdo somente as
circunstancias histéricas e nao a alegada inferioridade natural feminina. Pela defesa de algo muito similar,
o direito a educagdo, a jovem paquistanesa Malala Yousafzai (1997 -) quase morreu assassinada pelos
talibas, em pleno século XXI; igualmente, por uma batalha similar a de Pizan, incontaveis cientistas, na
nossa atualidade, fazem campanhas em prol da educacdo cientifica das meninas. O fato é que a
subalternidade intelectual, a politica ou a economica, por exemplo, sao constru¢des sociais € como
circunstancias histéricas tém impactado negativamente a vida de incontaveis gera¢oes de mulheres, de
diferentes nichos culturais e de diversos segmentos sociais, impondo-lhes, no mais das vezes, trajetorias
vinculadas necessariamente ao casamento e/ou ao cuidado da familia, atividades estimadas como as
tipicamente capazes de realizar a suposta natureza feminina. Como argumentou Simone de Beauvoir
(2009, p. 913), “as restricdes que sio impostas pela educag¢ao e pelos costumes a mulher limitam seu
dominio sobre o mundo”; a essas se somam outras provenientes do lugat social ocupado e pela etnia/raca
a qual pertence, igualmente limitantes.

Assim como nio se nasce mulher, nio se nasce homem. Tornamo-nos mulheres e homens na
realidade histérica cimentada pelas formacoes discursivas de diferentes matizes e suas relagdes sociais
historicamente estabelecidas que podem e, afinal, sdo transformadas. Nenhuma minoria socialmente
constituida enquanto tal, ndo importando se quantitativamente consiste na maioria, recebeu sem luta
algum direito ou mesmo algum beneficio. Sdo os embates que movem a histéria. E se a vivéncia sob o
patriarcado vem de muito longe, o mesmo ocorre com a resisténcia a ele. Como ¢ recorrente, os atos de
resistir e se opor a algo aceito socialmente nao sao contados pela histéria oficial. Por isso vigora ainda o
siléncio sobre o papel desempenhado pelos sujeitos individuais e coletivos femininos que resistiram e que
conseguiram transcender a imanéncia da mera sobrevivéncia. Daf a relevancia de todo o trabalho
historiografico atual, nos diferentes campos das ciéncias, de pegar a Histéria a contrapelo, tirar da
invisibilidade e reabilitar as mulheres que resistiram, que lideraram, que produziram obras, que
contribuiram para o desenvolvimento dos conhecimentos e da sociedade em geral.

As lutas das mulheres de diferentes estamentos/classes sociais e de contextos culturais diversos,
especialmente ap6s os movimentos sufragista, abolicionista e trabalhista do século XIX e inicio do
seguinte, t¢m proporcionado o questionamento tedrico e pratico do patriarcado e da subalternidade
feminina. Esse cenario, por sua vez, atuou e atua para a mudanca da representagao das mulheres nos
produtos midiaticos da cultura pop, ao questionar a suposta passividade e subserviéncia femininas, a
suposta rivalidade entre as mulheres, como se apenas os homens pudessem ser camaradas, a suposta
destinagdo natural 2 maternidade ou ao casamento vinculado pelo “verdadeiro amor” romantico e selado
pelo beijo salvador do principe encantado.

Serao explorados a seguir alguns elementos provenientes de textos filmicos infantis do Estudio

Disney da franquia Princesas, que podem ser utilizados pedagdgica e criticamente por docentes porque,
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por um lado, as protagonistas femininas fortes proporcionam as meninas se reconhecerem nas jornadas
de suas personagens e, por outro, todas as princesas oferecem também motivos para o aprendizado critico

em relacdo ao imaginario social androcéntico e patriarcal.

Crescendo com as Princesas Disney

A midia é um dos institutos que estrutura e apresenta ao publico em geral, imagens de grupos
sociais hegemoénicos e também de outros que figuram como “minorias sociais” subalternizadas e
inferiorizadas, como mulheres, pobres, pretos, LGBT", indigenas, dentre outras. A sub-representacio
desses segmentos sociais ¢/ou sua representacio distorcida hoje tornaram-se questes problematicas
visiveis, pois foi constatado que sub-representar e/ou distorcer afetam o modo como os individuos lidam
consigo mesmos, interferem na autoestima e incidem sobre como eles entendem suas identidades. Freire
Filho (2005, p.20) afirmou que a cultura da midia possui papel fundamental na criagiao, reconhecimento
e legitimacao de modelos “daquilo que significa ser homem ou mulher, moral ou imoral, feio ou bonito,
bem-sucedido ou fracassado, entre outros critérios e referenciais significativos para a condug¢ao da vida
diaria e a capacidade de situar-nos no mundo moderno”. Por conseguinte, na compreensao das produgoes
da Cultura Pop como artefatos culturais, elaborados conforme parametros fornecidos pelo imaginario
social guarnecido pela domina¢ao masculina, esta implicado que esses produtos ao contribuirem para a
constituicao dos sujeitos, informam modos de ser, pensar, agir, sentir, comportar, relacionar-se com os
demais, por exemplo, que seguem os valores, os comportamentos, os parametros positivados pelo
horizonte do imaginario social androcéntrico e patriarcal.

Segundo Kellner (2001, p. 9), “as narrativas e as imagens veiculadas pela midia fornecem os
simbolos, os mitos e os recursos que ajudam a constituir uma cultura comum para a maioria dos
individuos em muitas regides do mundo de hoje”. Esses simbolos e mitos disponibilizam cédigos que
passam a ser compartilhados, interpretados e vivenciados, e contribuem para a modelagem de sujeitos
individuais e coletivos. Por sua vez, Fischer (2002) ressaltou que as midias e seus produtos atuam como
lugares da formacao de criangas e jovens, ou seja, eles também ensinam sobre quem somos e sobre
valores, concepgoes e representagoes sociais. Criangas e jovens em contato com tais produtos
identificam-se com os herdis e heroinas das narrativas de filmes, desenhos animados, HQs, séries
televisivas, mangas, dentre outros. Essa identificacdo, até muito recentemente era mais facil para os
meninos devido a onipresenc¢a de narrativas centradas nas figuras masculinas. Para as meninas, por sua
vez, era muito mais comum sonhar ser uma princesa tal como as dos contos de fadas.

Nio obstante as desigualdades vigentes na representatividade e na representagdo feminina nas
narrativas dos produtos midiaticos e no protagonismo dessas personagens como condutoras das tramas,
por exemplo, hoje ha mais oportunidades para que meninas possam se reconhecer em varias figuras

fortes e determinadas e entender que elas podem ser mais do que a mocinha a ser resgatada pelo principe
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ou, como diria Beauvoir (2009), mais do que a flor que se oferece ou o fruto a ser colhido pelo homem;
que elas podem ser mais do que figuras frageis, indefesas, sem op¢oes ou dependentes da agao masculina
ou, quando muito, coadjuvantes de segunda ordem por pertencerem ao segundo sexo. Mas para ser mais,
para ousar ser para além do que é reproduzido e inculcado pela sociedade androcentrada é preciso
coragem para abragar o devir. Essa coragem pode ser alimentada pelo processo educativo, no chao da
escola, a partir do trabalho a ser desenvolvido sobre, por exemplo, a jornada das Princesas Disney para a
critica dos papeis de género tradicionais e sobre o trabalho que cabe a mulher realizar. Esse tipo de
abordagem possivel aos e as professoras se insere dentro da compreensao de que todo ato educativo ¢é
ato politico por exceléncia, tomando-se politica como a dimensdo que lida com o que ocorre na pdlis
como, por exemplo, as relagdes hierarquizadas e desigualitarias entre homens e mulheres. Como avaliou
Claudia C. Rael

Assistimos os desenhos sem perceber que eles estao se constituindo e ensinando o que
¢ ser mulher, o que € ser homem, ser crianga, ser branco ou ser negro. Embora muitos
desses produtos culturais, como os desenhos estejam ligados ao ludico, ao prazer e, por
isso, sejam considerados como “inocentes” demais para merecerem uma analise politica,
eles necessitam ser analisados como pedagogias culturais que participam ativamente na
construcao de identidades culturais. (RAEL, 2008, p.161).

Como afirmou Pacha (2013b, s/p),

[...] as Princesas Disney podem existir como um importante laboratério para a propria
critica. Ao expressarem um modelo simples que pode ser internalizado até mesmo por
criangas muito pequenas, criam também um modelo simples o suficiente para ser
criticado por essas mesmas criangas. Nesse sentido, a principal tarefa dos adultos é
fomentar e disponibilizar os instrumentos para a elabora¢do de tal critica. As ctiancas
cabe o seu desenvolvimento, e este pode ser surpreendente.

No ambito do entretenimento, a Disney é um complexo de estadios, parques tematicos e
franquias. Ela produz inimeras animagoes que retratam as “histérias das princesas”, desde 1937, com o
lancamento do filme de longa-metragem Branca de Neve ¢ os sete andes (White and Seven Dwarfs). Essas
princesas sio muitas e foram criadas em contextos sociais diferentes, ao longo de oito décadas. Algumas
delas foram reunidas na franquia Princesas: Branca (Branca de Neve e os sete andes), Cinderela (Cinderella, 1950),
Aurora (A bela adormecida, 1959), Ariel (A pequena sereia, 1989), Bela (A Bela e a Fera, 1991), Jasmine (1992,
uma princesa cuja histéria é protagonizada por Aladdin, que nomeia o filmel), Pocahontas (Pocabontas,
1995), Mulan (Mulan, 1998), Tiana (A princesa e o sapo, 2004), Rapunzel (2011, do filme Tangled / Enrolados),
Merida (Brave / Valente, 2012), Moana (Moana, 2016).* Apesar do sucesso retumbante, Elza e Anna (Frogen,

2013 e Frozen 2, 2019) tecnicamente nao fazem parte do elenco da franquia Princesas, até porque sao

4 A essas princesas se somam a princesa Fiona (dos filmes Schrek — 2001, 2004, 2007, 2010, DreamWorks Pictures), a princesa
Anastasia (1997, Fox Animation Studios) e outras esquecidas da Disney por nio terem sido sucessos: a princesa Kida (Aantis:
O Reino Perdido, 2001), a princesa Eilonwy (Caldeirao Mdgico, 1985) e a princesa Gisele (Encantada, 2007), cujo filme fez muito
sucesso, mas estd fora da franquia Disney.
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rainhas e, enquanto mercadorias, as irmas do Reino de Arandelle vendem muito por si mesmas.
Entretanto, nesse trabalho, para fins didaticos, elas estao ao lado das demais.

Foi Andy Mooney quem teve a ideia da franquia Przncesas, em 2000, apds se deparar com inimeras
meninas fantasiadas, de modo improvisado, como suas personagens preferidas em um espetaculo Disney
on Ice. Ele se deu conta do provavel filao que reuniria diferentes princesas sob uma marca. Ele estava
correto, pois a franquia Princesas se tornou a mais lucrativa da empresa, sob os bons auspicios de todas as
fadas-madrinhas, e hoje reune mais de 26 mil produtos diferentes vinculados as histérias das beldades,
como por exemplo, roupas, objetos de decoragao, brinquedos, material escolar. Somente esse aspecto
alimenta todo um conjunto de ctiticas sobre a mercantilizacio da infincia e do imaginario infantil’, mas
que nao sera abordado aqui por fugir do escopo da analise.

Na sequéncia das produgdes, essas princesas passaram por transformagoes fisicas e
comportamentais, fato que indica mudangas no ideal da Princesa Disney, porque ele acompanhou’ os
questionamentos oriundos das pautas feministas, os embates e debates sobre os padrdes do que vem a
ser “mulher” e feminilidade na sociedade contemporanea de classes e algumas alteracoes sociais relativas
ao papel das mulheres na sociedade ocidental.

Para dar conta das mudangas nos modelos dos perfis das Princesas Disney, utilizarei trés
categorias analiticas, o ideal de beleza, o amor romantico/ideia do casamento e a relacio da princesa com
outras mulheres. Elas podem ser instrumentos validos para professoras e professores nas atividades
relacionadas a critica ao imaginario social patriarcal e androcentrado e a situagao da mulher dentro dele.

O ideal de beleza, herdado dos contos de fadas, fez com que as chamadas princesas clissicas,
Branca (Branca de Neve e o5 Sete andes, 1937), Aurora (A bela adormecida, 1959), Cinderela (Cinderella, 1950),
fossem apresentadas como mulheres caucasianas brancas, de fei¢oes ocidentais, magras, que exalavam
juventude, submissao, ingenuidade, fragilidade, suavidade e beleza, segundo um ideal impossivel de
beleza. Observou Fernanda Breder (2015, s/p) que “A beleza passa a atingir as mulheres ‘onde a
sexualidade se funde com o amor-préprio’ e a cultura cria o estere6tipo de que as mulheres podem possuir
beleza sem inteligéncia ou inteligéncia sem beleza, mas nunca os dois a0 mesmo”. Como ressaltou Wolf,
por sua vez, as mulheres “ndo passam de ‘beldades’ na cultura masculina para que essa cultura possa
continuar sendo masculina” (1992, p. 77). Simone de Beauvoir argumentou que

A mulher é a Bela Adormecida no bosque, Cinderela, Branca de Neve, a que recebe e
suporta. Nas can¢oes, nos contos, vé-se o jovem partir aventurosamente em busca da
mulher; ele mata dragdes, luta contra gigantes; ela acha-se encerrada em uma torre, um
palacio, um jardim, uma caverna, acorrentada a um rochedo, cativa, adormecida: ela
espeta. ‘Um dia men principe vira...” |citando uma das cangoes do filme Branca de Neve e os Sete
Andes] Os refrdes populares insuflam-lhe sonhos de paciéncia e esperanca. A suprema
necessidade para a mulher é seduzir um coragdo masculino; mesmo intrépidas,

5 A esse respeito indico a reflexdo de Henry Giroux, como em A Disneyzagio da cnltura infantil

¢ Como produtos da industria do entretenimento, é plausivel argumentar que esse acompanhamento de tendéncias sociais se
deva prioritariamente a necessidade de adequagio das Princesas Disney ao publico feminino, grande consumidor de criagdes
da cultura pop.
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aventurosas, ¢ a recompensa a que todas as heroinas aspiram; e o mais das vezes nao
lhes ¢ pedida outra virtude senio a beleza. (BEAUVOIR, 2009, p. 63).

Branca era tao bela que sua beleza causou inveja na sua madrasta, a Rainha, que elaborou um plano para
mata-la e por isso a jovem acabou dividindo uma casa com sete pequenos homens rabugentos, que a
acolheram por ela saber... cozinhar e cuidar da casa. Cinderela possui cabelos loiros e olhos azuis. Apds
a morte de seu pai, mesmo humilhada e tratada como serva em sua prépria casa pela madrasta e por suas
irmas, tudo aceitou passivamente, pois a ordem familiar era o que importava relevante. Ela recebeu a
ajuda de uma fada-madrinha para ir a uma festa, que impo6s, contudo, a condi¢ao do respeito ao horario
pré-determinado, o que sugere que mulheres ndo deviam ficar fora de casa, sozinhas, a noite. Por
desrespeitar o horario determinado, foi punida. Seu sonho era ser feliz e deixar para tras a realidade triste
e pesada que vivia como uma serva. No final, seu problema foi resolvido pelo Principe, que se casou com
ela e a retirou da casa da madrasta onde era obrigada a realizar o trabalho doméstico. A princesa Aurora
tinha olhos azuis e cabelos dourados e recebeu a beleza como presente de uma de suas fadas madrinhas.
A raivosa Malévola a amaldigoou e por isso foi criada como camponesa na floresta pelas trés fadas
madrinhas, na tentativa de impedirem a realizacao da maldi¢ao, que mesmo assim foi realizada: ela furou
um dedo na roca de fiar e caiu em sono profundo. Completamente passiva e obediente, aguardou também
dormindo que o Principe solucionasse seu problema, beijando-a e resgatando-a. Em realidade, o principe
nao conhecia Aurora e vendo-a dormindo, ficou encantado por sua beleza e a beijou, quebrando o feitigo.
Branca, Cinderela e Aurora enquadram-se no estere6tipo da mulher alva, bela, passiva, ingénua, boa,
docil, dona de casa e que aguarda seu principe para casar e resolver seus problemas. Por sua vez, suas
opositoras, as vilas poderosas e manipuladoras, que as assediaram e maltrataram, foram apresentadas
como feias de modo a associar a feiura a maldade e terminaram tragicamente como a indicar o que
aguarda uma mulher por extrapolar aquilo que se espera socialmente dela, como a docilidade, nao almejar
o poder, a conformagao e a obediéncia as regras sociais.

Na sequéncia dos filmes, uma nova leva de princesas surgiu, as Princesas Rebeldes’, nas décadas
1980-1990. Com o desenvolvimento das pautas feministas, as princesas passaram a ser desafiadas e a
desafiar certos padroes de comportamento e expectativas sociais, antes da consumagao do final feliz.
Como afirmou Breder, essas princesas foram construidas com novas caracteristicas

[..] a década de 90 traz uma sucessdo de princesas fora do padrio classico das trés
primeiras. Bela é apaixonada por livros, Jasmine recusa-se a se casar por ordens do pai,
Mulan se veste de homem para ir a guerra, Pocahontas enfrenta as leis de sua tribo e
ensina um homem branco a respeitar a natureza. O que todas trazem em comum sao
personalidades fortes, histérias onde enfrentam as regras e mudam seu préprio destino
(BREDER, 2013, p. 35).

7 Princesas rebeldes: Ariel, Jasmine, Bela, Pocahontas e Mulan.
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Se elas continuaram belas, aquele padriao de beleza das princesas classicas foi modificado em termos de
tracos corporais e também comportamentais. As princesas passaram a ter fisicamente tragos étnicos e
suas histérias vieram também de outras fontes diferentes dos contos de fadas. A princesa Ariel apareceu
em A pequena sereia (1989). Como ela é uma sereia, nao tem as formas humanas e foi apresentada como
uma linda garota; ¢ filha cagula do rei Tritdo; vive no fundo do mar e tem sua bela voz reconhecida por
todos. Curiosa, sonhava em poder conhecer os humanos e seu mundo. Ao se apaixonar pelo principe
Eric, um humano, ela fugiu de seu reino e abriu mao de sua natureza, do privilégio de ser filha do rei e
de sua voz para conseguir, por um feitico da bruxa Ursula, poder viver com quem amava. A princesa
Jasmine ndo protagonizou seu proprio filme, e sim, Aladdin (Aladdin 1992). Ela possui tracos da etnia
arabe e foi apresentada como uma linda jovem, de olhos castanhos e amendoados e cabelos pretos, e
também esperta, decidida e corajosa.

As Princesas do séenlo XX fizeram seu début com a bela Tiana (A Princesa e o Sapo, 2009). Ela se
tornou a primeira princesa afro-americana e foi definida como trabalhadora, grande cozinheira e que
sonhava ter um restaurante proprio em New Orleans e ndao com um principe encantado. Merida (I alente,
2012) é uma princesa escocesa do reino de DunBroch. Possui uma farta cabeleira ruiva, encaracolada e
rebelde. Apesar de sua mae, a rainha Elinor, querer transforma-la numa dama, Merida nao se enquadrava
nos valores apregoados por sua mae de como uma princesa deveria ser: sorridente, paciente, comedida,
com os cabelos domados sob uma touca. Criada pela mae para ser sua sucessora, revelou-se sem a minima
vocag¢dao ou vontade para o reino, e apreciava cavalgar e praticar arco e flecha presenteado por seu pai.
Eximia arqueira, usou sua destreza para ganhar “sua mao” num torneio, cujo prémio era 0 casamento
com Merida. Moana (Moana, 2016) é a dltima princesa da franquia Princesas da Disney, até o presente
momento. Ela tem os tracos dos povos da Polinésia: ¢ morena, tem pernas grossas e cabelos crespos; é
forte, destemida, heroica, e nada se assemelha ao papel social da mulher submissa, fragil e dependente
dos homens. Veste-se com liberdade. E aventureira e sonha em se aventurar pelos mares como seus
antepassados. Os filmes Frogen apresentaram duas irmas, Elza e Anna, que sdo belas, mas a beleza nao ¢é
o que as define. Elas ndo contestam a feminilidade e se elogiam mutuamente como graciosas. Elza possui
um poder especial, produzir gelo com as maos, visto por seus pais como perigoso para os demais. A ela
foi inculcado esconder e nao sentir quem verdadeiramente ¢ desde que se descontrolou e atingiu sua irma,
ainda criancas. Anna, por sua vez, ¢ decidida, valente, corajosa. Elza nao precisou de um principe ou de
se submeter a um homem para ser rainha de Arandelle, algo similar a Merida e a Moana.

O amor romantico como o verdadeiro amor e a ideia do casamento revelam em seu cerne um
aspecto central da sociedade hierarquizada: a mulher necessita de um homem que a tutele e aquele se
apresenta como a realizacado possivel a mulher. Branca, Aurora e Cinderela representam mulheres que
precisam da figura protetora do (futuro) marido (ou de outro homem) e da sacralidade da familia. O ideal
romantico valoriza virtudes como fidelidade, virgindade e também a no¢iao do amor a primeira vista. A

fragilidade dessas princesas mostrou como elas necessitavam de protegao, prioritariamente de homens,
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mas também valia a de fadas-madrinhas. Branca ao ser envenenada pela Bruxa foi salva pelo cagador e
pelos Sete Andes e aguardou dormindo que o principe encantado chegasse e que, num ato do amor
verdadeiro, resolvesse seu problema ao beija-la. O sonho dessa princesa era encontrar seu amor eterno
na figura de um cavaleiro, o que de fato aconteceu. Cinderela ap6s a morte do pai, foi criada pela madrasta
que a perseguiu, maltratou e a tratou como uma serva, obrigando-a a realizar os afazeres domésticos.
Com muito custo conseguiu ir ao baile, que tanto desejava, com o auxilio da fada madrinha que
providenciou o vestido, a carruagem e os famosos e delicados sapatinhos de cristal; ela impos um horario
para Cinderela retornar do baile. Cinderela dancou e cantou com o principe e por pouco quase perdeu o
horario delimitado. Ao fugir rapidamente da festa, perdeu um de seus sapatinhos na escadaria do palacio.
O principe apaixonado procurou-a pelo reino. Ao encontra-la, casaram-se. Ela se transformou numa
princesa e foram felizes para sempre. Principes, portanto, igualmente salvaram Aurora e Cinderela, que
foram protegidas também por fadas-madrinha.

A bela princesa Ariel, por sua vez, ja no final dos Anos 80, abdicou de tudo (sua natureza, o reino
subaquatico, sua bela voz) para ficar com seu principe, o humano Eric. Ou seja, foi ela quem fez o grande
ato do amor verdadeiro. Mas ela o escolheu, assim como decidiu seguir sua curiosidade e conhecer outro
mundo diferente do seu. Ao final, Tritdo reconheceu o amor da filha pelo principe Eric e a transformou
em humana. Jasmine, outra bela princesa, recusou o marido escolhido pelo Sultio, seu pai. Pelas regras,
ela poderia até escolher seu esposo, mas ele teria de ser nobre, justamente o inverso do plebeu ladrao
Aladdin, por quem ja estava apaixonada. Jasmine foi a primeira princesa que nao teve outra mulher como
antagonista. O vildo ¢é Jaffar. Ao salvar o reino de Jaffar, o Sultdo outorgou a Aladdin o titulo de principe
e assim ele e Jasmine puderam se casar. Bela (A Bela ¢ a Fera, 1991) era uma bonita e jovem mulher que
nao conseguia se adaptar a vida de sua aldeia. Ela se revelou como uma leitora voraz que nao pretendia
se casar, 0 que ndo era bem visto por nao se adequar ao que se espera de uma mulher. Um dos versos da
musica cantada por Gastdo, seu pretendente aldedo, expressou que “mulheres que leem tém ideias
diferentes”, sendo que ele se opunha a independéncia dela e pretendia casar com ela para ter muitos
filhos. Bela apaixonou-se por um principe que respeitou seu interesse intelectual e deu a ela uma
biblioteca. Coube a ela salva-lo e todo o reino de sua amaldicoada ferocidade, mediante o amor
verdadeiro, invertendo a logica do principe salvador. Pocahontas (Pocahontas, 1995) foi protagonizado por
uma princesa indigena, que desafiou a tradi¢ao de seu povo e niao aceitou o marido escolhido por sua
familia. Ela foi a primeira princesa a beijar um homem, por iniciativa propria, e também a primeira a nao
acompanhar o amado por ter entendido a responsabilidade de permanecer junto ao seu povo. Ela optou
pela responsabilidade e nao pelo amor, apesar de o final feliz permanecer no horizonte de Pocahontas e
de John. Como Bela, coube a ela salvar o personagem masculino. A histéria de Mulan (Mulan, 1998)
difere muito das anteriores. A imagem dela foi construida por tragos fisicos de uma chinesa - nao branca
e ndo europeia -, que nao era fragil e nem dependia de protecao de alguém. Ela nio era princesa, nem

filha de lider local e nem se casou com um principe. O casamento nao estava nos planos dela, mas se
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submeteu as aulas de etiqueta com uma casamenteira e falhou ao ser julgada magra demais para gerar
filhos e porque nao se encaixava no padrio exigido para ser esposa (ser calma, obediente, ter bons modos,
por exemplo), pois ela era uma guerreira. Ao se travestir como homem, Mulan ocupou o lugar do pai nos
exércitos do imperador na guerra contra os hunos. Aprendeu a lutar, tornou-se guerreira, salvou sua
familia da desonra e ajudou o império chinés ao ser valorosa guerreira, ao lutar travestida de homem.
Terminou por ser reconhecida por suas qualidades, mesmo sendo mulher. Em relagao ao casamento, as
princesas Ariel, Jasmine e Bela escolheram seus pares; por sua vez, uma possivel unido amorosa manteve-
se aberta no horizonte de Pocahontas e de Mulan com homens também escolhidos por elas.

Casar nao fazia parte das pretensoes da princesa Tiana (A Princesa e o Sapo), mas ela conheceu um
principe falido, que foi transformado num sapo pelo vilao. Entre idas e vindas da narrativa, até um beijo
que nao transformou sapo em principe, ela percebeu que, além do restaurante, também desejava viver ao
lado de Naveen, mesmo na condi¢ao de sapos. Ao final voltaram a ser humanos e ela abriu seu restaurante
para cozinhar as receitas aprendidas com o pai. Como Bela, Rapunzel (Enrolados, 2010) foi quem salvou
Flynn, que nio era principe, ao sacrificar sua almejada liberdade. O ato de amor verdadeiro foi mutuo:
ela aceitou trocar a cura dele, ferido mortalmente pela vila Ghotel, e permanecer presa na torre por sua
propria vontade; ele renegou sua cura para que ela pudesse finalmente ser livre. Entretanto, ela conseguiu
curar a ferida dele por meio de suas lagrimas curativas, que desconhecia possuir. No final, Rapunzel
retornou para o reino de seus pais, onde reencontrou-se com o amor deles e que lhe fora roubado pela
vila mae-Gothel. Eles se casaram e Flynn tornou-se um principe consorte.

Nas histérias das princesas Merida, Elza e Anna e Moana a tonica do verdadeiro amor associado
a um principe mudou completamente. O grande tema de [a/lente é o relacionamento amoroso mae-filha,
Elinor - Merida. A princesa ao descobrir que o torneio de arco e flecha seria para escolher seu marido
entre os guerreiros dos clas escoceses, decidiu lutar por sua mio e pelo amor-préprio. Como eximia
arqueira venceu todos os pretendentes. No transcurso do enredo, foi mostrado que o verdadeiro amor
une, salva e pacifica duas mulheres fortes, valorosas e determinadas, Merida e sua mae Elinor. Pela acao
da princesa ficou também acordado no reino que os jovens poderiam escolher seus
companheiros/companheiras. No final do filme, Merida disse para todos

_ Chegamos a questdo do meu noivado. Eu decidi fazer o que é certo e quebrar a
tradicio. Minha mde, a rainha, sente em seu coracdo que eu, que nds estamos livres para
escrever nossa propria historia. Seguir nossos coragdes € encontrar 0 amor NO tempo
certo. A rainha e eu passamos a decisio a vocés milordes. Poderiam nossos jovens
escolher por si mesmos quem irdo amar?

E o rei Fergus, seu pai, aprovou orgulhoso dizendo que ela era igualzinha a mae! Ou seja, Merida reunia
as condigdes de liderar um reino. Nos dois filmes Frogen, o amor que emergiu como o verdadeiro, que
restaura e salva, também liga duas mulheres, as irmas princesas (e depois, rainhas) Elza e Anna. Cada uma
dessas protagonistas possui suas fraquezas, seus medos e suas qualidades e nao podem ser qualificadas

como frageis e delicadas. A jornada de Elza foi marcada pelo aprendizado de ser quem ela é e para tanto,
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a princesa Anna, foi essencial. Seu problema nao foi resolvido por um homem ou pelo amor verdadeiro
de um homem, mas pelo ato de amor verdadeiro de sua irma. Anna possuia o desejo de casar, mas seu
casamento com “o primeiro que aparece” foi contestado por Elza e por Kristoff. Corajosa e amorosa,
Anna nao desistiu de sua irma, obrigada a fugir de seu reino como aberrag¢ao, e ao final, realizou o ato
supremo do verdadeiro amor em prol a vida de sua Elza, pois s6 um ato de amor verdadeiro pode aquecer
um coragao congelado”, como foi dito a Kristoff. Ele concluiu que seria o beijo de um principe que
salvaria Anna da morte certa e a levou ao principe Hans. Ao contririo das expectativas, o principe a
deixou para mortrer, e foi perseguir Elza. Por fim, Anna realizou o ato do verdadeiro amor ao livrar sua
irma da morte certa, e seu coragdo se aqueceu, salvando a si propria, Elza e o reino. Na vida de Moana
nao ha principes, amor romantico ou futuros maridos a vista. Além de Tui, o pai, hd a personagem
masculina do semideus Maui, que havia roubado pounann, o coragao de Te Fiti, a poderosa deusa criadora
e provedora da natureza. Sem coragao, as ilhas criadas pela deusa estavam destinadas a perecer. Moana
nao precisou de um herdi que a salvasse, porque ela ¢ a heroina destinada a restaurar o coragao de Te
Fiti, e assim, a salvar a ilha de seu povo.

O tipo de relagao entre mulheres também mudou na trajetéria das Princesas Disney. A terceira
categoria analitica é a relagdo entre mulheres, que passaram de rivais a camaradas. Nas Princesas
Classicas e também na historia de Rapunzel, percebe-se claramente a dualidade e a rivalidade entre elas e
outras mulheres, que encarnam as vilds. Essas foram apresentadas como indomaveis, poderosas e
senhoras das proprias vidas. Obviamente esses aspectos fogem ao controle dos padroes ligados a
subalternidade feminina e, em consequéncia, elas foram mostradas como invejosas, egoistas, mas. A
maldade ficava estampada na forma fisica: eram horrendas. Entre Branca e a Madrasta inexiste relacao
amorosa ou empatica. Na casa dos Anodes ela é a inica mulher, que se submeteu a cuidar deles e da casa
em troca da protegao. Ao se disfar¢ar como uma velha, a Madrasta seguiu com seu plano para matar Bela
envenenando-a com uma maca, para se tornar a mais bela dentre as mulheres do reino. No final, o feitico
virou contra a feiticeira e a Madrasta, atingida por um raio, caiu de um penhasco e morreu. As opositoras
de Cinderela foram a madrasta e suas meia-irmas, que a tratavam como setrva, humilhando-a sempre que
podiam. Mais uma histéria que privilegiou a rivalidade feminina. Aurora niao enfrentou uma madrasta,
mas uma personagem rancorosa, Malévola, que a enfeiticou e a condenou a morte aos 16 anos. Aurora
foi protegida por trés boas e desajeitadas fadas-madrinhas. Igualmente, Malévola teve um final tragico ao
ser assassinada pelo principe que salvou Aurora.

Nas Princesas Rebeldes também ocorreram mudancas quanto a esse topico. Ariel tem irmas com
as quais nio se relaciona. Ursula, a bruxa do mar, é uma personagem feminina com quem Ariel mantém
contatos. Ela tem a pele azul, os labios vermelhos e usa forte maquiagem. A falta de empatia e da
verdadeira colaboracio entre elas se devia ao desejo de vinganca de Ursula em relacio ao pai de Ariel.
Mas essa vinganca atingiu em cheio Ariel: a por¢ao magica para transforma-la em humana tirou de Ariel

sua voz, silenciando-a. Ao preparar o feitico, a bruxa cantava: “O homem abomina as tagarelas, garota
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caladinha ele adora, se a mulher ficar falando o dia inteiro fofocando o homem se zanga diz adeus e vai embora.
Nio! Nao vai querer jogar conversa fora, que os homens fazem tudo para evitar. Sabem quem ¢é a mais querida? E

a garota retraidal E s6 as bem quietinhas vao casar!”.

Pocahontas tem uma amiga de infancia, Nakoma, que a auxiliou sempre que necessitou. Ambas tém
personalidades diferentes, mas inexiste rivalidade entre elas. Ao contrario, sio cumplices e solidarias.

Entre as Princesas do século XXI, Tiana manteve relacionamentos com trés mulheres, Charlotte,
sua melhor amiga, sua miae e Mama Odie (sacerdotisa vodu). Charlotte, filha do Rei do Carnaval, logo
uma princesa, beijou o principe para transforma-lo em humano por causa de Tiana. Ela disse: “Em todo
a minha vida eu li sobre amor de verdade em contos de fadas e Titi vocé conseguiu achar. Eu beijo ele,
por voce, amiga. Ele nao precisa casar comigo”. O beijo nao funcionou, mas demonstrou a amizade entre
as duas. Rapunzel nio teve amigas e a Gnica relagdio que manteve com uma mulher foi com uma bruxa,
que se apresentava como sua mae Gothel, mas que a enganou e a aprisionou durante 18 anos. No cerne
da histéria de Merida esta a relagao conflituosa com sua mae. Elinor queria preparar a filha para suceder
na dire¢ao do reino e para tanto usou elementos dos padroes da sociedade patriarcal para transforma-la
numa dama, e que foram recusados pela filha, que preferia as atividades associadas aos homens. No final,
Elinor rompeu com a tradi¢ao patriarcal e apoiou a decisao de Merida. A princesa, por sua vez, também
aprendeu com a rainha que governar exige responsabilidades, como um possivel e futuro casamento. Elas
conseguiram colaborar uma com a outra e acertar os passos da relagdo por meio do amor que havia entre
elas. Elza e Anna mudaram o modo de representa¢ao da relaciao entre mulheres nos filmes das Princesas
Disney. Nao ha bruxas ou madrasta ou mesmo fada madrinha. O filme mostrou como uma protegeu a
outra, cada qual a seu modo. Anna fortaleceu a irma nos momentos em que Elza estava mais fragilizada
e acreditou que ela poderia controlar seus poderes. Elza compreendeu como o amor aqueceria também
seu coragao e que juntas e solidarias eram fortes. Entretanto, cabe observar que a empatia, a colaboragao
e a solidariedade entre Merida-Elinor e Elza-Anna estao associadas aos lagos consanguineos. Moana
possui uma bela relagao com Tala, sua sabia avo, e foi apoiada por Sina, sua mae. Sina a ajudou a partir
em sua aventura. Foi Tala que contou a historia de Te Fiti e de seu povo ao transmitir os conhecimentos
dos antepassados. Foi a avé que orientou sua neta em sua jornada heroica e ao apontar seu caminho no
mar. No final, Moana resgatou o coragao de Te Fiti e a curou ao devolvé-lo a deusa criadora das ilhas e
da vida que nela ha.

De oponentes e rivais, os ultimos filmes das Princesas Disney revelaram que entre as mulheres
pode haver outro tipo de relagao, qual seja aquele marcado por cumplicidade e solidariedade. Esse aspecto
rompe com maximas presentes na sociedade patriarcal segundo as quais as mulheres nio conseguem
estabelecer relagoes de empatia, de afetividade e amizade com outra mulher e que as relagdes harmoniosas
e de camaradagem somente ocorrem entre homens. Marcia Tiburf ressaltou que a rivalidade feminina é

um mito e que o processo de dominagao masculina transformou essa rivalidade em algo naturalizado, a
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fim de perpetuar a ideologia do poder patriarcal. De acordo com esse mito, mulheres siao eternas rivais
e, por isso, nao conseguem estabelecer lagos de ajuda mutua e de solidariedade.

Entre continuidades e rupturas, as trajetorias das Princesas Disney tém acompanhado o dificil
embate das mulheres por empoderamento e respeito no contexto do horizonte social androcentrado,
patriarcal e estruturado sobre diferentes tipos de hierarquizagdes (por sexo e género, por classe, por

etnia/raca/colonialidade) que se imbricam nas teias das relagdes sociais.

Consideragoes finais

O objetivo foi apresentar uma maneira de utilizagao critica das Princesas Disney para a discussao,
na educagdo basica, sobre aspectos da dominac¢io e da subalternidade da mulher na sociedade
androcentrada e patriarcal.

Foi abordado que obras da Cultura Pop produzem significados sobre o que vem a ser mulberes e
homens, criancas ou adultos, pois ao interpela-los por meio de suas narrativas, estabelecem modos de ser e
de estar no mundo. Desde Branca de Neve ¢ os Sete Andes, as princesas transformaram-se em personagens
de sucesso e em modelos para diferentes geragdes de mulheres. Nelas é possivel identificar diferentes
padrdes de comportamentos e de apresentacao que conformam essas personagens, segundo o horizonte
androcéntrico e patriarcal. Por conseguinte, esses filmes deixam claro quais e como siao os papeis sociais
de homens e mulheres.

Ao acompanhar a sequéncia de filmes das Princesas Disney é perceptivel que essas protagonistas
foram modificadas em seus tragos fisicos e comportamentais, ao longo de praticamente oito décadas,
fato que sugere que os Studios Disney assimilaram determinadas mudangas nas expectativas relacionadas
ao papeis sociais cumpridos por mulheres e a0s novos posicionamentos sociais que possibilitaram outros
voos para além do casamento e da familia, sendo a ligagao do publico com as obras seria perdida. As
trajetorias dessas protagonistas demonstram a ampliagdo das possibilidades para a realizagdo das
mulheres, pois a partir da década de 1980 surgiram princesas fortes, insatisfeitas com os papeis sociais
que deveriam cumprir em conformidade com a estrutura social, e decididas a construirem suas jornadas,
transcendendo a imanéncia da mera sobrevivéncia. Esse aspecto sugere que as transformagdes em seus
perfis e posturas acompanharam as mudangas ocorridas no imaginario social, a partir das lutas e das
pautas apresentadas pelos feminismos.

As Princesas Disney continuaram belas, generosas, e essas qualidades se coadunaram com a
inteligéncia, a forga, a destreza, a curiosidade e a coragem de construir caminhos préprios. Nesse sentido,

essas personagens iconicas, para além da aparéncia e do titulo de “princesas”, apresentam-se como

b
modelos que portam valores proprios para o questionamento e para a discussao, com as meninas e jovens,
da sociedade androcentrada, patriarcal e classista, e das possibilidades ampliadas que toda mulher deve

ter, para além do beijo do principe encantado e dos afazeres ligados a geragao e criagao de uma prole.
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