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RESUMUO: O objetivo deste artigo é discutir a concepcao de Deuses como Ideias, apresentada por Gaiman em
seu romance Deuses Americanos, sob a proposta de Deleuze sobre a criacido de ideias. Para tal, este texto aborda
a critica de Nietzsche, retomada por Deleuze, a0 modelo de representacio platonico e suas consequéncias para a
maneira de se pensar epistemologia. Apés isso, sdo explicitadas as similaridades das propostas de producio de
ideias em Deleuze e da criagao de Deuses em Deuses Americanos, ilustrando a possibilidade de abordar tematicas
religiosas sob uma perspectiva criadora.
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ABSTRACT: The goal of this paper is to discuss the concept of Gods as Ideas, presented in the romance Awerican
Gods, by Neil Gaiman, under the perspective of Deleuze's theory of creation of ideas. To do so, the text uses the
criticism of the Platonic's representational model, made by Nietzche and followed-up by Deleuze, as a way to think
epistemology. Then, the similarities between Deleuze's theory and American Gods are presented, pointing out the
possibility of discussing religious themes in a creative perspective.
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INTRODUGCAO

O principal impacto pedagdgico das historias contemporaneas de super-herdis e heroinas talvez
tenha a ver com o que poderiamos denominar o seu ¢feito cultural. Em dltima analise, esse ja nao seria,
como certas interpretagoes vinculadas a nog¢ao da cultura de massas tenderam a apontar, o da acriticidade,
nem tampouco o do mero entretenimento. Ha um saldo mais importante, que se fixa para além dos socos,
chutes e gritos de guerra:

a) estabelece-se uma certa relacao especular que nao necessariamente se da de forma direta com as
personagens heroicas, mas se configura antes em relacio a um elemento genérico, talvez um
sentimento ou sensagao: o ‘reflexo’ — sobre o leitor, o espectador - se configura, assim, em relacao
a percep¢ao de que ha algo de errado no mundo (um erro tdo grande e monstruoso que s6
superpoderes poderao deté-lo...);

b) o segundo aspecto ¢ um posicionamento ‘ético’, que ndo necessariamente envolve a
caracterizagao moralizante ou um posicionamento acerca de bem e mal, mas a necessidade de
uma decisio, e sobretudo uma acio. E preciso fazer algo! Impée-se entdo um império da agio
(aqui ha, sem davida, algum elemento de convergéncia com a épica antiga);

c) por fim, esse ethos da decisdo e da a¢ao se resolve, por assim dizer, em um eventual ‘aprendizado’,
que por sua vez revelaria o carater critico ou problematico disso que emerge como ‘resultado’ (e
que nao é o Bem, a Justica...) Fixa-se, paradoxalmente ao final da gesta heroica, o aberto épico-
critco que marca os ‘supers’ contemporaneos. A luta nao é tanto pela Verdade, ou pelo Certo,
como pelo Aberto, ou por uma interrup¢ao do conflito infinito que libere, de novo, parte (ou o
todo) do nosso mundo, que feito refém. Sobrevém, a ac¢do, as perguntas. Em que esses herdis de
fato acreditam, qual a sua fun¢do em um mundo humano, qual a sua efetiva relagio com os
homens e demais super-homens nesse mundo? Qual a ontologia, e a super-ontologia, qual a

antropologia, e a super-antropologia, dessa convivéncia sem conversoes?

Sio tantas as interrogagoes que emanam ao cabo dessa jornada heroica que a impressao final
dessas novas historias nao é a de que o Bem venceu o Mal, ou de que a Justiga foi feita (o que seria, entao,
impossivel), mas sim, paradoxalmente, a de que algo talvez falte. Mas o que? Uma condigao de
humanidade impreenchida, vazia (uma vez que a humanidade afinal reivindica os proprios ‘supers’, para
além de si mesma)? O nonsense ultimo da condi¢ao de ‘supet’, para sempre apartada do convivio comum
(mas entao em nome do que agem tais super-herois)?

Parecem-nos muito evidentes as implicagdes desse tipo de questdao para uma Filosofia da educagao, e
mesmo para a Educagio enquanto tal. Nesse texto, nos dedicaremos a tragar alguns aspectos mais
claramente filos6ficos de uma obra maior do universo das historias em quadrinhos, para entio tentar

apontar alguns possiveis desdobramentos pedagégicos. Uma das obras exemplares para a caracterizagao
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de todos esses caminhos cruzados, de toda essa inquietagao e apreensao que afinal emerge do mundo
dos ‘supers’ é Deuses Americanos, de Neil Gaiman. Nela, as questdes de Gaiman se sucedem, quase

como em uma obra filoséfica. Quase?

Deuses Americanos é um romance de Neil Gaiman publicado em 2001 no Reino Unido e 2009
no Brasil. Em 2017, ganhou uma adaptagdo para streaming na Amazon Prime (em série dirigida por
Bryan Fuller e Michael Green), além da trilogia de HQ (P. Craig Russell, Scott Hampton) que ainda esta
em andamento. A obra apresenta os deuses como ideias: criados pelos humanos, dependem da crenca
dos mesmos para continuar a existir. Tal premissa coloca em questio diversos pontos tradicionais da
abordagem mitolégica, como a questao da fé, da credibilidade e da transcendéncia divina, ao mostrar
deuses que, 20 mesmo tempo em que tém poder de influéncia sobre as pessoas, também estao submetidos
as mudangas historicas e aos acontecimentos da vida. O romance de Gaiman, ao apresentar os deuses
como ideias, demonstra uma nova forma de lidar com as figuras mitolégicas e as diversas questoes
religiosas que as envolvem. Nesse contexto, sio apresentadas diversas similaridades com a proposta
nietzsche-deleuziana de criagao. Entendemos que ha paralelos interessantes entre elas e a ‘filosofia’ de
Gaiman.

Esse artigo tem, entdo, como objetivo explorar tais similaridades, propondo uma reflexao sobre
as consequéncias de tal convergeéncia.

Temos, no caso de Deuses Americanos, uma obra de ficgao que apresenta a realidade como

uma constru¢ao simbolica, que sé adquire valor na medida em que ela passa a ser coletiva. A figura dos
deuses, tal como apresentada na obra, remete ao conceito de crenga como a capacidade de confiar num
contetudo abstrato como verdadeiro, seja ele deuses, ou até mesmo realidades mais prosaicas ou praticas,
como dinheiro ou tecnologia. Tal representagao dos deuses responde diretamente a um conjunto de
problemas, ideias e valores de determinado povo, época e contexto, de forma que, ou passam por
adaptagoes no decorrer das mudangas histéricas, ou sio esquecidos.
Dessa forma, a proposta do romance de Gaiman nao deixa de ser, de certo modo, a exploragao da historia
dos Estados Unidos através de seus simbolos e valores, mas a0 mesmo tempo, algo que, no seio dela, vai
além. A obra ilustra como tais valores podem influenciar a simbologia da atualidade, no entanto, o
contexto de constante transformagao dificulta a consolidacdo desses simbolos, que estao sempre sob o
risco de se perderem ou se tornarem irreconheciveis.

As principais teses filoséficas que vao se definindo ou montando, ao longo da obra, ligam-se,
em particular, aos conceitos — ou talvez a experiéncia - de Crenga e Secularizagao. Ao menos desde
Emerson (GIUMBELLI, 2014), o conceito de crenga é um termo decisivo para o pensamento americano,
ainda que em Emerson ele defina até mais um impulso, uma espécie de compromisso que poderfamos
talvez chamar de césmico, do que propriamente uma condi¢do espiritual, uma valorizagio da

espiritualidade, se entendemos essa com fungao ou orientagao religiosas.
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Mesmo pela influéncia de Emerson sobre o pensamento contemporaneo, esses elementos entram em
consonancia com as teses de Nietzsche e Deleuze, em especial no que tange a criagdao de ideias.

A célebre frase de Nietzsche “Deus estd morto”, anunciada no aforismo 125 de A Gaia Ciéncia
(2001), aborda a relagao de ruptura do homem moderno com a autoridade de Deus e da Igreja,
caracteristica do processo de secularizagao da nossa época. Segundo o filésofo, o papel de Deus como
norteador da vida humana foi substituido pela ideia de autoridade do homem através de sua faculdade da
razao. Todavia, o conceito de razao também apresenta influéncias de fatores morais e metafisicos que
devem ser abandonados. E nesse sentido que a critica de Nietzsche se torna mais radical, se estendendo
para areas como a Ciéncia e a concepgoes utilizadas amplamente na filosofia, como a prépria nogao de
verdade por correspondéncia.

Gilles Deleuze desdobra a orientagao da critica nietzschiana: em seus trabalhos, explora tanto a
critica 2 Historia da Filosofia quanto a importancia que Nietzsche da a Arte e a Criagao. No texto Platio
e o Simulacro (2000) aborda (e abandona) o modelo representacional do pensamento, buscando
estabelecer uma nova proposta de como pensar e criar. Dentro desse contexto, pode-se pensar que

assuntos como Fé e Religido perdem completamente o seu significado.

CRITICA AO MODELO PLATONICO

Em Nietzsche, o conceito de “Deus” judaico-cristio esta intimamente ligado ao de “vontade de
cerrteza”, relacionando-se ao arquétipo do ressentido. Tal arquétipo tem por caracteristica a negagao de
tudo aquilo que mantém relagio com o incerto e o desconhecido, devido a possibilidade de dor e dano
que possa trazer consigo. Isso, por sua vez, gera uma hierarquia que assume, com valor positivo, tudo
aquilo que ¢é associado a previsibilidade e clareza, enquanto os aspectos considerados opostos sao
marginalizados.

Nesse sentido, o discurso nietzschiano sobre a morte de Deus aborda a questio do fim da
fundamentagao metafisica presente no movimento de secularizag¢ao da era Moderna no Ocidente, que é
fortemente influenciada pelo modelo platénico de pensamento. Tal modelo propoe que uma realidade
metafisica originaria explique e fundamente a realidade humana, que é material. Tal expressao aborda o
quao profunda ¢ essa mudanga secular, visto que o abandono da imagem de Deus nao ¢ suficiente; a
proposta de Nietzsche ¢ mais radical e passa por um revisionismo critico do conhecimento como um
todo, criticando a Histéria da Filosofia, a Ciéncia e até mesmo a Arte, do qual tende a se reaproximar
depois.

Fortemente influenciado por tal critica nietzschiana, um dos aspectos mais importantes e
constantes no trabalho de Deleuze é a questio do pensamento e do conhecimento. Segundo o filésofo,

ha uma concepcao do pensamento, chamado de dogmatico, que persiste na Historia da Filosofia, sendo
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Nietzsche seu principal critico. Esse modelo procede por criar uma relagio entre pensamento-
exterioridade e de exterioridade-necessidade, de tal forma que aquilo que se pensa independe do sujeito
pensante. Nesse sentido, o conteido do pensamento tem, para além de carater revelatério (de algo que
se faz ver), a caracteristica de ser correspondente a uma verdade unica e essencial.

Em Platao e 0 Simulacro, Deleuze atribui a Platao e sua teoria das Ideias, a definicao de um critério
de avaliacio que escolhe e confere valor as coisas a partir do modelo. “Trata-se de fazer a diferenca.
Distinguir a “coisa” mesma e suas imagens, o original e a c6pia, o modelo e o simulacro™. Isso, segundo
Deleuze, esta para além da pretensdo de determinar espécies de um género, mas sim de atribuir valores a

pretendentes entre verdadeiros e falsos, montando assim uma hierarquia:

O platonismo ¢ a Odisséia filosofica; a dialética platonica ndo é uma dialética da
contradi¢do nem da contrariedade, mas uma dialética da rivalidade (amphisbetesis),
uma dialética dos rivais ou dos pretendentes. A esséncia da divisdo nio aparece em
largura, na determinagdo das espécies de um género, mas em profundidade, na selecao
da linhagem. Filtrar as pretensdes, distinguir o verdadeiro pretendente dos
falsos (DELEUZE, 2015. p 260).

Para definir tal modelo e prosseguir com o método da divisao, Platao faz uso do Mito enquanto
narrativa de fundagiao. E segundo o grau correspondéncia com esse mito, seu fundamento, que um

pretendente recebe a atribuicao de valor e, consequentemente, status de autenticidade.

E o pretendente que faz apelo a um fundamento e cuja pretensio se acha bem
fundada ou mal fundada, nio fundada. (...) O fundamento é o que possui alguma
coisa em primeiro lugar, mas que lhe da a participar, que lhe da ao pretendente,
possuidor em segundo lugar, na medida em que soube passar pela prova do
fundamento. O participado é o que o imparticipavel possui em primeiro lugar. O
imparticipavel da a participar, ele da o participado aos participantes: a justica, a
qualidade de justo, os justos. (DELEUZE, 2015. p 261).

Como explica Deleuze, o modelo platonico, para além de diferenciar e hierarquizar o que ¢é
verdadeiro e falso, implica também que o modelo originario nunca se manifeste em sua total poténcia,
em outras palavras, o modelo originario ¢ intangivel, mas se faz presente através da esséncia que aparece
enquanto qualidade nas coisas imanentes, e ¢ a partir dessa qualidade que recebem o status de ideia
autenticada ou nao - é o caso da idéia tradicional de Deus como figura originaria, e dos humanos feitos a
sua imagem e semelhanca.

No entanto, no dialogo platonico O Sofista, tal como Deleuze aponta, cria-se uma diferenciagao
entre a copia, aquela que possui pretensdes bem fundadas, semelhantes a seu modelo, e o simulacro, que
carrega o falso pretendente que pressupoe uma dissimilitude ou desvio de seus modelos. Isso pressupoe

que 1- existe um nao-ser, e 2- que esse nao ser tem existéncia independente do mundo das ideias.

' DELEUZE, 2015. p 259.
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Podemos entdo definir melhor o conjunto da motivacio platonica: trata-se de
selecionar os pretendentes, distinguindo as boas e as mas copias ou antes as copias
sempre bem fundadas e os simulacros sempre submersos na dessemelhanca. Trata-
se de assegurar o triunfo das cépias sobre os simulacros, de recalcar os simulacros,
de manté-los encadeados no fundo, de impedi-los de subir a superficie e de se
"insinuatr" por toda parte. (DELEUZE, 2015. p 262).

Portanto, ha distin¢ao entre dois tipos de imagens (copias/icones e simulacros). A diferenciacio
entre eles nao ¢ dada apenas em grau (simulacro como a cépia da cépia), mas em natureza. O que
a define copia é a semelhanca, que é medida nao em relagdo ao exterior, mas a uma esséncia interna. Para
ser considerada boa e verdadeira, a coisa deve corresponder a sua respectiva idéia, superior e espiritual.
Ja o simulacro nao corresponde a essa defini¢do, visto que se coloca de forma diferente a idéia e sua
esséncia, a copiando apenas em forma estética. Sua natureza difere das copias de tal maneira que sequer
se pode compara-lo a0 modelo, ja que o que o funda ¢ a diferenca. “Se o simulacro tem ainda um modelo,
trata-se de um outro modelo, um modelo do Outro de onde decorre uma dessemelhanca
interiorizada™.

O projeto platonico, segundo Deleuze, ¢ o de valoriza¢ao dos icones, marginalizacao e censura
do simulacro. Ja sua heranga na filosofia ¢ o modelo de representacao, sistema no qual a identidade das
coisas ¢ dado por uma relagio intrinseca de semelhanga com um modelo fundamental e nao material.
Esses pontos, além de outros, corroboram para a existéncia da imagem do pensamento dogmatico.

Ao longo da Histéria da Filosofia esse modelo recebe diversas contribui¢es e tentativas
insuficientes de desconstrugio. E nesse sentido que Deleuze diz que Nietzsche nio apenas reverte o
platonismo como o encurrala: Hegel e Kant apresentam uma recusa as esséncias e, no entanto, ainda
pressupdem a existéncia do mundo das idéias (ainda que em Kant, por exemplo, este seja inacessivel). Ja
Nietzsche detecta um valor moral a qual serve o principio de selecio entre tais copias, gerando uma critica
mais ampla e severa, que pde em questao a propria ideia de verdade e a pressuposta relagao de amizade
entre filésofo e conhecimento, que vé como natural a busca por ela.

Deleuze detecta na Histéria da Filosofia uma interioriza¢ao da conexao pensamento-exterior-
necessidade, de modo que pensar se torna um sinéonimo de conhecer. Esse exterior se refere ao sujeito
pensante, de forma que a verdade nao se encontra nele, mas no objeto do qual ele pensa e conhece. Por
isso, um pensamento correto ¢ aquele que se aproxima ao maximo do seu objeto correspondente (verdade
como correspondéncia), assim como o objeto ¢ identificado e valorado de acordo com sua proximidade
com um modelo essencial. A verdade, nesse sentido, aparece mais como algo que precisa ser relembrado,

do que a ser descoberto’. Tais afirma¢des entram em consondncia com o trabalho de Nietzsche.

2 DELEUZE, 2015. p 263
3 ZOURABICHVILI 2016 p. 41
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Essa mesma imagem do pensamento pressupoe uma relagao de afinidade entre o pensador e a
verdade, de tal maneira que embora haja sempre a possibilidade da ilusio e do engano, do desvio do
caminho da verdade, basta a decisao e o esfor¢o de determinados métodos e cuidados (daf a importancia
da expulsao do simulacro) para vencer tais influéncias enganosas, atingindo assim a verdade.

Nietzsche é o responsavel por colocar em questao essa afinidade pressuposta, e, tal como aponta
Deleuze, 1- Demonstra a motivacao do método seletivo do Platonismo e procede por desmontar sua
falsa oposicao, indicando que esta é construida sobre uma fic¢ao (o mundo das ideias). Sua particularidade
¢ que isso se faz de forma que impede a oposi¢do entre verdade e mentira continuar (tudo se torna
criacao). 2- Além disso, toma para si o projeto de resgatar positivamente o que foi caluniado afirmando:

a arte, o falso, e o corpo em sua poténcia.

POTENCIA DO FALSO E CRIACAO

Como abordado anteriormente, Deleuze encontra em Nietzsche um projeto filoséfico que nao
apenas inverte o platonismo, mas inviabiliza a oposigao entre copia e simulacro (Nietzsche utiliza o termo
“aparéncia”). Além disso, é também dele que Deleuze retira o critério de diferenciagao entre os
simulacros. Se antes os dois tipos de imagens eram baseadas no seu grau de proximidade da esséncia, o
novo critério ja nao pode se basear nisso, visto que foi demonstrado que o Mundo das Ideias é criado
num pacto com o mito, sendo, portanto, uma base ficticia. O critério de diferenciagdo proposto por
Nietzsche e utilizado por Deleuze é a da poténcia criativa. O que passa a valer como mais potente ¢é
justamente o que havia sido banido por Platio: Embora tudo seja ficgdo, a aparéncia que se afirma
enquanto tal, que ndo tenta se passar enquanto uma verdade universal e fundada, tem um carater mais
elevado. Desse modo, ocorre uma inversao, visto que aquilo que Platao chama de simulacro aqui aparece
enquanto mais potente do que a copia, antes eleita como melhor e verdadeira

E nesse sentido que as propostas tanto de Nietzsche quanto de Deleuze se aproximam da Arte.
aqui, a criagdo aparece como algo mais abrangente do que a esfera estética tradicional, se estendendo por
todas as areas, inclusive a Ciéncia. Para ambos os filésofos, uma idéia ¢ uma espécie de resposta instintiva

aos desafios impostos pela vida.

O intelecto, como um meio do para a conservacao do individuo, desdobra suas
formas mestras no disfarce; pois este ¢ o meio pelo qual os individuos mais fracos,
menos robustos, se conservam, aqueles aos quais estid vedado travar uma luta pela
existéncia com chifres, ou presas agucadas. No homem, essa arte do disfarce chega a
seu apice,(...) a tal ponto que a regra e a lei que quase nada ¢ mais inconcebivel do que
como pdde aparecer entre os homens um honesto e puro impulso a verdade. Eles
estdo profundamente imersos em ilusdes e imagens de sonho (...
(NIETZSCHE, 2014 p. 63).
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Logo, a proposta de Nietzsche ¢ a de que a razdo, ao contrario de como ¢é vista comumente
(como o que nos diferencia e torna superior as outras espécies) trata-se de um disfarce, adquirido devido
a fraqueza diante das outras espécies com fins de conservacio. F com base nisso que Deleuze desenvolve
sua tese de que uma idéia surge como resposta ao acontecimento, que forca, de maneira violenta, o

pensamento a inventar maneiras de dar ordem ao caos.

Ha sempre a violéncia de um signo que nos forg¢a a procurar, que nos rouba a paz. A
verdade ndo ¢ descoberta por afinidade, nem com boa vontade,ela se trai por signos
involuntarios. (...) a verdade nunca é o produto de uma boa vontade prévia, mas o
resultado de uma violéncia sobre o pensamento. (DELEUZE, 2003. p 14).

Segundo Deleuze, pensar e ter ideias, o proprio ato do conhecimento, ¢ uma criagao. Sao uma
obra do acaso, no sentido de que siao involuntarias e respondem as circunstancias impostas em
determinada situacio, produto de uma expetiéncia singular®. Essa concepg¢io pressupde, ao que privilegia
a relagdo que a Arte tem com a criacdo, também amplia o que se tem por arte e aparéncia, tal como

explica Nietzsche:

[...] Ap6s essa grande, imensa tarefa da arte, o que se chama propriamente arte, a das
obras de arte, ndo é mais que um apéndice: um homem que sente em si um excedente
de tais forcas embelezadoras, ocultadoras e reinterpretantes procurard, enfim,
desafogar esse excedente em obras de arte; assim também fard, em circunstancias
especiais, todo um povo. — Mas agora iniciamos a arte geralmente pelo final,
agarramo-nos a sua cauda e pensamos que a arte das obras de arte é o verdadeiro, que
a partir dela a vida deve ser melhorada e transformada — tolos que somos! Se damos
inicio a refei¢do pela sobremesa e saboreamos doce apds doce, nio surpreende que
arruinemos o estOmago e até mesmo o apetite para o bom, substancial, nutritivo
alimento que nos oferece a arte! (NIETZSCHE, 2000 p. 61).

Nota-se, entdo, que a atribuicao classica da Arte, aquela que se ocupa de embelezar a vida com
suas obras, ¢ insuficiente, embora ja apontem para uma sensibilizacio e evidéncia da questio da
apaténcia/ simulacro. A Arte e a Aparéncia, para Nietzsche e Deleuze, sio anteriores as obras. Tal aspecto
artistico é aplicado na vivéncia na medida em que os modos de viver e seus valores devem ser inventados
de forma experimental, valorizando a criagdao e nao a moralidade (diferenca entre avaliar e julgar).

O tratamento dado por Nietzsche ao conceito de aparéncia pode aparecer de duas formas,
causando possiveis confusoes. A primeira ¢ exemplificada pelo seguinte trecho: “Abolimos o mundo
verdadeiro: que mundo restou? o aparente,talvez?... Nao! Com o mundo verdadeiro abolimos também o
mundo apatente!” Aqui, Nietzsche faz referéncia ao “mundo aparente” tal como é abordado na filosofia
de Platdao. Nesse sentido, ha uma nega¢do da oposi¢ao entre verdadeiro e aparéncia. Ambos deixam de
existir pois passa a haver certa horizontalidade: tanto aquilo que se tinha por verdade, quanto o préprio

simulacro se tratam de fic¢Ges. Nietzsche propde um critério de avaliagdo de tais criages, onde as

4+ NIETZSCHE, 2001 p. 132
s NIETZSCHE, 2006, p 25.
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mesmas passam a ser superiores, quando afirmando a si proprias enquanto inventadas, ao passo que as
inferiores sao aquelas que tentam se passar por verdade.
Ha, entretanto, uma insisténcia tanto de Nietzsche quanto de Deleuze para com a utilizagao de

256

termos como “poténcia do falso”, “culto ao nao-verdadeiro™ e de “aparéncia” que parecem reforgar tal
oposi¢ao. Trata-se da segunda maneira de abordar a aparéncia: Isso se dd nido por contradi¢ao, mas
enquanto estratégia de identificagdo das formas mais potentes de criagdo, que foram justamente as
censuradas ao longo da Histéria da Filosofia. O objetivo é trazé-las para o primeiro plano, afirmando seu
valor positivo e evidenciando o porqué de terem sido negadas. O mesmo vale para o pensamento - ha o

constante trabalho de afirmar a positividade do engano, do erro, da ilusao e das paixdes desmascarando

as pretensoes daquilo que se passa por verdade racional e neutra.

CRENCA E FUNDAMENTACAO

Por sua ligacao intima com o desconhecido, o conceito de Deus é uma questdo recorrente na
Histéria da Filosofia. Embora as aproximagoes sejam plurais, no Ocidente a perspectiva metafisica
judaico crista ¢ tradicionalmente utilizada para explicar a existéncia e determinar aspectos morais a serem
seguidos.

A partir do progressivo declinio da influéncia de instituigdes religiosas tradicionais no século
XIX, assume-se uma perspectiva mais critica aos aspectos religiosos e metafisicos presentes no
conhecimento. No entanto, na Filosofia ha uma extensa bibliografia, anterior a tal periodo, que critica o
aspecto supersticioso da religido, ou seus dogmas. Em Spinoza, por exemplo, a supersti¢ao ¢ uma rede
de pré-conceitos organizada sistematicamente em uma visao completa sem fundamentos, originarios de
um Unico e primeiro.

Esses preconceitos estao conectados as nossas primeiras impressoes que fazem parte de nossa
natureza e do processo de conhecimento. Essas impressdes sio necessarias pois, sem elas, o tempo-
resposta do ser humano seria demorado demais, visto que toda a a¢do ou afirmacio sé viria depois de
diversos processos de consideragao. Aqui, o preconceito e a supersticdio aparecem COMO um uso
“passivo” da razao, tal como em Kant. Ja em Gadamer, o prejulgamento é a antecipagdo nio
problematizada de um conceito, que é pronunciado sem exame completo e definitivo de todos os
elementos objetivamente relevantes’. Em ambos os casos destaca-se o constante tisco da ilusio ou do
erro proveniente dessas impressoes.

Existe, segundo esse raciocinio, um processo para que essas primeiras impressoes se tornem
preconceitos e supersticoes que se baseia em dois fatores principais: o medo e a transcendéncia. O

desconhecido resguarda perigos iminentes, o que gera medo. No entanto também ha a possibilidade de

¢ NIETZSCHE, 2001 p. 132
7 GADAMER 1983. PP. 317-8.
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que coisas boas acontecam. A ideia de que existe algo acima de nds, incompreensivel e responsavel por
comandar o destino, cumpre o papel de reduzir as incertezas proprias da vida, além de criar uma espécie
de poder de barganha onde determinados comportamentos agradam a Deus, garantindo assim a
sorte, ainda que também abra para a possibilidade de nao agradar, gerando o infortunio.

Tal aspecto de transcendéncia que tradicionalmente existe no conceito de Deus esta presente
em diversas instancias que nao sé na religiio. Como Deleuze e Nietzsche demonstram, ndo basta a
exclusao de tal conceito como orientador da realidade humana: é necessaria uma critica mais profunda
que abarque todos os aspectos do conhecimento, incluindo a prépria ideia de verdade como
correspondéncia. Se a esséncia deixa de ser parametro para o certo e errado, Nietzsche e Deleuze
estabelecem a vida como critério de avaliagdo, onde o que decide seu valor ¢ a a afirmagao ou nega¢ao
do seu potencial criador.

Portanto, embora exista uma critica em Deleuze e Nietzsche a diversos aspectos metafisicos da
religido, a rejeicao feita a ideia de preconceito e superstigao tal como em Spinoza, Kant ou Gadamer,
tende a perder seu efeito, ja que utilizam o conceito de fundamentagao ou de mau uso da razao, que por
sua vez ¢ baseado no modelo platonico. O romance Deuses Americanos (2001) de Neil Gaiman propoe
uma visdo sobre a tematica que pode auxiliar a compreender melhor tais conceitos sob a perspectiva

Deleuziana.

DEUSES COMO IDEIAS

Em Deuses Americanos, o personagem principal Shadow Moon, se vé obrigado a trabalhar para
um misterioso senhor chamado Wednesday, que posteriormente se revela ser Odin, o deus nérdico.
Juntos, eles viajam pelas estradas dos Estados Unidos, recrutando os antigos deuses para uma batalha

contra 0s novos, tais como a “midia”, o “garoto tecnolégico” e o “Mr. world”, que representam: as

,
plataformas comunicativas (T'V, Internet), a as criagoes tecnologicas e a globalizagao.

A narrativa gira em torno da proposta de que deuses sao ideias, mais dificeis de matar do que
pessoas, porém, quando mortem, nio deixam vestigio®. Em outras palavras, deuses sdo criagdes humanas,
dependentes da crenca dos mesmos para continuar existindo. Devido a tal premissa, os deuses, embora
sejam figuras poderosas e que tem condi¢oes de interferir no dia-a-dia, sao também colocados numa
posi¢ao de passividade diante das mudancgas da humanidade. Os “novos deuses” apresentam perigo aos

antigos, vice e versa, pois a crenga e adoracao, na narrativa de Deuses americanos, nao ¢ necessariamente

religiosa. Basta que uma ideia seja considerada importante para que se torne um deus.

8 GAIMAN, RUSSELL & HAMPTON, 2016 capitulo 3.
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E nesse sentido que um dos personagens, o garoto tecnologico, indica que a luta entre os deuses
novos e antigos ¢ pelo “paradigma dominante™ e que mata-los seria a consolidagio de um novo modelo:
tecnologico, midiatico, globalizado, secularizado. Ja em uma passagem no apéndice de comemoragao de

10 anos traz uma cena de um encontro de Shadow e Jesus, cortada do livro. Nela, Jesus diz:

“Ja pensou no que significa ser um deus? (...) Significa abrir mao de sua existéncia
mortal e se transformar em um meme’’: algo que vive para sempre na mente das
pessoas, como uma melodia ou uma cantiga de ninar. Significa que todo mundo vai
poder recria-lo na propria cabeca. Vocé praticamente perde sua identidade. Em vez
disso, torna-se mil aspectos do que as pessoas precisam que vocé seja. E todo mundo
quer algo diferente. Nada ¢ fixo, nada ¢ estavel” (GAIMAN, 2016, p. 557).

A série do Amazon Prime reafirma essa conexao entre as pessoas e a cria¢ao cultural: No episédio
8 da primeira temporada (“Come to Jesus”), Shadow e Wednesday encontram, Eostre, deusa da pascoa,
numa festa que divide seu dia com Jesus para poder sobreviver. Nesse ambiente aparecem diversos
homens de etnias diferentes, mas sao todos Jesus - cada um respectivo a um povo que entrou em contato
com a ideia de Jesus e a modificou. Embora essa cena seja exclusiva da série, no livro ha uma outra com
o mesmo significado: Shadow esta na Islandia e encontra Odin, que fala sobre Wednesday: “Ele era eu,
sim. Mas eu nio sou ele”", diversos deuses que sdo e nao sio os mesmos, criados na tentativa de organizar
diferentes acontecimentos.

Deuses Americanos fala, dentre muitas coisas, sobre essa criagao e passagem de deuses que ja
existiam sobre um novo territrio, que tem diversas culturas e caracteristicas cruzadas. E uma narrativa
que demonstra esses deuses, criaturas que vivem da permanéncia, passando por situagdes adversas e com
medo de niao acompanharem as mudangas constantes, que suas solu¢des nao explicassem mais o

”13 como citado no livro. A série demonstra isso de maneira inovadora

mundo'. “E mudar ou morrer
ao mostrar os deuses sendo obrigados a aceitar mudangas para continuar existindo.

Deleuze, em O qgue ¢ a Filosofia?, considera que a criagao de ideias é dividida entre conceitos,
afectos, perceptos e funcdes. Tais campos sao divididos, respectivamente, entre as areas da filosofia, arte
e ciéncia. Embora exista essa distingdo, todas as trés se referem a dimensdes do pensamento
independentes, sem que haja uma hierarquia entre as mesmas, mas sim uma complementaridade. Para
Deleuze, é preciso que algo force o pensamento a criar ideias. Isso é feito através do encontro com algo

exterior, que niao dependa do pensamento, sendo proveniente do acaso. Tal encontro é marcado por

uma violéncia que obriga o pensamento a agir com intuito de lidar com a situagao de imprevisibilidade.

® GAIMAN 2016 p. 67.

1 Meme é um termo criado em 1976 por Richard Dawkins no seu bestseller O Gene Egoista. E considerado como uma
unidade de informagdo que se multiplica de cérebro em cérebro ou entre locais onde a informagéo ¢ armazenada. O
meme ¢ considerado uma unidade de evolugdo cultural que pode de alguma forma autopropagar-se.

' GAIMAN 2016 p. 551.

12 GAIMAN 2016 p. 506.

13 GAIMAN 2016 p. 424.
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Portanto, o pensamento ¢ relativo a um acontecimento, e dele ¢ efeito, sendo sempre circunstancial; ele

surge para dar consisténcia ao caos.

Assim como em Deleuze, em Deuses Americanos, os deuses sdo ideias que surgem da necessidade
de lidar com o caos, dar a ele substancia. A inser¢io de outras entidades, culturais e tecnoldgicas, em
horizontalidade com esses deuses, pde em questdo também o conceito de crenga, que ja apresenta

modifica¢Ses para o filésofo.

O problema mudaria se fosse outro plano de imanéncia. Nao que aquele que cré que
Deus nio existe pudesse entdo ser vencedor, ja que ele pertence ainda ao antigo plano
como movimento negativo. Mas, sobre o novo plano, poderia acontecer que o
problema dissesse respeito, agora, a existéncia daquele que cré no mundo, nio
propriamente na existéncia do mundo, mas em suas possibilidades em movimentos e
em intensidades, para fazer nascer ainda novos modos de existéncia, mais préximos
dos animais e dos rochedos. Pode ocorrer que acreditar neste mundo, nesta vida, se
tenha tornado nossa tarefa mais dificil, ou a tarefa de um modo de existéncia por
descobrir, hoje, sobre o nosso plano de imanéncia. E a conversacio empirista (temos
tantas razdes de nio crer no mundo dos homens, perdemos o mundo, pior que uma
noiva, um filho ou um deus...). Sim, o problema mudou (DELEUZE &
GUATTARI, 2010, p. 91).

Deleuze, portanto, nao é contrario a concepgao de crenga, além de reconhecer o problema de
Deus enquanto valido em determinado momento da Filosofia. Sua preocupacido é com a poténcia de vida
que rege a colocagdo dos problemas que originam tais ideias. Acreditar na transcendéncia, no além-
mundo nio esta vinculado a um erro de raciocinio como na imagem de pensamento dogmatica, mas esta
conectado a uma negacao da vida enquanto possibilidade criativa. Ja a crenca no mundo pode “religar o
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homem ao que ele vé e ao que ele ouve™”, em outras palavras, fazé-lo perceber seus sentidos ndo como

aquilo que os leva ao erro, mas como ferramentas para a criagao.

Nesse sentido, Dexuses Americanos demonstra ser uma obra com diversos pontos de convergéncia
com a filosofia deleuziana. Apresenta deuses como ideias criadas, submetidos a uma mudanca inevitavel,
que aparece como inimiga e causa temor; eles afetam os homens e sao afetados por eles numa relagao
que ndo parece ter comego nem fim. A propria obra, criagao de Neil Gaiman, é uma afirmacio criativa.
Obviamente nao se trata de um trabalho religioso, Gaiman nao tenta dizer que é assim que se deve adorar
os deuses, tio pouco esse trabalho é sobre uma forma de religido que seja consistente com a filosofia de
Deleuze. Trata-se de um trabalho que aborda a questio de maneira criativa, demonstrando uma nova

perspectiva sobre o que é adoragdao e como ela esta presente nao apenas em figuras divinas.

¥ DELEUZE, 2018 p. 221- 223.
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Mas, nesse caso, seria 0 caso de considerar algum tipo de ética, ou mesmo de pedagogia, de
elemento ético-pedagdgico presente nesse tipo de relagdio com deuses que nés mesmos criamos? Pois,
afinal, somos nés mesmos os responsaveis por nossas virtudes (e, nesse caso, também pelas de nossos
deuses...). Nessa relagao especular, cuja principal vantagem ¢é de torna-la absolutamente proxima —
levamos nossos deuses e deusas em nds mesmos, é que tudo o que podemos aprender com a
exemplaridade desses deuses que adoramos, aprendemos entao de

nos mesmos.

CONCLUSOES

Demonstramos que a critica construida por Nietzsche e Deleuze é mais profunda que a
apresentada pelo movimento de secularizagio moderno, visto que seu interesse nao é a simples
substituicao da autoridade de Deus e das Institui¢coes religiosas no papel norteador da existéncia, mas sim
o de exercer revisao critica sobre o conhecimento como um todo, valorizando os aspectos criativos que
anteriormente eram marginalizados. Ainda assim, a premissa de Deuses Americanos ilustra uma
perspectiva inovadora no que tange a representacao da ideia de divindade. Tal obra demonstra a tensio
ambigua entre criadores e criagao, ja que embora a figura dos deuses seja poderosa e controle a vida
humana, também dela depende, visto que ¢ da crenga que surge a sua forga. Por fim, Deuses Americanos
submete ambos ao acontecimento, ou seja, a forga exterior que impele a criagio e a mudanga constante,
tornando as solugoes plurais e inconstantes.

Dessa forma, as ilustracdes de Deuses Americanos acerca dos conceitos de crenca e divindade,
assim como na proposta de Deleuze e Nietzsche, apontam para a poténcia criativa humana, que inventa
seus deuses e continua a os inventar. Tais ilustragdes nos atentam para a natureza aberta da critica
Deleuziana, que ndo ataca diretamente tematicas como Deus e a crenga, mas seu carater formal. Deve-se
perguntar a que problemas tais criagdes respondem e de que maneira respondem, lembrando-se sempre
do critério de avaliacdo proposto, que ¢é seu carater de afirmacdao da vida e da continuidade da criagio.
Esta comparagao defende uma possivel reconciliagdo na exploragdao de tematicas como deus e a crenca,

desde que feitas de forma potencializadora, tal como em Deuses Americanos.
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