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RESUMO

Este artigo apresenta de modo breve os principais conceitos
da filosofia de Henri Bergson em relacdo a génese do tempo ¢
sua proximidade com a experiéncia do pensamento. O ponto
de intercessio entre tempo e pensamento se di af pelo caso
da memoria e sua relagio paradoxal com a percepg¢do, onde a
sucessdo cronolégica do presente e do passado ¢ substituida pela
coexisténcia virtual. Por fim, sera esta rela¢do que encontraremos
no cinema, o qual se constituird como a arte que faz disparar
a experiéncia do pensamento através de suas imagens-tempo.
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RESUME
Cet article présente bricvement les principansc concepts de la philosophie
de Henri Bergson en ce qui concerne la genése du temps et sa proximité
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avec ['excpérience de la pensée. Le point d'intersection entre le temps et la
pensée est donné ici par le cas de la mémoire et sa relation paradoxale ave
la perception oit la succession chronologique de la présente et le passé est
remplacé par la coexcistence virtuelle. Enfin, c'est cette relation que ['on
retrouve dans le cinéma, qui constitnera l'art qui pousse ['excpérience de la
pensée a travers votre images-temps.

MOTS-CLES: Bergson. Temps. Pensée. Cinéma.

1 Consideragdes iniciais

As duas primeiras grandes obras da filosofia de Henri Bergson
buscam estabelecer um pensamento sobre a natureza do tempo em si
mesmo, ou melhor, fora de sua relagio de submissdao ao espago. Nesta
tarefa foi preciso afirmar uma nova imagem do tempo e mostrar sua
incompatibilidade com as imagens convencionadas pelo senso comum
ordinario, cientifico e filoséfico.

Assim, o primeiro movimento do pensamento de Bergson em
dire¢dao a uma filosofia do tempo, de um tempo concebido como Duragao,
ocorre em seu livto Ensaios sobre os dados imediatos da consciéncia, de 1889.
Nesta concepgio, o tempo sera pensado como devir, como movimento,
como mudanga, tendo como principais caractetisticas a continuidade/
indivisibilidade e a diferenca/heterogeneidade. Nesta perspectiva, o
tempo nao ¢ mais pensado cronologicamente (isto é, como divisivel e
homogéneo), mas como uma variagdo intensiva e imensuravel, ja que
sua natureza nao corresponde ao espa¢o (que tem por caracteristica ser
divisivel e mensuravel). Sem duvida, o conceito de duragdo consiste
numa no¢io cuja compreensdo determina a entrada no pensamento
bergsoniano, no que ele tras de novidade e critica em relagio as
concepeoes cientificistas desde o final do século XIX até os nossos dias.

O segundo movimento da filosofia bergsoniana do tempo,
derivacio e complexificagiao do primeiro, vem com Matéria e memoiria, de
1896. Nesta obra, o tempo ganha niveis de profundidade mais ou menos

complicados que coexistem como graus do passado, ora mais proximos
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da acdo ora mais préximos do sonho. A singularidade desta imagem do
tempo consiste no modo como a relagdo entre o presente e o passado,
ou mais precisamente, entre a percep¢io e alembranca se estabelece. Isto
¢, ndo mais como instantes ou estados que se justapéem linearmente
no espago que os divide, mas como dimensdes do tempo que emergem
conjuntamente e que receberdo uma nomenclatura propria: atual e virtual.

Uma vez que o tempo ndo ¢ mais pensado como uma sucessio
de justaposicOes de instantes separados uns dos outros, mas numa
relacdo de penetrabilidade reciproca onde o presente e o passado (ou
melhor, a percepcao e a lembranga) se distinguem mas nio se separam,
estabelece-se uma perspectiva paradoxal que é condi¢do de emergéncia
da experiéncia do pensamento. Com isso, chegaremos ao ponto de
compreender que a experiéncia do tempo, a partir da perspectiva de
Bergson, produz mudanca nos modos de perceber o mundo e a si proprio
(no sentido da relagdo que estabelecemos com o nosso presente € N0SSO
passado), e que esta mudangca relacional consiste no acesso a génese do
ato de pensar.

A fim de relacionar a concep¢io bergsoniana do tempo com o
cinema, mencionaremos, dentre os inumeros exemplos possiveis, dois
filmes que indicam a emergéncia do tempo em sua dimensao paradoxal:

“A dama de Shanghai”, de Orson Welles, e “Eu te amo, eu te amo”,
de Alain Resnais. No primeiro, a indiscernibilidade entre presente e
passado se da num nivel imediato da génese do tempo, e no segundo,
tal indiscernibilidade ocorre entre o presente e varios niveis de passado
em uma mesma experiéncia do tempo. Em ambos, mostraremos como
tais processos temporais podem se articular com a experiéncia do

pensamento.
2 A diferenga de natureza entre o espago € o tempo
Em seu primeiro livro, Ensaios sobre os dados imediatos da consciéncia,

obra de 1889, Bergson lanca mao de um dualismo provisério relativo

ao tempo que estd implicado na andlise da experiéncia imediata da
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consciéncia. Assim, para o filésofo, a vida consciente se distinguiria
em duas apreciagdes bem diferentes da realidade, em dois tipos de
multiplicidades: de um lado, haveria uma multiplicidade que representa
0 espago e se expressa por simbolos ou numeros, que se da pela
justaposicio de estados no exterior e possui diferencas de grau, que é
homogénea e descontinua: isto é, trata-se de uma multiplicidade quantitativa.
Por outro lado, haveria uma multiplicidade que representa o que Bergson
denominou de duragio pura, ou seja, que é temporal e da ordem do interior,
possui diferencas de natureza, é heterogénea e continua: enfim, trata-se
de uma multiplicidade gualitativa. Sera esta iltima que Bergson ira privilegiar
em sua andlise da experiéncia imediata e que vai acompanhar toda a sua
obra, desdobrando-se em suas concepcdes de Memdria ¢ Flan Vital.

Com isso, Bergson definird a “duracdo-qualidade” como
uma multiplicidade que se faz pela interpenetragio dos momentos
heterogéneos numa continuidade temporal. A duragdo real é uma

“continuidade indivisfvel de mudanca”, um devir que dura, ou seja, ¢ 0 que
faz com que algo dure a0 mesmo tempo em que muda, fazendo coexistir
0 momento presente com o momento passado numa sé espessura de
tempo. A rigor, o fempo consiste numa continuidade indecomponivel, ou
que muda de natureza na medida em que se decompde, onde o que dura
nao para de mudar, isto é, onde o novo nao cessa de se fazer. Na duragio
assim compreendida, as mudangas se continuam umas nas outras e nao
chegam a tomar uma forma com contornos bem definidos, o que leva
Bergson (1966, p. 167) a dizer que “ha apenas mudanca, e ndo coisas
que mudam”.

Dessa forma, a mudanca ¢, antes de sua exteriorizacdo espacial,
de ordem temporal, na medida em que no espago percebemos apenas
0s pontos sucessivos pelos quais passamos, mas através dele nio damos
conta de como passamos de um a outro destes pontos. Assim, a natureza
da mudanca nio nos é fornecida pela extensio, mas pela duracdo pura,
pelo tempo. No espago, percebemos apenas a quantidade dos pontos
sucessivos, mas no tempo, sentimos a qualidade da mudanca constituida

pela apreensiao dos estados pelos quais passamos, como uma espécie de
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continuidade melddica”. Desse modo, sob as sucessivas mudancgas que se
exteriorizam e ganham um aspecto espacial, ha uma continuidade movente,
que é a mudanga em seu aspecto continuo e indefinido, onde a qualidade
¢ uma varia¢ao que resulta da fusdo dos elementos heterogéneos.
Imediatamente, o que é operado pela duragdo ¢ a relacdo entre o
passado e o presente. Para compreender essa operagao é preciso supor
de antemido que a continuidade do tempo seja dividida em presente,
passado e futuro. Se nos situarmos no instante em que o presente passa,
o que vemos ¢ o tempo recomegar a todo o momento. O que nos permite
acompanhar a continuidade do tempo ¢ a duracdo que liga o presente
que passa com o presente atual. Ou seja, é preciso compreender que “a
duracio ¢ essencialmente uma continuac¢ao disto que nio é mais nisto
que ¢” (BERGSON, 2007, p. 46). Neste sentido, ¢ impossivel distinguir
duracido e memoria nessa operacio, isto é, “imaginar e conceber um trago
de unido entre o antes e o depois sem um elemento de memoria” (p.
46). Dessa forma, sem a dura¢io nio terfamos a experiéncia do tempo
como movimento continuo em que passado e futuro se constituem no

instante da passagem, de modo que

seria preciso reter apenas a continuacio do que precede
no que segue e a transicdo ininterrupta, multiplicidade sem
divisibilidade e sucessdo sem separagio, para enfim encontrar o
tempo fundamental. Tal é a duracdo imediatamente percebida,
sem a qual nio terfamos nenhuma ideia do tempo (BERGSON
2007, p. 42).

De modo contrario, os instantes que se repetem fora de nods
seriam sempre um a cada vez e viverfamos eternamente no presente
caso nio dispuséssemos dessa capacidade inconsciente de “acumula¢io”
do antes no depois. Isto é, “sem uma memoria elementar que religa os
dois instantes havera apenas um ou outro dos dois, por consequéncia,
um instante unico, sem antes e depois, sem sucessao, sem tempo”
(BERGSON, 2007, p. 46). Enfim, de acordo com Bergson (1948, p.

92), “sem esta penetracio mutua e este progresso de alguma maneira
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qualitativo, ndo haveria adi¢do possivel”, posto que sé podemos
formar um numero qualquer ou ter a nogao subjetiva de um numero
se fundirmos um elemento que se apresenta no elemento seguinte,
formando af a no¢do do numero 1 e do numero 2 a0 mesmo tempo, €
a partir daf com outros elementos, modificando a qualidade numérica 3,
4, 5.... e assim sucessivamente.

Disso, conclui-se que a qualidade se faz pela fusio da quantidade,
mas que a quantidade ela mesma s6 se funda por que a duracio é capaz de
discernir um em relacdo aos outros os numeros distintos, isto é, por que é
a dura¢do quem da a qualidade dos nimeros. Logo, ndo ha multiplicidade
numérica ou quantitativa sem a duracio pura que a qualifica. E o tempo
que aqui tem primazia sobre o espa¢o, de modo que uma analise que nao
leve em conta a duragdo necessita de um esfor¢o de abstracdo capaz de

determinar as qualidades distintas como dados a priori.
3 Da sobrevivéncia e recuperagio do passado

De acordo com Bergson (1965), o passado sobrevive sob duas
formas distintas: de um lado, sob a forma de mecanismos mototes
no corpo (meméria-habito) e, de outro, sob a forma de lembrancas
independentes no espirito (meméria-lembranga). Para cada uma dessas
duas formas de memoria Bergson atribui um tipo de reconhecimento:
um que se faz de modo automadtico ou por a¢des, e outro que atualiza
imagens na consciéncia. Aqui nos interessa apenas pensar a segunda
forma de recuperacio do passado, que nos oferece a condigdo de
compreender a natureza virtual da memoria e sua relagiao continua com
o corpo, de natureza atual.

Segundo Bergson, ¢ sob a forma de imagens-lembrancas que a
memoria-lembranga registra todos os acontecimentos de nossa vida
cotidiana na medida em que se desenrolam, atribuindo a cada fato seu
lugar e sua data. Nao possuindo “segunda intengao de utilidade pratica,
ela acaba por armazenar o passado pelo mero efeito de uma necessidade

natural” (BERGSON, 1965, p. 86), de forma que seria somente através
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dela que se tornaria possivel o reconhecimento de uma percepgao ja
experimentada e a evocagao de lembrangas passadas.

Podetfamos, entretanto, nos questionar: mas de que forma servirdo
essas imagens-lembranca? Essa operagao da memotia-lembranga nao pareceria
mesmo produzit um contrassenso, ja que ao se conservarem na memotia para
depois se reproduzirem na consciéncia, as imagens-lembranca ndo acabariam
por desnaturar o carater pratico e adaptativo da vida, fazendo intervir imagens
que sdo proprias da vida do sonho na realidade das a¢Oes uteis?

Seria assim, certamente, caso nossa consciéncia atual, consciéncia
que reflete a exata adaptagdo de nosso sistema nervoso a situagao presente,
nao descartasse todas aquelas imagens passadas que no sao capazes de se
coordenar a percep¢ao atual e de formar com ela um conjunto util. Neste
sentido, Bergson (1957, p. 5) compreende que “o mecanismo cerebral
¢ feito precisamente para recalcar quase a totalidade das lembrancas
no inconsciente, e para introduzir na consciéncia apenas o que serve
a iluminar a situacdo presente, a ajudar na acdo que se prepara, a dar
enfim um trabalho 7#/’. Esta resposta que Bergson nos oferece parece
ser precisa, pois nos diz que os mecanismos sensério-motores (atuais
e instalados no presente) deverdo inibir constantemente as lembrangas
passadas (essencialmente virtuais), ou pelo menos aceitar destas apenas o
que é capaz de completar utilmente a situacdo presente e favorecer a agao.

Tal preocupacio acontece pelo fato de que essa lembranca
espontanea é capaz de se revelar por clardes repentinos sob a forma
de imagens de sonho. Tais imagens costumam apatecer e desaparecer
independentemente de nossa vontade ou necessidade. Todavia, Bergson
nos mostra que elas se escondem ao menor movimento da mendria de agao
ou habitual, deixando que se insiram na situa¢ao presente somente aquelas
imagens passadas que respondam de alguma forma as circunstancias
atuais. Neste sentido, Bergson nos diz que para aprendermos alguma
coisa e “ter a nossa disposicdo algo aprendido” é preciso substituir a
imagem espontanea por um mecanismo motor capaz de supri-la, para
que possamos agir utilmente de acordo com as necessidades que nosso

transitar no mundo exige para sobrevivermos.
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Tem-se a compreensio desta relagio entre um corpo que age
no presente de acordo com um principio de utilidade, que visa lhe
garantir a sobrevivéncia organica, e uma memoria que esta situada fora
da atualidade do corpo, no tempo de dimensao puramente virtual, mas
que lhe serve continuamente pata favorecer o reconhecimento mais
detalhado da situagio atual e assim possibilitar uma agio mais precisa. F
por este ajustamento entre memotia virtual e corpo que a subjetividade
se constitui, reconhecendo os elementos que nos cercam e elaborando
as acdes mais adequadas do nosso corpo a fim de que tire proveito
da situacdo em que estamos inseridos. No nivel do reconhecimento, a
relacdo entre atual e virtual, isto ¢é, entre percepgdo e memotia, nos coloca
sempre diante de imagens adequadas conforme nossas necessidades e
produz, desse modo, uma relagdo estritamente organica com o mundo
que nos cerca.

Esta maneira de conceber a relagio entre o presente e o passado
com vistas para uma acio adequada que nos restitui o conforto de uma
situagdo adaptada, isto é, em conformidade com as necessidades que
garantem a resolucdo de um determinado problema, ja nos oferece uma
imagem do tempo, porém indiretamente, na medida em que a primazia
da aclo restringe a experiéncia direta do tempo. Mantendo-se no nivel
da representacio, as imagens que habitam nossa experiéncia consciente
podem ser denominadas imagem-agao, de acordo com o modo como
Deleuze (1983) as encontra no cinema. No entanto, estas imagens que
nos fazem passar de uma situagdo a outra por meio de a¢oes utilitarias
que restituem o fechamento dos encadeamentos sensorio-motores Nao
possibilitam a emergéncia da experiéncia do pensamento.

O pensamento seria entdo a experiéncia que nos oferece uma
outra maneira de nos vincularmos ao mundo, isto é, um modo pelo qual
apreendemos o mundo fora dos grilhées da utilidade. Pelo pensamento,
portanto, temos acesso a experiéncia da génese das imagens que
constituem os dados do mundo. Com a suspensio da a¢do pratica, estas
imagens nao chegam a fechar o circuito sensétio-motot, colocando-nos

numa experiéncia onde as imagens reais e as imagens imaginadas ou
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sonhadas entram numa relacdo de indiscernibilidade. No entanto, para
compreendermos esta experiéncia é preciso investigar a génese destas
imagens: o atual e o virtual, a percep¢io e a lembranca. Tal génese
nos leva ao cerne do problema do tempo em sua emergéncia imediata,
considerada por Bergson fonte de toda criacdo: a coemergéncia do

presente e do passado.

4 Simultaneidade entre percepgio e lembranga

Bergson (1967) apresenta de saida uma distin¢do basica: a
“lembranca pura” é virtual e a “percepcao” € atual. A partir dai, ele define
que a “imagem-lembranca” (imagem mental), em relagdo a lembranga
pura, é ja atual ou esta em vias de se atualizar numa consciéncia; mas,
no entanto, em relagio a percep¢ao, aimagem-lembranca é ainda virtual,
isto é, ndo possui uma existéncia atual.

Segundo Bergson, estes trés termos nio se produzem isoladamente,
e nos adverte que a percepgao nio deve ser reduzida a um simples contato
do espirito com o objeto presente, pois ela ¢ inteiramente impregnada
de imagens-lembranca que a interpretam. Ja a imagem-lembranca, por
sua vez, ¢ como uma “percep¢do nascente”, na medida em que tende
a se encarnar na percepg¢ao, mas ela também participa da lembranga
pura, a qual ela comega a materializar. A lembranga pura, por fim, s6 se
manifesta pela imagem colorida e viva que a revela.

O aspecto que deve ser acentuado em relagio alembranga pura é
que ela nao vai se definir em fun¢ao de um novo presente, com referéncia
a0 qual ela seria (relativamente) passada, mas em func¢ao do aznal presente,
do qual ela ¢ o passado, absoluta e simultaneamente. Desse modo, trata-
se de um passado que ndo tem data, e que nio poderia té-lo, pois é um
passado em geral, ¢ nesse sentido ndo se confunde com nenhum passado
em particular. Para Bergson, portanto, a lembranca (virtual) ndo se forma
depois do presente ter passado, mas se constitui ao mesmo fempo em que
o presente esta passando.

Este é um dos aspectos mais importantes da filosofia do tempo

de Bergson, pois se no inicio a duragio era compreendida como a
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continuacdo dos momentos heterogéneos uns nos outros, isto é, a
interpenetracio do presente atual no presente que passa e fazendo surgir
um novo presente que emerge do porvir, agora a duragao serd pensada
a partir de um passado que nunca foi presente. Trata-se do aspecto
estritamente ontologico do tempo, da génese do proprio tempo explicada
a partir do caso da memoéria e sua relagdo com a percepcio.

Desse modo, Bergson (1967, p. 135) vai pensar o nascimento
do tempo a partir do paradoxo no qual “a lembranga aparece como
duplicando a todo instante a percep¢dao, nascendo com ela, se
desenvolvendo ao mesmo tempo que ela, e lhe fazendo sobreviver
precisamente por que ela é de uma outra natureza que ela”. A diferenca
de natureza corresponde a distingdo que se opera imediatamente entre as
duas imagens que se bifurcam: uma que ocupa o presente e ¢ de natureza
atual; a outra que é o passado em sua forma pura, de natureza virtual.
Desse modo, “a formacio da lembranca nao é nunca posterior a da percepedo;
mas é contemporanea sua. A medida que a percepcio se ctia, sua lembranca
se perfila ao seu lado, como a sombra ao lado do corpo” (BERGSON,
1967, p. 130, grifos do autor).

Com isso, podemos considerar que, ou o presente existe em si e
assim néo deixa marca alguma na meméria, ou ele se desdobra, se duplica,
se divide a cada instante em dois jatos simétricos, onde um deles cai no
passado no mesmo instante em que o outro se lanca no futuro. Isto
implica num deslocamento da compreensio relativista que considera
a experiéncia do tempo como interior a cada subjetividade, relativo a
cada ponto de vista, e pensa a prépria subjetividade como interior ao
tempo, se desdobrando com ele numa continuidade heterogénea que
corresponde a fusdo dos instantes uns nos outros.

Devemos entdo compreender que o que se desdobra a cada
instante em percepgio e lembranca é a totalidade do que vemos, ouvimos
e experimentamos; enfim, tudo o que somos em relagdio com tudo o
que nos rodeia. Numa passagem magistral em L énergie spirituelle, Bergson

aborda este aspecto fundante da experiéncia do tempo:
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Nossa existéncia atual, na medida em que se desenvolve no
tempo, se desdobra em uma existéncia virtual, como uma
imagem num espelho. Todo momento de nossa vida oferece,
pois, dois aspectos: é atual e virtual, percep¢do de um lado e
lembranga do outro. Ele se divide a0 mesmo tempo em que
se poe. Ou antes, ele consiste nessa divisio mesma, pois o
instante presente, sempre em marcha, limite fugitivo entre o
passado imediato que ja ndo é mais e o futuro imediato que
ndo ¢ ainda, se reduziria a uma simples abstragio caso nio
fosse precisamente o espelho mével que reflete sem cessar a
percepgio em lembranca (BERGSON, 1967, p. 136).

Poder-se-ia objetar que esta maneira pela qual Bergson concebe
o tempo como bifurcacio entre presente e passado, entre atual e virtual
fosse meramente hipotética, abstrata e fora de qualquer experiéncia
concreta. Mas esta possivel objecao deixa de fazer sentido em certos casos,
quando experimentamos este desdobramento em nossa consciéncia.
Trata-se da ocorréncia dos casos de paramnésia, ou sentimento do
deja-vu. Esta experiéncia vai corresponder a uma relagio direta com o
tempo em seu jorrar continuo em presente e passado, de modo que
¢ a integridade de nosso presente que aparece de uma sé vez como
petrcepcio e lembranca.

O deja-vu revela uma experiéncia paradoxal do tempo, ja que o que
emerge nessa “lembranca do presente” é um sentimento de confusio
onde ja ndo sabemos se estamos vivendo ou lembrando uma situagao.
Ou seja, o presente e o passado emergem absolutamente simultaneos,
fora de qualquer relagdo de ajustamento que favorega a adaptacao do
Nn0ssO corpo a situagdo que estamos vivendo. Esta experiéncia direta
do tempo produz uma indiscernibilidade entre a percepgio atual e
sua lembranca virtual concomitante. Estas duas faces distintas, porém
indiscerniveis, que jorram sem cessar na experiéncia da paramnésia, revela
a relacio entre presente e passado ndo mais como interpenetrabilidade
continua e heterogénea dos instantes sucessivos na dura¢iao, mas como
o desdobramento continuo da imagem virtual em sua coexisténcia com

a imagem atual.
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E a esta bifurcacio, que revela a dupla condicio da fundacio
do tempo e explica o que faz o presente passar a0 mesmo tempo que
permite o passado se conservar, que Deleuze (1985) nomeara de “cristal
do tempo”. Assim, o circuito que se forma entre a imagem atual e sua
imagem virtual nos coloca diante de uma experiéncia que desajusta
nossos vinculos sensério-motores, de modo que ja ndo sabemos se o
que percebemos nesta experiéncia é a atualidade de uma situagdo ou uma
virtualidade, um germe de passado, ou seja, nos vemos impossibilitados
de saber se o que vivemos é percep¢do ou lembranca.

No cinema, um caso emblematico desta indiscernibilidade entre
aimagem atual e suas imagens virtuais simultaneas aparece em “A dama
de Shanghai”, de Orson Welles. No desfecho da trama, dois personagens
revelam sua rivalidade ao se encontrarem num parque de diversdes
abandonado. A cena se dd na sala dos espelhos, que multiplicam a imagem
atual dos dois personagens em varias imagens virtuais simultaneas,
produzindo uma indiscernibilidade tal que se torna extremamente dificil
saber qual das multiplas imagens corresponde a4 imagem atual. Nesta
confusio das imagens, o enfrentamento entre os personagens s6 se da
ap6s cada um disparar contra todas as imagens virtuais refletidas nos
espelhos, restando por fim a presenca atual dos dois frente a frente,
terminando por matarem-se um ao outro.

Esta experiéncia de indiscernibilidade entre o atual e o virtual
que se expressa nesta cena corresponde a um desajuste da solidariedade
entre o presente que vivemos e o passado, isto é, suspende a nossa
relagdo utilitaria e adaptada com o mundo. Vimos anteriormente que
tal suspensdo dos vinculos sensério-motores era o que condicionava
a experiéncia do pensamento. Assim, ao estarmos lancados diante da
impossibilidade de agirmos utilmente numa situacdo pelo fato de nio
sabermos se estamos vivendo ou sonhando, somos forgados a pensar, isto
é, a criar vinculos de outra natureza com a realidade do mundo exterior
e interior. Desse modo, o cinema nos oferece niao apenas a possibilidade
de expansido da percepcio, assim como outras formas de arte, mas

também uma espécie de deslocamento para o aspecto mais profundo da
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memotia que se expande concomitantemente com a percep¢ao. O cinema
apresenta-se assim como a forma de arte que faz pensar o passado em
sua coemergéncia com o presente, dando-nos a condi¢io de pensarmos
a nossa propria experiéncia subjetiva em seu desdobramento continuo
em percep¢io e lembranca.

No entanto, esta indiscernibilidade nio se d4 apenas no nivel mais
restrito da bifurca¢io entre presente e passado simultineo, mas em niveis
de passado cada vez mais distantes do presente, com o qual se ajustam
e lhe servem para precisar a agao mais eficaz do corpo na situaciao em
que esta inserido. Assim, o que ¢é revelado pela simples experiéncia da
recordagdo é que o tempo ndo € interior a nossa experiéncia subjetiva,
mas, a0 contrario, que € a subjetividade que habita e se move no interior
do tempo.

Veremos, portanto, que a operacdo de bifurcagdo consiste no
paradoxo que instaura a ontogénese do tempo em sua dupla problematica:

a passagem do presente ¢ a conservacao do passado na duragio.
5 A conservagdo em si do passado

De acordo com Bergson (1965), se entendermos o momento que
chamamos “presente” por esse limite indivisivel que separa o passado
do futuro, podemos entio dizer que nada ¢ menos que 0 momento
presente, pois ele sempre nos escapa, de modo que “quando pensamos
esse presente como devendo ser, notamos que ele ainda ndo ¢é; e, quando
o pensamos como existindo, vemos que ele ja passou” (BERGSON,
1965, p. 166).

O presente é, portanto, o instante delgado que separa o passado
imediato do futuro iminente. Lugar da passagem, o presente forma uma
linha continua na qual o passado e o futuro permanecem em tensao, um
passando a0 mesmo tempo em que o outro advém. Assim, é proprio do
presente mudar ou passar, mas ele s6 se torna passado quando um novo
presente o substitui. Entdo, é preciso que ele passe para que um novo

presente chegue, mas que passe ao mesmo tempo em que € presente, isto €,
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no momento mesmo em que o é. Dessa forma, é preciso que a imagem
seja presente e passada, atual e virtual, a0 mesmo tempo, ou seja, ainda
presente e ja passada, a um sé tempo.

Nesta situacdo paradoxal do tempo, o passado nio sucede ao
presente que ele ndo é mais, ou melhor, ele ndo se forma ou surge depois
do presente, mas é contemporineo do presente que foi. De outra forma,
um presente nunca passaria se ele ndo fosse “a0 mesmo tempo” passado
e presente; e nunca um passado se constituiria se ele nao tivesse sido
constituido “ao mesmo tempo” em que foi presente. Assim, de acordo
com o esquema da bifurcacido do tempo em dois jatos simétricos que
constitui o presente e o passado simultaneamente, somos conduzidos
a0 paradoxo da contemporaneidade do passado com o presente que ele foi,
e que nos dd a razdo da passagem do presente.

A partir daf, se aceitarmos que cada passado é contemporaneo
do presente que ele foi, podemos inferir entdo que #odo o passado, ou
a forma pura do tempo que faz com que todo presente passe, deve
¢oexcistir com o novo presente em relagio ao qual ele € agora passado. Dai
a ideia bergsoniana segundo a qual cada atual presente nio é senio o
passado inteiro em seu estado mais contraido, ja que ele contém em si a
imagem especular ou o germe da passagem que o liga imediatamente ao
passado em geral. Assim, o paradoxo da contemporaneidade faz derivar
0 paradoxo da coexisténcia.

Esta forma pura do passado nio se ancora em nenhum substrato
ou matéria que o conservaria, mas deve ser suposto se conservando em si
mesmo em sua totalidade e coexistindo com cada presente atual que se
sucede na linha continua da passagem. Tal estado de coexisténcia nos é
representado por Bergson pela metafora do cone invertide: neste, a base
AB, que contém todo o passado em estado virtual, coexiste com o vértice
S, que corresponde a0 nosso atual presente e representa sua insercao
continua no plano do movimento da experiéncia atual P, ou seja, no

plano da matéria.



Bergson e os paradaxos do tenpo, ou como o cinema faz; pensar 23

Segundo este esquema, compreendemos que o passado, em sua
totalidade (AB) que coexiste com o momento (S) da passagem, nio faz
passar um dos presentes sem fazer com que outro advenha, embora ele
mesmo nem passe nem advenha. E neste sentido que o passado, em vez
de ser uma dimensao do tempo, ¢ a sintese do tempo inteiro, e do qual
o presente e o futuro sdo apenas dimensoes. Dessa forma, nio se pode
dizer que o passado ¢rz, ja que ele nunca passa, sendo apenas o presente
que pode se tornar algo passado, mas o passado puro ¢, ele se conserva
em si e ndo passa, ele insiste, consiste: ele insiste com o antigo presente
40 mesmo tempo que consiste com o atual ou com o novo presente.

Com efeito, quando dizemos que o passado ¢ contemporaneo do
presente que ele /o7, falamos necessatiamente de um passado que nunca
Jfoi presente, ja que ele nunca se forma “ap6s”. Neste sentido, sua maneira
de ser contemporaneo de si como presente é uma forma dele colocat-se
ja-ai, pressuposto pelo presente que passa e fazendo-o passar. De outro
lado, sua maneira de coexistir com o novo presente corresponde a um
modo dele colocar-se em si, conservando-se em si, pressuposto pelo
novo presente que s6 advém contraindo-o. Encontramos-nos, assim,
diante do terceiro paradoxo do passado, que completa os outros dois:
no primeiro, cada passado é contemporaneo do presente que ele foi;
no segundo, todo o passado coexiste com o presente em relagio ao
qual ele ¢ passado; e, por fim, no paradoxo da preexisténcia, o passado é
posto como o elemento puro de um passado em geral que preexiste a0

pICSCﬂtC que passa.
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6 Os niveis de coexisténcia do passado

Vimos que o corpo possui uma memoria quase instantinea,
constituida pelo conjunto dos sistemas sensério-motores que o habito
organizou e que serve de base 2 meméria das imagens passadas. No
entanto, como elas nio constituem duas coisas separadas, como a
primeira ndo é sendo a ponta movel inserida pela segunda no plano
movente da experiéncia, serd natural que essas duas fungoes prestem-se
um mutuo apoio.

De um lado, portanto, a memoéria do passado (AB) apresenta
aos mecanismos sensorio-motores (S) todas as lembrangas capazes de
orienta-los em sua tarefa e de dirigir a rea¢do motora no sentido sugerido
pelas licoes da experiéncia. Mas, por outro lado, os aparelhos sensério-
motores fornecem as lembrancas impotentes (inconscientes) o meio de
se incorporarem, de se matetializarem, enfim, de se tornarem presentes.
Dessa forma, o que é preciso explicar ja ndo é a coesdao dos estados
internos, mas o duplo movimento de contragao e de expansio pelo qual
a memoria estreita ou alarga o desenvolvimento de seu contetiido. Com
isso, devemos pensar que o passado se manifesta como a coexisténcia de
circulos mais ou menos dilatados, mais ou menos contraidos, cada um
dos quais contendo tudo a0 mesmo tempo (representados pelos cortes
AB’, A"B” etc. do cone), e sendo o presente o seu limite extremo (o
menor circuito que contém todo passado).

Portanto, conforme a natureza da lembranca que procuramos,
devemos saltar para este ou para aquele circulo. Mas nos parece claro
que tais regides (p. ex: minha infancia, adolescéncia, maturidade etc.)
parecem se suceder; porém, elas s6 se sucedem do ponto de vista dos
antigos presentes que marcaram o limite de cada uma. Neste sentido, a
memoéria se define pelas regides virtuais do passado, pelos aspectos de cada
regido. Mas nio se trata de uma meméria psicoldgica, feita de imagens-
lembranga, e nem mesmo de uma sucessdo de presentes que passam
conforme o tempo cronolégico. Trata-se, todavia, ou de um esforco de

evocacgao produzido num presente atual que precede a formagio das
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imagens-lembranca, ou da exploracio de um “lengol de passado” do
qual, ulteriormente, surgirdo as imagens-lembranca (DELEUZE, 1985).

Este processo de atualizagio do virtual é conduzido, em nossa vida
psicologica ordinaria, pelo principio de utilidade comandado pelo corpo,
que ¢ a sede dos esquemas sensério-motores. O que Bergson procura
expressar com a metafora do cone invertido € a relagdo continua que
se estabelece entre as duas dimensdes que diferem por natureza, isto é,
entre o plano dos encontros do nosso corpo com a matéria do mundo
no presente, ¢ as regides virtuais mais ou menos dilatadas de nossa
memoria. Ordinariamente, esta relagdo opera a andlise das situagdes atuais
e seleciona os niveis de passado que lhe corresponde a fim de que o corpo
aja da maneira mais eficaz e extraia algum proveito da situa¢io presente.

Porém, esta restricio utilitaria comandada pelo corpo em relagio
ao passado sofre pausas, interrupe¢oes, hesitacGes e traumas, de modo
que as mais variadas imagens se atualizem em imagens-lembrancas
numa consciéncia. Nestas experiéncias em que 0s esquemas sensorio-
motores “falham” sucedem as mais inusitadas misturas de imagens
atualizadas que revelam passados nunca vividos, passados transformados
e mesmo inventados. Bergson apresenta o caso do sonho como o mais
emblematico neste sentido em que ocorre o afrouxamento dos vinculos
sensorio-motores, mas também casos de patologias e traumas cerebrais.
Considerados desde o ponto de vista utilitario, tais casos carregam
uma carga negativa, mas, de outra maneira, revelam a positividade das
possibilidades de criacio que emergem para a subjetividade de estabelecer
um modo nio utilitario, isto é, inventivo, de relacio com o mundo
material e psicolégico, e que possuem em sua base 0 mesmo processo
que desencadeia a experiéncia do pensamento.

Sera este jogo entre niveis ou len¢dis de passado que encontramos,
por exemplo, no filme “Eu te amo, eu te amo” de Alain Resnais, onde
o personagem participa de uma experiéncia cientifica cujo objeto de
pesquisa é o tempo. Assim, ele é colocado, junto com um camundongo,
numa camara opaca ligada a maquinas que o fara reviver em sonho o

que lhe havia acontecido a exatamente um ano atras durante um minuto.
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Assim, ele revive uma cena em que esta acompanhado pela ex-esposa
numa praia. A cena se repete inimeras vezes, até que comegam a aparecer
outros detalhes, e a recomecar desde o inicio. A experiéncia comega a dar
errado e o personagem nio volta completamente a camara no intervalo
de um minuto. O sonho continua e outras cenas se misturam com a cena
inicial da praia, até que o camundongo que o acompanha no experimento
aparece numa das cenas sonhadas. O personagem acorda e se levanta,
chama pelos cientistas, mas estes ndo o escutam, entdo ele volta a deitar
e revive 0 momento em que tentou o suicidio atirando contra o préprio
peito. Nas cenas que se sucedem o personagem aparece baleado em
diversos locais do centro de pesquisa onde ocorte o experimento. Passada
uma hora, os cientistas desistem do experimento e abandonam a sala,
encontrando-o no jardim do lado de fora, caido e com o tiro no peito.

O que se desenrola durante esta sequéncia ¢ um acesso, desde
o presente, aos planos de passado, e esta relacio se torna cada vez
mais indiscernivel, a0 ponto de ja ndo sabermos se as oscilagdes entre
as cenas revividas e as cenas do laboratério sio reais ou imaginadas.
Assim a memoria apresenta-se como capaz de produzir misturas e criar
cenas nunca vividas ou recriar fatos com novos elementos, tal como
o surgimento do camundongo do experimento na cena da praia. Tal
indiscernibilidade nio se restringe apenas a relagio entre o presente
e seu passado imediato, como no caso pequeno circuito do cristal do
tempo, mas se faz entre o presente e diversos niveis de passado que se
misturam, se transformam, se sobressaltam, e assim ja nao respondem
ao ajustamento a “realidade”.

Vive-se a vida do virtual em seus planos cada vez mais dilatados,
mas neste caso, que é também o caso da experiéncia do pensamento, sem
a urgéncia de responder utilmente aos apelos do presente, de modo que
as necessidades de ordem pratica sdo substituidas por um processo de
problematizacio, ou de invenc¢ao de problemas, que deslocam os pontos
de vista ordinarios da percepgio naturalizada, expandindo-os nio apenas
em sua relacdo superficial com a materialidade do mundo, mas também

na profundidade da virtualidade, possibilitando a subjetividade acessar
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o processo de génese temporal do mundo intetior e exterior, criando

assim novos modos de existéncia.

7 Cinema e pensamento, ou quando a arte encontra a filosofia

Bergson (1966, p. 150) estava seguro de que a mudanca da
petcepeio, ou melhot, a percepedo da mudanga, encontraria a sua condigio
no caso da arte, afirmando que “bastaria a arte para nos mostrar que uma
extensio das faculdades de perceber é possivel”. No entanto, considerava
que a arte ndao nos permitiria sair do presente, ultrapassar o presente,
mas apenas dilata-lo em sua superficie, “fazendo-nos descobrir nas
coisas mais qualidades e mais matizes do que percebemos naturalmente”
(p- 175). Nesta perspectiva, o filosofo cita como exemplos a musica, a
poesia, a escultura e a pintura. Por outro lado, Bergson compreendia que
apenas a filosofia poderia estender nossa percep¢io em profundidade,
em pensar sua indiscernibilidade com a meméria, aprofundando assim a
relagdo entre o presente e o passado em graus cada vez mais complexos
e complicados pelos quais as coisas adquirem “algo como uma quarta
dimensao que permite que as percepgdes anteriores permanec¢am
solidarias das percepgbes atuais, ¢ que o porvir imediato venha, ele
préprio, desenhar-se em parte no presente” (p. 175).

E gracas a Deleuze, portanto, que o cinema serd anacronicamente
apresentado a filosofia de Bergson, como um caso através do qual a
arte ¢ capaz de dilatar a percep¢do ndo apenas superficialmente, mas
em profundidade, acessando niveis de passado mais ou menos extensos
que coexistem com o presente sempre em movimento. Ao alcancar a
indiscernibilidade entre presente e passado, as imagens-tempo fazem o
espectador confundir o real e o imaginario a ponto de experimentar este
processo em sua propria subjetividade, suspendendo-a de seu vinculo
utilitario com o mundo que a cerca. Desse modo, a experiéncia do
pensamento ¢ relangada, criando novos sentidos e modos de existéncia
na relagdo com as imagens. Com o cinema, por fim, a arte se aproxima da
filosofia e se torna um meio de expressdo capaz de acionar a experiéncia

do pensamento.
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