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Por Pedro Ramos Dolabela Chagas *

Acaba de ser relancado pela editora Topbooks, doze anos apds a
sua primeira publica¢ao, o livro Limites da Voz (Montaigne, Schlegel,
Kafka), de Luiz Costa Lima. Que os trés autores do subtitulo ndo fagam
pensar que se trata de uma obra de comentador: como o préprio Costa
Lima faz questdo de alertar (numa passagem selecionada pelo editor
para figurar na contracapa da nova edi¢io), Limites da Voz foge ao
trabalho especializado do comentario. O que nele de fato se tem ¢ uma
teoria da Modernidade, ou melhor, uma teoria da Literatura como teoria
da Modernidade, cujo componente polémico reside tanto na politizacio
que imprime a compreensao historica da literatura como fato social,
quanto na sugestdo de que uma certa mudanca na conceitualizaciao da
literatura e na critica literaria se faz atualmente necessaria. A discussio,
portanto, ndo se encerra em Kafka, mas sim num tempo presente que
ademais projeta um horizonte futuro; dedicar-nos-emos aqui a expor o
lugar polémico que a historiciza¢do costalimiana do conceito moderno
de literatura pretende ocupar nos Estudos Literarios.
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Historicizagdo que aponta a insuficiéncia do estatuto
ordinariamente conferido aquele conceito, ¢ a vontade de revisa-lo.
Note-se bem que falamos de “insuficiéncia do estatuto”, pois, com o
passar do tempo, o que saturou a fertilidade do conceito foi a pratica
analitica que sobre ele se assentou, e que tio menos autoquestionadora
se mostrou quanto mais institucionalizada se tornou. O movimento
historiografico que Limites da Voz pretende fazer envolve: revolver
as fundacdes do que corriqueiramente se entende por literatura, para
apontar 1) os motivos que fizeram com que a institucionalizagio da
critica literaria afinal a tornasse alheia a propria idéia de criticidade, e 2)
a fragilidade que a pratica da criticidade assume com a difusdo da
experiéncia estética como pura estetizaciao — termo oposto a criticidade
— na sociedade da imagem (e do marketing) contemporanea, onde se
percebe a dissolugdao do lugar tradicional da literatura, e da sua
importancia social. Como estas questdes sdo interligadas numa relacdo
de causalidade, tem-se no livto o mapeamento — nos moldes da “longa
duragdo” das epistemes, como prop6s Foucault — dos condicionantes
epistemoldgicos que acarretaram, a0 mesmo tempo em que
legitimaram, a cisdo entre soc/us e literatura.

Nas proximas paginas, apresentaremos o percurso tracado em
Limites da Voz. De Montaigne a Kant, de Kant a Schlegel, e chegando
a Kafka, seguindo as analises de Costa Lima exporemos as conseqiiéncias
epistemoldgicas que a ascensio da subjetividade individual como termo
de referéncia para a produgio de conhecimento trouxe para a literatura,
balizadas pelas vicissitudes que terd a criticidade ao longo daquele
processo. Esperamos que este esforco de glosa escape a redundancia,

e aja como um estimulo a leitura do livro.
De Montaigne a Kant: o Surgimento da Literatura
O advento — a descoberta?, a invencaor — da subjetividade no

pensamento ocidental é o eixo que define a Modernidade

epistemoldgica. Apds séculos de vigéncia da Verdade teologicamente
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otientada, é no Renascimento que — ndo repentinamente — se delineia a
imanéncia do sujeito individual como produtor de conhecimento,
trazendo como conseqiiéncia a relativizacdo da autoridade da tradicdo
(o legado classico greco-romano), e com ela a necessidade de se definir
novos parametros gnoseolégicos que, em substitui¢io ao principio de
autoridade, prometessem a estabilidade indispensavel 4 producao de
conhecimento. Ao passo que a tarefa da ciéncia serda bem pavimentada
a partir do trabalho de um Descartes, por exemplo, em relaciao a
todos os demais campos alcancados pela razdo, a falta da estabilidade
de parametros, de um “Deus” ordenador, se fara sentir. Privada da
seguran¢a com que a ciéncia se langard para consolidar-se como o
paradigma epistemolégico dominante na Modernidade, a razdo
humana (antecipando a distin¢ao kantiana entre razio e entendimento,
este ultimo atinente a logica e a ciéncia) encontra no pensamento de
Montaigne, ¢ nio em Descartes, um indice claro dos impasses que
definirdo a sua afirmacio.

Na falta de um solo conctreto, a razao se orientara em funcao
daquilo que Costa Lima chamara de Lei, que é a propria “ordem
possibilitadora do conhecimento”. A Lei é o quadro que orienta e
define a maneira como os problemas humanos serdo pensados,
postulando-se que a nossa capacidade de reflexdo, aparentemente
ilimitada, ¢ na verdade circunscrita a possibilidades gnoseoldgicas
socio-historicamente condicionadas, que determinam os limites do
pensavel. Cabe observar, porém, que a Lei jamais serd “dura” como
a lei cientifica. Ndo-escrita, permanentemente mutante, ela ¢ um fato
histérico e social, pois o trabalho da razdo é determinado pela
axiomatica do conhecimento contemporaneo (inscrita no horizonte
da cultura, do poder e da ciéncia). Tal axiomatica é sempre instavel e
dificilmente perceptivel, pois circunscreve “naturalmente” o
pensamento, moldando-o a si. Dentro dela, a Lei é o poder “em
a¢a0”. Na visdo de Costa Lima, se, no momento em que o primado
da subjetividade se insinua, Montaigne procura um nio-eu a direcionar

o trabalho do eu, serd a Critica da Razio Pura de Kant que, séculos
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mais tarde, dard uma resposta sélida aos problemas abertos pelo
carater subjetivo da producdao (objetiva) de conhecimento. Na
ambiéncia especifica da Lei — e portanto fora da seara légico-
cientifica —, ha algo malis, porém, que interessa neste lapso que
transcorre entre um filésofo e o outro. A Lei é um referencial
silencioso — mas que determina o pensamento e a fala —,
relativamente vago —, mas que tem poder de determinacgio.
Silenciosa e vaga, a Lei é escorregadia, o que vale a pergunta:
definidora do conhecimento, como poderia ela mesma ser
conhecidar Invocando a presenca de Montaigne, cujos escritos estao
a meio caminho entre a filosofia e a literatura, a resposta de Costa
Lima é: através da literatura, que no século XVI se consolidava
como modalidade auténoma de discurso, ¢ que na passagem do
Iluminismo para o Romantismo encontraria um terreno
amadurecido para a sua teorizagdo. Vejamos o que compreende
exatamente esta conceitualizacdo da literatura sob a referéncia a
Lei, que permite localizar a sua origem na Modernidade (a partir
da inauguracdo do paradigma da subjetividade), e que teve nos
Ensaios de Montaigne uma das suas mais fortes expressdes iniciais.

Entre o eu e a realidade por ele experienciada, forma-se um
lapso apenas parcialmente organizado pela Lei, uma vez que ndo ha
como se produzir um lastro objetivo da experiéncia humana (nao ha
como traduzi-la num dado unanimemente compartilhavel). A ciéncia
alcancard uma comunicabilidade universal ao inventar para si uma
linguagem artificial, o que nio se aplica as demais experiéncias possiveis.
Em Limites da Voz, a literatura ¢ definida como a forma textual que
por exceléncia permite um acesso a Lei, pois se produz como diferente
em relacido a ela (ao contrario da Filosofia, a literatura nao tem a
pretensdo de ser ou de feorizar a Lei), mas a0 mesmo tempo como
semelhante, por estar intimamente ligada ao Real (seu territério de
vigéncia). Ligada ao Real, ela projeta uma organizagdo do mundo, (o
mundo-enquanto-ficcionalizado associado a no¢io de verossimilhanca),

a preservar uma semelhanga com o pensamento-padrio, mas que ao
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mesmo tempo dele difere, pois nao lhe obedece totalmente. Diferente
e semelhante a Lei, a literatura permite que o leitor a perspectivize. A
partir da diferenca em relacdo ao usual, ele percebe a conformacao
habitual da axiomatica, ou seja, a Lei em sua manifesta¢do corriqueira.
A literatura ¢ definida como uma produgdo que fag ver aquilo que
permanece obscurecido na lida cotidiana: a Lei e a sua presenca na
organizacdo social, e na autoconstituicio do individuo. Destarte
definida, a literatura é per s¢e um produto da racionalidade subjetiva

moderna.

De Kant a Schlegel: Nascimento e Dissolugdo da Criticidade

Em Limites da Voz, afirma-se que a Lei s6 adquire estabilidade
mediante um ato de for¢ca que decide o que ela deve ser. Tal decisao
traz a matca das instancias sociais de poder, que se manifestam no ato
mesmo do controle: eis af 0 “controle do imaginario”, tese desenvolvida
pelo autor desde o langamento do livto homénimo em 1984. Costa
Lima (2005, p. 33) chama a atenc¢io para a diferenca entre controle e
censura: “A censura é pontual, sujeita ao calculo da conveniéncia politica,
o controle ¢ paradigmatico, i.e., adapta-se ao préprio contorno da
teoria moderna do conhecimento”. A censura ¢ o gesto autodeclarado
de proibicdo, enquanto o controle esta incorporado a Lei, e é tdo
silencioso quanto ela. Lei e controle se distinguem apenas através do
seu rearranjo constante, pelo qual o controle incide sobre a Lei, e lhe
confere a sua fei¢do sécio-histérica dominante ou majoritaria. Uma
pergunta que se coloca em Limites da Voz ¢é: em contraposigio a
Modernidade “classica” (do Renascimento ao século XVIII), teria o
controle do imaginario sobrevivido numa era em que a subjetividade
ganhara autonomia plena? Em Kant, o sujeito cognitivo alcanca a sua
maioridade epistemolégica; a partit do Romantismo, a literatura sera
entendida como territério de reinado do eu. Seria entdo de supor que,
livre e plenamente legitimada, a subjetividade nio reconhecesse quaisquer
barreiras que se lhe impusessem “de fora”, quaisquer coacdes do poder.

Mas ndo ¢ isso o que pensa Costa Lima.
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Tentaremos resumir o rendimento que Costa Lima extrai das
analises de Kant e Schlegel, centrais para o entendimento do papel que,
paradoxalmente, a partir do século XIX tera a critica literaria na
manutencdo do controle. Para tanto, ha que se entender o — mais uma
vez paradoxal — naufragio da critica na utilizagdo de parimetros que
sufocam a propria criticidade, e que revelam a sua influéncia maxima
na incompreensio e no obscurecimento do estatuto do ficcional.

Segundo Costa Lima, na Critica da Faculdade do Juizo de
Kant, do juizo reflexivo (préprio a experiéncia estética) cabem duas
leituras. A primeira delas prevé a sua submissao ora ao entendimento
(racionalidade cientifica) através da experiéncia do belo, ora a razio (a
moral, a ética, a imaginagdo...) através da experiéncia do sublime. Esta
leitura seria fiel a proposta arquitetonica de Kant, que vetia no juizo
reflexivo a possibilidade de intermediar as esferas da razio e do
entendimento, cujos territorios de abrangéncia haviam sido radicalmente
separados pela Primeira ¢ Segunda Criticas. Cético em relacdo a
sustentabilidade dessa interpretagdo, Costa Lima confia mais numa
segunda leitura, que segundo ele revela melhor as conseqiéncias de
longo alcance da estética kantiana. Ela parte de uma tese de Olivier
Chédin, segundo a qual o juizo reflexivo, e com ele o célebre
“desinteresse”, estariam ligados a um esquematismo infra-sensivel,
organizador de toda experiéncia possivel. Nao nos interessa aqui
examinarmos detidamente essa tese, mas apenas a conseqiiéncia que
dela advém: se o estético esta ligado a uma organizacdo prévia da
experiéncia, ¢ natural que ele deva ser desinteressado, pois todo interesse
de imediato o lancaria nalguma pragmatica que, em si, ja seria nao-
estética. Ao estético caberia o instante de pura intensidade, de perfeita
imediatez, alheia a0 entendimento e a razao. Assim tdo pura, ela precede
a prépria possibilidade de comunicagio — pura intensidade, o estético
seria, por defini¢do, mudo, ou seja, impossivel de ser comunicado,
pois a fala se daria num regime ja nio-estético. Eis o limite da voz
kantiano: muda por definicdo, a experiéncia estética ndo pode ser

criticada, i.e., ndo pode ser trazida da esfera individual para o campo
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social. Semelhante concepgao ¢ impeditiva do estabelecimento da critica
literaria como atividade legitima: na filosofia que melhor soube tratar a
questdo da subjetividade, a arte ¢ uma experiéncia exclusivamente
subjetiva. No vocabulario de Costa Lima, este tratamento do artistico
corresponde a sua esfefizacao, ou seja, a sua retirada da arena publica —
territorio da criticidade —, com a sua reclusiao no individuo. Este seria
o legado de fato da filosofia de Kant para o grosso da reflexio posterior
sobre a literatura, um legado ainda atuante.

Bem diferente serd o caminho de Schlegel. Com ele, pela primeira
vez a critica literaria pode ser pensada, pois pela primeira vez o texto
literario ¢ tratado como um objeto su#i generis, ou seja, dotado de
caracteristicas proprias. Schlegel vislumbra a especificidade do ficcional:
préprio dele é relacionar-se com a Lei estabelecendo para tanto as
suas proprias leis, exclusivas a cada obra. O reconhecimento da unicidade
da obra individual fard com que Schlegel se coloque a questio crucial:
como ¢ possivel falar, de forma nio-arbitraria, sobre um objeto que
rejeita submeter-se a qualquer tipo de uniformiza¢io? O império da
Lei ndo abrange a ciéncia porque a ciéncia pode se prover das suas
proprias leis — mas e quanto a literatura? Desprovido da orientagao
das leis, cabe ao critico — um eu particularizado — entender o regime
préprio a cada obra, buscando nela a maneira — uma hipotética “lei
particular” — pela qual ela deveria ser lida. Eis ai o nascimento da
critica literaria: produzida por um eu (o ctitico), ela procura em cada
obra um nio-eu especifico que permitira a critica escapar da
arbitrariedade. A tudo isso, subjazem as questSes: o que ¢ a literatura, o
que ¢ o ficcional?

O sujeito do conhecimento tem na critica a possibilidade de se
relacionar com a Lei de forma a escapar ao jugo da autoridade, pois
a encontra focalizada de um modo particular em cada obra analisada.
Contudo, a libertagdo da autoridade cobra o seu preco: uma vez
libertos de uma Lei univoca, os homens o estardo para sempte, O
que significa dizer: cabera a eles a tarefa de sempre refletir sobre a

sua propria orientacdo no mundo. A critica é assim uma atividade
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infinita, e por isso mesmo insuportavel, pois a expectativa e a vontade
medianas — assim reflete Costa Lima em Mimesis: Desafio ao
Pensamento — antes parecem devotadas ao estabelecimento de um
cédigo estavel de valores.

Schlegel nio serd excegdo. Apds o breve lampejo da via critica
(nos poucos 3 anos de convivéncia do circulo de Jena), ele se
transformara num defensor daquele que sera o principal modelo de
pragmatizacdo do controle do imaginario a partir do século XIX: a
funcionalizacio da literatura como retrato da Histéria dos Estados-
nacio. Silenciada a pergunta sobre o que ela ¢, a literatura ¢ dada uma
definicio normativa, controladora do ficcional, e assim oposta a
criticidade. A idéia da totalidade, ja presente nos fragmentos criticos
(quando o jovem Schlegel ansiava por uma “nova mitologia” a
congracar os homens), serd o fio condutor da historiografia literaria (a
servico do Estado-nac¢io), da concepc¢ao da literatura como retrato
da realidade social (futuramente absorvida pelas andlises socioldgicas),
e da critica imanentista (executada por um eu-critico que desconsidera
a sua influéncia nos resultados produzidos, e nio se incomoda com a
privatizacao a que submete a literatura, transformada numa espécie de
ornamento social). Mitologia, Estado-nagao, retrato da subjetividade
autoral ou da realidade social, ornamento a ser deglutido por um cu-
critico que se sobrepde ao texto que critica, sdo todos figuras da
totalidade, que substituem a eterna incompletude da critica pela
imposicao de defini¢des a priori do ficcional. Nesse sentido, tanto a
“mudez” kantiana, quanto a “mitologia em devir” schlegeliana
antecipam a denuncia que Costa Lima trard ao tempo presente: a de
que a ctitica literaria, em dltima andlise, se estabeleceu de forma alheia
a criticidade, dando origem a novas formata¢es do controle do
imaginario. O que nao significa, porém, que o “lampejo” schlegeliano
nao deva ser resgatado. Pelo contrario, Limites da Voz traz implicita
a idéia de que uma volta as descobertas do jovem Schlegel poderia
animar o esforco contemporaneo, postulado por Costa Lima, de

revigoramento da criticidade.
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Kafka e a Crise de Paradigmas da Literatura

A concep¢io institucionalizada da literatura previa que ela, na
condi¢io de expressio da subjetividade do autor, estabelecesse com a
realidade uma relagdo passivel de ser interpretada justamente através
da reconstituicdo da intencionalidade autoral. No plano da recepciao
caberia ao leitor enfender o ficcional como um “retrato do mundo”,
realizado a partir de uma continuidade com a realidade conhecida, e
que poderia ser interpretado, e explicado, a partir da dupla referéncia
realidade-subjetividade autoral. A facilidade dessa empresa, em si nada
6bvia, advinha do controle especifico que a literatura recebia no século
XIX. Definida como um veiculo para a formacio do cidadao, a sua
interpretacdo estava « priori submetida a agdo das racionalidades que,
representando as institui¢des preocupadas com a estabilizacio
geopolitica da Europa pés-napolednica, orientavam a axiomatica do
conhecimento.

Sabemos que o controle é uma estabilizacdo forcada da Lei,
que com ele adquire uma concretude apenas artificial, pois é abafada a
criticidade, o que leva o literario a colocar em circulacio nada além do
ja-sabido (a propria Lei controlada). A intuicio ou percepgao da
indeterminabilidade da Lei por alguma subjetividade proveria o ensejo
para que nela se desse a explosao da criticidade; entretanto, na ambiéncia
do controle, o leitor perspectiviza uma pseudo-Lei — uma legislagao.
Eis af o fundamento da placidez que domina a institui¢ao literaria no
século XIX, nio abalada por vozes destoantes como as de Flaubert e
Mallarmé. O que ocorreria, porém, se ao invés de a ficgdo se colocar
como um veiculo para a perspectivizagdo da Lei, a propria Lei se
revelasse uma fic¢ao? Poderia a literatura, conforme institucionalmente
definida, preservar assim a sua funcio social? A partir de Kafka, essa é
a questdo levantada em Limites da Voz.

A tese de Costa Lima ¢ a de que a obra de Kafka funciona
como um “correlato objetivo” da realidade sua contemporanea, para
a qual, se a Lei é uma ficgdo, é porque o acesso a ela esta vedado ao

cidaddo comum. Numa inversio radical das expectativas-padrio do
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século XIX, ao invés de a literatura oferecer ao leitor uma estabilizacdo
de Lei, tem-se em Kafka a total impossibilidade de se conhecé-la.
Tudo funciona numa légica compreensivel para todos, menos para o
leitor, e para as personagens cujos percalcos ele esta condenado a
acompanhar. A realidade ¢ organizada sob uma racionalidade — uma
Lei — incognoscivel. Dai, duas conseqiiéncias imediatas se impdem.
Em primeiro lugar: diante de uma tal insubstancialidade da Lei, como
poderia o leitor interpretar o textor Pois, se ndo ha um sentido passivel
de ser estabilizado através da interpretagio (por exemplo, do resgate
da intencdo autoral ou de um “retrato” da realidade), como Kafka
poderia ser lido? Além disso: ndo estaria af a propria subjetividade
como produtora de conhecimento sendo colocada em cheque? (Se a
razdo kantianamente definida ndo mais consegue projetar para si a
capacidade de formular uma Lei que oriente o seu estar-no-mundo, o
que lhe resta fazer, entao?)

O primeiro problema nos coloca as voltas com a critica literaria.
Compreende-se porque, em tempos recentes, parte dela se dedicara a
demonstrar a total inutilidade da interpretacao, acusando a sua necessaria
filiacdo a um sujeito-leitor e a uma estabilizaciao forcada da semantica
textual. A segunda tem conseqiiéncias bem mais abrangentes, pois deixa
entrever inclusive a possibilidade de extin¢ao do controle: se nao ha
mais uma Lei a se moldar, onde poderia o controle incidir? Mais do
que isso, porém: se ndo ha mais a possibilidade de perspectivizagio da
Lei, podera a literatura subsistir em sua func¢ao social consagrada?

O excesso de pontos de interrogacdo nio deve
surpreender. Nao é com conclusdes que Limites da Voz se encerra,
mas sim com indagacdes. Como teoria da Modernidade, o livro é
uma teoria do poder; como teoria da literatura, ¢ uma teoria da
perspectivizacao do poder através da experiéncia estética. O livro se
encerra com uma critica a sociedade da imagem, na qual o poder se
impoe com uma imediatez inaudita. Tdo imediata e onipresente é a
afirmacdo social do poder através da midia, que a literatura, cuja

repercussao social ¢ infinitamente menor em relacio a que tinha no
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século XIX, ndo precisa ser tanto objeto do controle (o que fora
necessario enquanto a circulacio social da informacao e do pensamento
se dera através da forma-texto, incomparavelmente mais sujeita as
idiossincrasias da interpretacao individual do que a imagem mididtica,
e conseqlientemente mais apta a proporcionar uma recep¢io
questionadora). O controle ndo desapareceu, ele apenas diminuiu seu
interesse pela instituicao “Literatura”. Afinal, que preocupacao poderia
despertar uma arte restrita a recepgdo privada? (E tal ndo o seria a
chamada “alta cultura”, mantenedora do “desinteresse’ kantianor) Que
incomodo poderia trazer uma literatura problematizadora, quando o
grosso do conhecimento ¢ filtrado via televisio? No império da
massifica¢do mididtica, em que a voz do poder alcan¢a uma
disseminagdo e promove uma homogeneizagio inéditas da axiomatica
do pensamento, a subjetividade parece a Costa Lima ter perdido de
fato, e nio apenas teoricamente, qualquer poder que outrora se lhe
pode outorgar.

O leitor de Costa Lima saberd que esse pessimismo quanto ao
lugar social da literatura, marcadamente politico, ndo se converterd em
resignacao. O trabalho de teorizagdo do ficcional e de renovacio dos
paradigmas da critica literaria continuardo, com grande vigor, em seus
escritos subseqiientes a Limites da Voz. Em seus grandes movimentos,
o trabalho teérico de Luiz Costa Lima é mesmo um esforco de
reformulagdo dos paradigmas que determinam a vida da instituicdo
literaria. Que esse trabalho seja de cunho historiografico, mas que seja
também motivado pela atualidade, e nela se projete, ¢ um indicio

possivel da sua necessidade.



