Floema - Ano II, n. 2 A, p. 41-51, out. 2006

NAO, A TERRA NAO E REDONDA

Luiz Costa Lima

Tradugao do espanhol: Marilia Librandi Rocha

Desde as altimas décadas do século XX, tornou-se freqliiente a
referéncia a globalizagdo do mundo. Embora a expressao tivesse,
originalmente, um sentido econdmico, significando a pretensao de um
mercado livre de protecionismos, ndo circunscrito a fronteiras ou blocos
politico-econdmicos, logo “globalizacio do mundo” adquiriu um uso
mais amplo: também a cultura passaria a dispor desse cardter. Ndo
nos perguntemos se, em termos culturais, essa extensdo é vidvel, nem
tampouco se ela é desejavel. Admitimos que sao grandes as
possibilidades de que se tornem globais as artes diretamente vinculadas
ao mercado, sem davida o cinema, ou a circulacdo de bibliotecas inteiras
por meios eletrdnicos. No entanto, ndo é essa a nossa questdo, senio
indagar se tal circulagdo pode ser simétrica, i.e., igualmente
favorecedora dos diferentes lugares de produgao cultural. Ou, em outra
formulagdo, capaz de julgar igualmente legitimos os produtos vindos
da Patagbnia ou de Nova York, de Brazzaville ou de Paris.

Antes que a questao fosse plenamente reconhecida, uma primeira
resposta positiva, foi apresentada em 1993, pelo ensaista colombiano,
professor da Freie Universitit de Berlim, Carlos Rincon. O referi-lo
tem aqui, além disso, a vantagem de enfocar o exemplo latino-

americano. Consideremos suas afirmagdes fundamentais.



[...}Na América Latina, o maior fendmeno de relevincia
cultural nos anos de 1980 foi a mudanca na vida social
provocada pela introdug@o de novas tecnologias eletronicas
n0s mass media, enquanto parte das conseqiiéncias culturais
gerais da transformacao técnica da comunicagao social. Ao
mesmo tempo, as sociedades latino-americanas eram também
gradualmente percebidas como parte de um mercado cultural
no processo de industrializagao e globalizacdao. Uma das
marcas bésicas desse processo foi o surgimento de culturas
urbanas sem memoria territorial, agora diretamente ligadas
aos meios audiovisuais (RINCON, 1993, p. 181).

Essa reconfiguracao provocaria duas conseqiiéncias primordiais:
() “[...} fundada na idéia de unidade, a nagao é um modelo social que
simplesmente nao se adapta aos comecos do século XXI” (RINCON,
1993, p. 189); (b) em nossos dias, o tradicional e 0 moderno ja néo se
opbdem entre si e a “divisao entre alta cultura, cultura popular e cultura
industrial (enquanto categorias exclusivas e fechadas) nao tem sentido”
(p. 195). Como membros de una cadeia de alteragoes, essas mudangas
provocariam, por sua vez, uma de nivel mais alto: a oposicao entre
centro e margens, cujo apice coincidira com o Alto Modernismo, entre
finais do XIX e comecos do XX, teria perdido sua validade e “as
correntes do capital cultural” desmontariam a “relacao secular de
desigualdade”, i.e., colocariam em um mesmo nivel as producdes
culturais de centro e margens. Rincén apresentava dois exemplos da

mudanca; em termos pontuais:

O Outono do Patriarca surge como o texto que contribui
decisivamente para a revalorizagdo pelos narradores, no que
entdo se conhecia como o Terceiro Mundo, de seus proprios
recursos culturais, de tal forma que os levava a confrontar-se
com os desafios pds-coloniais (RINCON, 1993, p. 189).

Em termos gerais: “O papel dos textos de Garcia Marquez na
China de Den Xiaoping, no periodo de ‘abertura’, assim como sua

calorosa recepcao nas republicas periféricas soviéticas e no Japao,
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assinalam que (0) efeito de auto-reconhecimento emotivo e situacional
é repetido nas latitudes mais inesperadas, ajustando-se constantemente
as tdo variadas concepcdes de eu, crengas, moralidade e realidade” (p.
186). A globaliza¢dao, em suma, colocava uma producio proveniente
de um continente marginal no centro do interesse mundial, rompia
com a equivaléncia entre produgdo das margens e obra secundaria,
assim como transtornava a oposicao cldssica entre alta e baixa cultura.

Parece-nos, contudo, que o autor tira suas conclusdes muito
depressa quando afirma o transtorno da oposi¢do entre alta cultura e
meios audiovisuais. Tal quebra, diria de minha parte, tem significados
distintos se a miramos desde o ponto de vista do centro ou da periferia.
Enquanto no centro a chamada alta cultura mantém condicoes de
produgio e circulacdo, na periferia, ao contrario, suas possibilidades se
tornam escassas, em conexao com a precariedade das instituicdes
universitarias, quando ndo sao substituidas pelas obras mais acessiveis
e dirigidas ao publico dudio-visual. Se a diferenca que estabeleco é
correta, a tese de Rincén necessita receber outra formulagiao. Diria
entdo: parece justo afirmar-se que a desarticulacdo de uma cultura
exclusivamente letrada provocou, na verdade, uma relativa abertura
para produtos culturais provenientes das margens — os exemplos bésicos
de Rincdn sdo os romances de Garcia Mdrquez e a telenovela brasileira.
Mas o resultado final assume um carater paradoxal: ao passo que a
facilidade de transmissao eletronica faz com que um descendente da
alta cultura — a ficcdo de Garcia Méarquez — passe a estimular a producio
ficcional de centro e periferia, na prépria periferia o estimulo se dirige
ao cinema comercial, que explora 2 /z Hollywood as misérias locais, o
romance documental e os dramas seriados, dos quais a telenovela é
apenas um género.

Minha pergunta entéo se torna: por que toda a mudanca técnico-
mercadoldgica apenas parcialmente reconfigura a oposi¢ao entre centro
e periferia? Para desenvolvé-la, usarei de inicio uma pequena mas rica
reflexdao do socidlogo Alfred Schiitz, que, pela data mesma de sua

realizagdao, 1944, nao tinha a preocupa¢do que lhe emprestamos. De
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fato, em “The Stranger”, Schiitz se propunha como questdo a pergunta:
que peculiaridade apresenta a conduta de um estrangeiro que busca
interpretar o padrao cultural de um outro grupo, no qual busca integrar-
se? Acompanhemos sua argumentagao.

A dificuldade em que se encontra o estrangeiro apenas exacerba
a situacao conhecida por todos os homens no seu dia-a-dia. Ela comeca
a se esclarecer quando se reconhece que o saber que nos guia no dia-
a-dia é (a) incoerente, (b) apenas parcialmente claro, (¢) ndo isento
de contradices. A explicagao dos trés tracos pode ser feita de uma

anica vez:

E incoerente porque os interesses individuais que determinam
a relevancia dos objetos para indagacio posterior nao sao eles
mesmos integrados em um sistema coerente. { ...} No seu
dia-a-dia, 0 homem est4 apenas parcialmente interessado . .. }
na clareza de seu conhecimento. {...} Além disso, ele nio
busca a verdade e ndo se indaga pelo que é certo. ...} Seu
conhecimento, por fim, ndo é consistente, a0 mesmo tempo,
pode considerar como igualmente validas declaracdes que,
de fato, sao incompativeis. Como pai, cidadao, empregado,
membro de uma igreja ele pode ter as opinides mais diversas
e menos congruentes em matérias de moral, politica e
economia (SCHUTZ, 1944, p. 94).

Essas caracteristicas tém como denominador comum que a meta
geral do homem no seu dia-a-dia é “pensar (e agir) como sempre se
fez”. E isso significa a busca de manter utilizavel o estoque de normas
ao qual, se é possivel, sempre recorrerd. A dificuldade do estrangeiro
consiste em que suas proprias normas sdao diferentes, sendo
contraditérias, em relacdo as normas do grupo em que tenta incorporar-
se. Como “tamulos e lembrangas nao podem ser nem transferidos,
nem conquistados” (ScHUTZ, 1944, p. 97), uma descontinuidade

inelutdvel se estabelece entre o estrangeiro e o grupo outro.

Tornam-se invalidos ndo apenas a imagem que o estrangeiro
tinha trazido do padrdo cultural do grupo ao qual se
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aproximava sendo também todo o esquema de interpretacao,
até agora nao questionado, corrente em seu grupo de origem

(p-99).

A situag@o seria, todavia, contornavel se as normas préprias e
alheias pudessem ser traduziveis simplesmente em termos verbais.
Mas isso ndo vale, porque as palavras, incluindo as principais no
receitudrio, estdo postas em frames — Schiitz utiliza antes o termo
Jringe, que fora usado nessa acep¢ao primeiramente por William James,
em “The Perception of Reality” (1889) — que lhes emprestam uma
tonalidade afetiva particular. “Os fringes (as molduras) {...} podem ser
postos em musica, mas nao sao traduziveis” (Scuitz, 1944, p. 100-
101). Af esta a dificuldade invencivel para o estrangeiro. O obstaculo
se manterd até que o estrangeiro consiga fazer suas as normas do outro,
colocando as préprias entre parénteses.

Vejamos entao como aproveitar a reflexao do exilado socilogo
alemdo em nossa questao.

Desde logo, poder-se-ia dizer que, em termos de producio
cultural, a globalizacdo supde que o produto estrangeiro sofra uma
modificagdo bdsica: as normas originais que lhe serviram de matéria
prima tem que ser transpostas para as normas do grupo receptor. Se a
analise entdo empreendida nos revelaria surpresas — a aparicao de
recepgoes absolutamente incongruentes do ponto de vista da recepcao
originalmente esperavel — no entanto um catdlogo de respostas mais
diversificado estaria formado. Sua valoragao seria, além disso, distinta
para um soci6logo ou para um critico literdrio. Mas nao é esta a frente
que me interessa explorar, senao outra bem diversa. Para dizé-lo em
poucas palavras o ponto fraco que encontro em “O Estrangeiro” é que
ele ndo considera de onde vem o estrangeiro e onde estd o grupo outro.
Ao contririo, toma a situa¢ao do estrangeiro-diante-de-um-grupo-outro
como sempre idéntica a si mesma. O que equivale a dizer, segundo
Schiitz, que a terra é efetivamente redonda. A realidade, de fato, é
bastante mais complicada. O que apresentamos a seguir é apenas um

esboco. Deve-se distinguir se o estrangeiro e 0 grupo-outro pertencem
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a uma sociedade central ou periférica. Quatro situagdes teriam de ser
pensadas, cada uma distintamente matizada. Porém nao ¢ esse todavia
meu interesse. Para chegar a ele, teremos que operar uma simplificagao
maior. Ela consiste em abandonar a figura mesma do estrangeiro e
perguntar-se sobre as expectativas do grupo-outro diante de um
eventual estrangeiro. Inverte-se pois o angulo de indagacao de Schiitz
e, para nao voltar a admitir que a terra é efetivamente redonda, é
preciso distinguir, embora rapidamente, entre o outro pertencente a
um lugar central ou periférico. Em poucas palavras, definimos um
lugar como central ou periférico em fun¢ao de duas varidveis: (a) trata-
se ou ndo de um lugar que possui uma situagdo politico-econémica
estavel, (b) da qual resulta um sentimento de confianga ou desconfianca
diante de seus valores (e normas). Embora fosse necessdrio pensar a
relagao entre as duas varidveis, limitamo-nos a dizer que (b) nao supoe
necessariamente a existéncia de (a). Como nos ensinaria a anélise da
situacdo alema durante a repuiblica de Weimar, a primeira varidvel
pode fazer falta e, ndo obstante, hd um sentimento de confianga, fundado
nas conquistas intelectuais anteriores — no caso alemao, de uma tradi¢do
intelectual que vem desde a metade do século XVIII — que motiva a
producao cultural de entdao. Na impossibilidade da anélise devida,
apenas apontamos essa nota de correcio para que, em troca, nos
dediquemos ao esbogo das quatro situagdes constituidas desde os lugares

central e periférico.
Producao e Recepg¢io Culturais desde um Lugar Central

Para alguém que cresceu e se formou em um lugar central, a
socializacao se processa sob a confianca na eficicia dos frames
internalizados. O que quer dizer: para o individuo central, as normas
aprendidas podem ser utilizadas sem discuss@o, automaticamente. Dai
resulta a primeira maneira de operar no cotidiano, tanto com os outros
membros de seu grupo ou sociedade como com os estrangeiros. Essa

maneira entdo se caracteriza pela automatizagiao das normas-molduras.
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Assim, 0 que até a metade do século XX era privilégio de franceses e
ingleses, hoje se torna dos norte-americanos (e nao apenas de seus
turistas): a suposicao de que, em todas as partes do mundo, lhes serd
suficiente o uso de sua lingua, bem como o reconhecimento de seus
padrdes de conduta e qualidade. As redes de turismo respondem a
expectativa de seus clientes e oferecem resorts a tal ponto duplicadores
do critério de exceléncia que, se tudo funciona bem, ao final das férias
o cliente terd a sensacao de que viajou sem viajar. Do lugar visitado,
lhe restard o exético domesticado. A automatizagao provoca o resultado
paradoxal da neutralizacao da diferenga. Ela se integra a mesmice do
mundo. Reacio idéntica oferecem seus scholars. E a feminista que fala
das conquistas das mulheres negras em Nova York; é o comparatista
que trata do desenvolvimento dos c#/tural studies em sua universidade,
etc. Uma variante habitual da mesma conduta automatizada é a
seguinte: o convidado estd informado de que seus ouvintes apenas
compreendem o inglés e possivelmente nao estd atualizado. Fala entdo
lentamente e apresenta um texto diluido. Se alguém reclama, o falante
terd sempre a seguranca da institui¢ao que o respalda. O segundo modo
de atuacdo do agente central é completamente distinto. Nao podera
ele ser integrado sem mais as normas de Schiitz. Seja por efeito do
ethos de sua profissao, seja por vicissitudes de sua biografia, o agente
central se mostra sensivel as normas de seu grupo e se torna consciente
do significado de suas respostas automatizadas. Sofre o que se poderia
chamar uma epifania leiga. Sua sensibilidade e consciéncia crescem
sem que, necessariamente, ele se torne estranho ao seu grupo de origem,
i.e., sem que tenha que se transformar em um owutsider. Em lugar de
automatizacao, falaremos entdo em uma conduta caracterizada pela
exploracao dos limites dos valores internalizados.

Tome-se um pequeno exemplo. Em Morte em Veneza (Der
Tod in Venedig, 1912), Gustav Aschenbach é um escritor de meia
idade, famoso e préximo da esterilidade. Sua escolha de Veneza ja
parece conter mais do que a simples decisao de férias em um hotel de
luxo. Além do significado do que representa, desde Goethe, para o

intelectual alemao, a viagem a Italia, Veneza se singulariza por sua
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mescla de poténcia no passado, fausto corrompido pelos anos e
proximidade de dguas lamacentas. No inicio de seu processo de
fascinacdo e seduc¢ao pelo jovem Tadzio, Aschenbach todavia imagina
que pode diminuir sua diferenga de idade tingindo o cabelo. Porém, o
disfarce do rejuvenescimento n@o é capaz de resolver sua luta interna
entre a atracdo homossexual e o rigido cédigo ético que o tortura.
Embora esteja informado da peste que se propaga, Aschenbach opta
por permanecer. Fugir seria entregar-se a esterilidade que desde antes
o consumia. Aceitar o desafio da peste, em sua dupla direcao erética e
vital, era mostrar-se a si mesmo em vida. Se a ordem que o havia
alcado, tanto com as distin¢cdes nomeadas pela narrativa, como pela
referéncia a sua residéncia no centro das tradigdes bdvaras, a
Prinzregentstrafie, nao era suficiente contra a impoténcia, que melhor
podia fazer sendo langar-se, embora ambigua e metaforicamente, contra
0s frames que ndo aceitavam sua identidade sexual? Lé-se mal a atracao
dionisiaca que Aschenbach persegue, sem tampouco renunciar a
interdi¢ao de uma proximidade fisica maior quando se a interpreta
como marca do esteticismo de Thomas Mann. A morte com que a
novela finaliza — e 0 mesmo valeria para o Doktor Faustus (1947) —
fala tanto da ousadia do personagem, quanto da vitéria do frame contra
o qual se havia lancado. A morte ratifica sua op¢ao por eros a0 mesmo
tempo em que impede que eros contamine a vida. O que equivale a
dizer, explora os limites do valor atribuido a identidade sexual, ao
mesmo tempo em que o preserva. Ha exploracdo de limites e ndo
transtorno.

A este exemplo deveriam seguir-se outros, que teriam a funcao de
ensinar que exploracao de limites ndo significa algo que em politica se
chama reformismo. Nao, a exploragdao pode ser muito mais avancada e
assumir um carater revoluciondrio. Joyce ou Beckett seriam os protétipos.
A exploracao mais extrema sempre concerne a algum aspecto do
estabelecido. (A adogao do modelo romano pela Revolucao francesa serviria
de prova indireta). Como veremos, é precisamente essa manuten¢ao de
uma parte estabelecida que distingue a exploracao de limites por um agente

central da atitude correspondente do agente periférico.
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Venhamos entdo a este. Também aqui assinalariamos duas
atitudes opostas. Comecemos pela negativa. Caracterizando-se o lugar
periférico pela experiéncia basica de inseguranca politico-econdémica e
psiquica, frente ao portador de frames estdveis, o periférico se define
por sua tendéncia a imita¢do. Em Minima Moralia, Adorno observava,
entre os estudantes negros de economia em Oxford e os historiadores
de arte e musicélogos de extracdo pequeno-burguesa, a inclinacdo a
unir o novo a “um imoderado respeito pelo estabelecido, o vigente, o
reconhecido” (ADorNO, 1951, p. 32, 60). Tao importante como sua
observacao é, porém, o titulo que dava ao item: “Os selvagens ndo sdo
homens melhores”. E por que seriam, responderiamos nés, salvo para
aqueles que mantém estavel a crenca no homem natural de Rousseau?
Em um s6 exemplo temos pois comprovada a imitagdao dos periféricos
e a manuten¢ao de normas automatizadas por um pensador do porte
de Adorno.

Outro exemplo apresenta a raiz dessa tendéncia imitativa. Em
suas memorias, Edward Said nos conta de sua educagao no Cairo. Porque
seu pai, além da nacionalidade palestina, tinha direito ao passaporte
norte-americano e pertencia a burguesia endinheirada, Edward, de
jovem, podia estudar nas escolas inglesa e norte-americana. As brigas
que tinha com seus colegas de idade seriam normais se estes nao
fossem filhos de ingleses, de americanos, de canadenses. Em certo
ponto, ele narra uma dessas brigas. O adversario, um menino belga-
americano, vencia e Edward estava a ponto de declarar-se vencido.
Nesse momento, porém, escuta a voz de um dos espectadores, que
lhe adverte que o adversario esta cedendo (is straining). Edward o ouve,
reage ¢ ganha. O que importa do acidente é a reflexao feita tantos

anos depois pelo autor:

A sensagao completa que tive foi de minha identidade mal
ajustada (my troublesome identity) como um americano, dentro
da qual se ocultava a identidade arabe, da qual n@o tirava
forga, sendo aturdimento e mal-estar (SAID, 1999, p. 90,
grifo meu).
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A figura da dupla identidade é preciosa para nossa andlise. Seu
reconhecimento pelo menino Edward tornava-o aberto a senda imitativa,
i.e., para a ado¢ao da identidade forte. Conhecendo no entanto o que
faria o adulto Said, comprometendo-se e participando ativamente, como
professor de uma universidade americana, da luta palestina, nos permite
antecipar que a atitude imitativa ndo é a Unica entre os periféricos. Se a
tendéncia imitativa é a vereda negativa, a positiva se chama explosdo
dos limites. Apenas um pequeno exemplo. Partindo do Bildungsroman
goethiano, que estimulava a identificacao do leitor com o protagonista,
Kafka viria a explorar ironicamente essa confluéncia e, tomando o
paradoxo como procedimento de base, faria explodir a tradicao ficcional
fundada na crenga no substrato natural da lei. Menos que um escritor do
absurdo — que ¢é a idéia habitual que se faz de sua obra — Kafka joga com

as expectativas iluministas do leitor e as subverte.
A Assimetria das Posicoes

Estabelecemos pois que os lugares central e periférico provocam
quatro tipos de producao e recepgio culturais. O lugar central engendra
os tipos automatizado e de exploragdo de limites. O periférico, os
tipos imitativo e de explosdao de limites. Sobre o automatizado e o
imitativo ja ndo é necessario dizer mais nada. Igualmente negativos, a
eles cabe perfeitamente a caracterizagao de Schiitz sobre as normas
com que grupos e sociedades atualizam seus padrdes culturais. Mas
que dizer dos tipos positivos, a exploracdo e a explosdo de limites?
Desde logo, que eles acentuam a assimetria entre centro e periferia.
Pois, ao contrario do que supoe Rincén, a corrente cultural nao elimina
a oposi¢do entre centro e margens. A assimetria parece facilmente
explicavel. Enquanto a exploragdao de limites oferece a seu agente um
marco de seguranca, a possibilidade de manter o pé em terra firme, a
explosao de limites supde uma constante descontinuidade, a necessidade
de cada vez partir do ponto zero. E por isso que o historiador brasileiro
Sérgio Buarque de Holanda dizia, ja em 1940, que “nossa literatura

[...1 até agora tem evoluido menos por progressio continua que por
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meio de revolugdes periddicas” (HorLaNDa, 1996, 1, p. 274). Agora, o
que sdo revolugdes continuas sendo revolucdes que nao se completam,
que mutuamente se destroem, cuja heranca ndo é sendo acumulacido
de ruinas? Forcado pela inseguranca coletiva, tentado mas ao mesmo
tempo afastado da imitacdo assumida pela maioria da sua sociedade,
aquele que explode os limites paga com sua pele a sua ousadia: seu
reconhecimento ou é postergado ou depende que seja empreendido de
fora. Em todo caso, é facilmente esquecido.

Assim, pois, a negacao tanto das explicacdes deterministas como
do otimismo nas virtudes do mercado global nao deve ser substituida
por um ilusionismo ingénuo ou simplesmente ideoldgico. Habitantes
de um continente periférico, devemos reconhecer que nossos
instrumentos sdo desiguais. Em suma, que culturalmente a terra ndo é
redonda. Dado esse reconhecimento, comecaria a tarefa mais dificil:

como lutar contra a assimetria?

Rio de Janeiro, julho, 2003.
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