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UT PICTURA POESIS E VEROSSIMILHANCA NA
DOUTRINA DO CONCEITO NO SECULO XVII COLONIAL '

Joao Adolfo Hansen

Neste texto, trato do pressuposto doutrindrio do conceito
engenhoso da poesia e da oratéria seiscentistas, citando autores
brasileiros, peruanos e mexicanos, como Gregério de Matos, Vieira,
Caviedes e Sor Juana Ines de la Cruz. A diversidade estilistica e as
circunstancias de producdo e consumo de suas obras sao obviamente
grandes e aqui ndo me ocupo de nenhuma delas em particular.
Referindo-as segundo a oportunidade, vou tomé-las como exemplos
de doutrina neo-escoldstica comum, que define a representagdao como
o desenho externo ou a evidéncia da luz natural da Graga. Aconselhando
0 juizo na invengdo das obras, ela ilumina as desproporcdes da fantasia
com a proporc¢ao analdgica de sua Causa Primeira. No longo século
XVII - que no Brasil dura pelo menos até 1750 — a doutrina do desenho
¢ um modelo cultural internacionalizado nas apropriacdes catélicas da
retérica aristotélica e dos textos italianos quinhentistas e seiscentistas
sobre a agudeza. Padroes da racionalidade de Corte ibérica — prudéncia,
discri¢ao, agudeza, dissimulagao — modelam a representacao, adaptada
ao referencial dos discursos coloniais em varias situagdes. Como um
modelo supra-individual, o estilo é entdo sempre entendido como o
resultado da emulacdo nao-psicolégica de autoridades. E o pressuposto

doutrinario comum que permite o estabelecimento de comparagoes

! Publicado em Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Lima-Berkeley, v. 45,
p. 177-191, 1997.



entre autores seiscentistas de lugares e obras bastante diversos. E, para
isso, talvez seja oportuno comecar falando dos anjos.

O intelecto angélico, como uma reverberacao da inteligéncia
de Deus, nio saberia conceber conceitos sendo espirituais. A afirmacio
de Emanuele Tesauro, em Il Cannocchiale Aristotélico,” é lugar-
comum no século XVII e deve ser tomada ao pé da letra, quando se
estuda a representacdo seiscentista produzida no Brasil, no México
ou no Peru. Como evidenciou Robert Klein ao tratar de assunto
correlato, os tratados italianos de empresas do século XVI, o
pressuposto teolégico de que sé 0 anjo conhece diretamente o universal
implica, pelo avesso, o de que o conhecimento humano é teérico e
analogo, nao divino. Se fosse possivel conhecer diretamente os
conceitos de Deus, o préprio conceito e sua formulacao ndo seriam
necessdrios;’ logo, é preciso encontrar os meios indiretos para a
figuracao das idéias.

Nas doutrinas seiscentistas do conceito que tiveram curso nas
colonias ibéricas, sdo meios agudamente indiretos, definidos como
agudeza prudencial ou discreta, que reatualizam na pratica a
assimilacdo feita no XVI de /dgica (como dialética) e arte (como
retdérica): entdo, o conceito expresso nas obras é classificado como
“ornato dialético”, entendendo-se a atividade artistica como técnica
de efetuar um modelo interior achado ou emulado pelo engenho. O
intelectualismo artificioso das obras seiscentistas decorre, por isso,
nao de qualquer afetacdo ou ludismo gratuito, como rotineiramente
se escreve no Brasil em criticas de determinac¢iao roméntica que
excluem o Barroco da formacgao da nacionalidade, mas de o modelo
emulado ser sempre definido como um conceito andlogo da
Substancia divina que é refigurado por conceitos.

O Livro III, da Retérica, que trata da elocucio, é uma das

referéncias principais dos tratadistas seiscentistas do ornato dialético.

> TESAURO, Emanuele. Il Cannocchiale Aristotelico. 5. ed. Torino: Zavatta,1670, p. 65.

> KLEIN, Robert. La théorie de I'expression figurée dans les traités italiens sur les imprese,
1555-1612. In: . La forme et l'intelligible. Paris: Gallimard, 1970. p. 136.> TESAURO,
E. Dell’argutezza et de’suoi parti in generale, op.cit.
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Entendendo-o como formulagdo mental resultante de operacdes da
perspicacia dialética e da versatilidade retérica sobre os conceitos extremos
de uma matéria coletiva e an6nima, os autores seiscentistas brasileiros,
mexicanos e peruanos também deslocam a conceituagao tradicional da
metafora, como fazem os tratadistas. Neles, a metdfora passa de simples
tropo para a base da invenc¢do, como “gran Madre di tutte le Argutezze” .
Embora muitas vezes o fim dos engenhosos seja o hospital, pois o desejo
de ser agudo facilmente esquece a prudéncia, como se diz entdao, homens
engenhosos nao deixam de ser divinos, pois com a metafora seu engenho
do ndo-ente faz ente, emulando a criagao.

Generalizando-se as conclusdes de Klein, pode-se estabelecer a
homologia dos procedimentos técnicos de produgao das empresas e
emblemas de seu estudo com os da poesia, da oratdria ou da pintura
do século XVII. E, com isso, propor-se que as doutrinas da agudeza
conceituosa tém por primeiro postulado, também na América
Portuguesa e Espanhola, o cardter universal do disegno. O disegno é,
no trocadilho italiano, segno de Dio, signo de Deus na mente, mais
ainda nos lugares contrarreformados, em que a doutrina catélica da
luz natural da Graga infusa na natureza e na histéria, difundida entdo
principalmente pela Cia. de Jesus, orienta a representacdo com as
analogias de proporcionalidade, de propor¢ao e de atribuiciao da
Substancia participada nas linguagens. Assim, as preceptivas que
circularam nas coldnias ibéricas tratam da possibilidade de tornar visivel
a Idéia em receitas de agudezas, como é o caso das “25 cautelas para o
uso das agudezas”, de Peregrini; dos “teoremas praticos” articulados as
dez categorias aristotélicas, de Tesauro; ou das “crisis”, de Gracidn.’

Discutindo o desenho num texto de 1595, Tractatio de Poési
et Pictura ethnica, humana et fabulosa collata cum vera, honesta
et sacra, Antonio Possevino cita os versos 180-182 da Arte Poética,

de Horacio:

4 TESAURO, E. Dell’'argutezza et de’suoi parti in generale, op.cit.

> Cf. PEREGRINI, Matteo. Delle acutezze che altrimenti spiriti, vivezze e concetti
volgarmente si appellano. Bologna, 1639; TESAURO, Emanuele. Il Cannocchiale
Aristotelico. 5. ed. Torino: Zavatta, 1670; GRACIAN, Baltasar. Agudeza y Arte de Ingenio.
In: . Obras Completas. Madrid: Aguilar, 1960.
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Segnius irritant animos demissa per aurem,

quam quae sunt oculis subiecta fidelibus et quae

ipse sibi tradit spectator.’

[As coisas que entram pelo ouvido impressionam os animos
mais debilmente que as oferecidas ao fiel testemunho dos olhos
e que o espectador percebe diretamente.}

Também nesses, Hordcio valoriza a visao em detrimento da
audig¢@o e, confirmando-o, Possevino afirma que a poesia, arte de
imitagdo como a pintura, é Zmagem: assim como o pincel imita os zopoz
narrativos das ecfrases de autoridades, também a pena deve imitar o
pincel, produzindo metaforas visualizantes de efeitos maravilhosos,
simultaneamente adequados a utilidade e ao prazer. Lembra, neste
sentido, que os gregos chamavam de graphein o verbo relativo a
faculdade do desenho, significando com ele tanto o figurado pela mao
na forma de letras e linhas, quanto o expresso pela voz em palavras.
Possevino entende “desenho” como o resultado exterior do desenho
interno ou conceito. Na doutrina do engenho seiscentista, que opera a
invencao retérico-dialética do desenho, a tépica de Possevino é
intensificada. A doutrina prescreve ent@o que o discurso interior é um
contexto ordenado de metaforas, sendo o exterior uma ordem de signos
sensiveis, copiados das imagens mentais, como tipos do Arquétipo’ ou
metaforas de metéaforas. A reatualizagdo de Aristdteles nessas praticas
também implica, por isso, o entendimento do signo como “defini¢ao
ilustrada”, como se pode ler no Iconologia, de Cesare Ripa: o discurso
¢é metéfora ou alegoria visualizantes, ordenadas por operacdes dialético-
retéricas do juizo. Como metaforizagdo que efetiva a virta visiva dos
italianos do XVI, a arte exterior do desenho langa mao de letras, sons,
linhas, volumes e cores, e sua finalidade é o “belo eficaz”.

Fruto do engenho, “terceira faculdade” a um tempo dialética e

retbrica, o “belo eficaz” do desenho exterior do conceito evidencia-se

¢ Apud POSSEVINO, Antonio. Pictura similis Poesi. In: . Tractatio de Poési et
Pictura ethnica, humana et fabulosa collata cum vera, honesta et sacra. Lugduni, 1595;
In: BAROCCHI, Paola. (A cura di). Scritti d’Arte del Cinquecento. Milano-Napoli:
Riccardo-Ricciardi Editori, 1972, v. 32, t. I, p. 455-459.

7 “Arquétipo” é o nome seiscentista para o conceito na mente, antes da representagao exterior.
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como designio, ou resultado da deliberagdo de um juizo, de modo que
o decoro retérico do estilo também demonstra a operacdo ética da
prudéncia do autor. Por isso, diz Possevino, assim como a pintura langa
mao da aritmética, da geometria e da Optica, como proportio ou
commensuratio, para produzir seus efeitos ou o fingimento de sombras,
cores e volumes, enganando a agudeza da vista pela perspectiva, que
faz com que coisas distantes parecam menores e vice-versa, também a
poesia deve calcular com proporg¢ao seus efeitos maravilhosos que
movem os afetos. Como um pintor, o poeta e o orador devem observar
estilisticamente a maior ou menor distdncia da relacao imagem/olho
em suas metaforas; a maior ou menor aplicacdo de ornatos que
especificam as clarezas adequadas a cada género; o maior ou menor
namero de vezes que os efeitos deverdo ser examinados para serem
entendidos. Nos versos 280-360 de El Suefio, de Sor Juana Inés de La
Cruz, a mesma doutrina aparece tratada como uma metalinguagem,
explicitando-se neo-escolasticamente o juizo prudente que compde as
agudezas herméticas do poema, segundo o u# pictura.?

Segundo Aristételes, as imagens devem ser definidas como uma
figuracao sensivel produzida racionalmente como um entimema.” A
retomada de sua definicio nas préticas seiscentistas de representacdo
também significa que, por mais patética ou “sensivel” que seja a
imagem exterior, é sempre regrada como proporcao inteligivel de
“imagem interna” que, nos discursos, figura o conceito através de
particularidades dos conceitos da matéria tratada. Dito doutro modo,
as imagens da elocug@o seiscentista sdao sinédoques argumentativas,

1

que desdobram sensivelmente a argumentagio '°. Como na poesia

metafisica inglesa — por exemplo, em Donne — que recupera a

8 SOR JUANA. Lirica Personal. México: Fondo de Cultura Econémica, 1988, p. 342-344.
(Obras Cpmpletas, v. ).

2 ARISTOTELES. De anima 111, I, em que a phantasia niao é mera aisthesis, mas resultado
da deliberacao do juizo silogistico. Cf., a propésito, CAMASSA, Giorgio. Phantasia da
Platone ai Neoplatonici. In: PHANTASIA-IMAGINATIO. V Colloquio Internazionale. Roma
9-11 gennaio 1986. Atti a cura di M.Fattori e M. Bianchi. Roma: Edizioni dell’Ateneo, 1988
(Lessico Intellettuale Europeo).

19 TUVE, Rosemond. Elizabethan and Metaphysical Imagery. Renaissance Poetic and Twentieth-
Century Criticism. 7th ed. Chicago: The University of Chicago Press, 1965, p. 27-44.
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convencao aristotélica, como Rosemond Tuve ja demonstrou para o
“Anthea”, de Herrick, mesmo quando a matéria do poema é uma
experiéncia sensorial, a sua causa — como causa final aristotélica —
nunca é a representacao da mesma por meios empiristas ou realistas,
mas uma aplicacdo nao-exterior da imagem. Como um silogismo
retérico ou um entimema, a imagem demonstra um conceito da
experiéncia poética da tradi¢ao de casos retdricos, ou seja, ndo expressa
nem representa a experiéncia empirica filtrada nas impressoes de uma
subjetividade autonomizada. Logo, é imagem sempre regrada como
producdo de efeitos verossimeis, segundo preceitos da enargeia ou
evidentia, com que a beleza é mimeticamente eficaz.

Nessas praticas em que a metafora é central, a Arte Poética é
apropriada como critério retérico ordenador do decoro na emulagao
de obras, principalmente os versos 361-365, que fazem o paralelo de

pintura e poesia:

[...}ut pictura poesis: erit quae, si propius stes,

te capiat magis, et quaedam, si longius abstes;

haec amat obscurum, volet haec sub luce videri,

iudicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit.'!

{Como a pintura, a poesia: havera aquela que, se estiveres mais perto,
te movera mais, e outra, se estiveres mais longe;

esta ama o obscuro, quer esta sob a luz ser vista,

do juiz esta ndo teme o agudo juizo;

esta agradou uma vez, esta dez vezes repetida agradara.}

Como uma doutrina da propor¢ao decorosa dos efeitos das obras,
o ut pictura poesis fundamenta-lhes a apreciacao como ponderagao do
juizo. Como disse, a justeza elocutiva do decoro interno das imagens
evidencia, como decoro externo, a equidade do juizo que lhe
proporciona o estilo. Sendo uma conformacao urbana da obra ao costume
das autoridades do seu género, a ordenagao nao é psicoldgica. Por outras

palavras, nao é expressao de uma consciéncia auto-reflexiva ou

" Apud HORACIO. Q. Horati Flacci opera. Ed. F. Klingner. Leipzig, 1959, p. 307.
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autonomizada de preceitos, como se pensa a partir da segunda metade
do XVIII, quando a institui¢ao declina e é substituida pela subjetivacdo
romantica da elocugao. E retdrica, isto é, mimética e prescritiva,
objetivada nas préticas artisticas em esquemas que especificam usos
autorizados como uma “jurisprudéncia” de bons usos. Assim, também
é oportuno lembrar-se que, nos versos citados, Hordcio ndo diz que a
pintura é poesia, ou que uma possa ser convertida a outra, pois sabe
que o ver nao € o dizer e, como diz Foucault, que a relagao da linguagem
com a pintura ¢é relagdo infinita. E ndo porque a palavra seja imperfeita
frente ao visivel, mas porque o visivel e a linguagem sao irredutiveis,
continuo um, discreta a outra.'> O que Horacio propde, alids, na
comparagao da particula ##, “como”, é antes uma relacao de homologia
dos procedimentos retéricos ordenadores dos efeitos de estilo, nio uma
relacdo de identidade ou equivaléncia das substdncias da expressao
plastica e discursiva.

Quando fazem a comparacdo, os versos propdem que hd um
modo especifico de formulacio para cada género e, logo, da sua
apreciacdo, o que imediatamente implica que o ¢ pictura poesis é uma
doutrina genérica da verossimilhanga necessaria em cada obra, segundo
sua invengao, disposi¢ao e elocugdo, para que possa cumprir as trés
grandes fungdes retéricas de docere, delectare e movere, representadas nos
versos citados.

E oportuno lembrar, como demonstra Wesley Trimpi, que podem

ser distribuidos segundo 3 pares de oposicdes:

a- distdncia: nos termos de perto/longe
(57 propius stes/si longius abstes)

b-claridade: nos termos de clareza/obscuridade
(obscurum/sub luce)

c-niimero: nos termos de uma vez/varias vezes
(semel/repetita)®

12 FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas (Uma Arqueologia das Ciéncias Humanas).

Sao Paulo: Martins Fontes, 1981, p. 25.

3 Cf. TRIMPI, Wesley. Horace’s Ut pictura poesis: The argument for stylistic decorum. In:
. Traditio (Studies in ancient and medieval history, thought and religion). New York:

Fordham University Press, 1978, v. XXXIV.
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Desta maneira, se a categoria distdncia, dos versos 361-362,
parece referir-se ao movere, evidenciado pelo verbo indicativo de pathos
(te capiat magis), a categoria claridade implica o docere, explicitado no
verso 364, que figura a avalia¢ao do juizo (Gudicis argutum quae non
Jormidat acumen), enquanto a categoria nzmero, do verso 365, articula o
delectare, 6bvio em verbo especificador do afeto agradavel (placuit;
placebir). ™

As categorias delineiam, portanto, a generalidade das grandes
fungdes retéricas. Em termos absolutos, lembrando-se aqui o modo
como Horacio valoriza a clareza e recusa os hibridismos, os critérios
perto, clareza e uma vez poderiam especificar a sua propria produgao
poética, enquanto longe, obscuridade e virias vezes seriam rejeitados por
ela. Contudo, como se disse, as trés oposi¢des sdao operadores da
generalidade do aptum retérico e, neste sentido, sao aplicaveis como
critérios de adequacdes estilisticas das partes da obra ao todo, como
decoro interno, e também como decoro externo, na adequacao da obra
a circunstancia convencionada de recep¢ao. Os termos rejeitados, ou
supostamente rejeitdveis numa concep¢ao univoca de clareza, por
exemplo, s6 o sao de modo relativo ou diferencial, uma vez que,
supondo-se os efeitos retérico-poéticos de persuasdo, as vezes o “pior”
é efetivamente o “melhor”, como licenca poética. Lembre-se também
que Hordcio tem uma concepg¢ao negativa da virtude do estilo,
definindo-a como falta de erro ou fugere vitium, de modo que obra bem
realizada é sempre aquela em que nada pode ser acrescentado e de que
nada pode ser extraido, impondo-se justamente o sistema dos géneros
e suas correcoes diferenciais, com suas clarezas e obscuridades especificas,
que por vezes implicam os critérios longe, obscuridade e virias vezes.

No caso das letras seiscentistas coloniais hoje tidas como
“barrocas”, a doutrina horaciana é aplicada como regulacao das
incongruéncias resultantes da transferéncia da metafora para a base

dos conceitos ou das tépicas da invengao. E exemplar a pequena alegoria

4 Estas relagdes foram-me indicadas pela Prof* Angélica Chiappetta, da area de Lingua e
Literatura Latinas, do DLCV-FFLCH-USP.
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contada por Emanuele Tesauro num texto de 1625, “Il Giudicio”, em
que discute os decoros dos estilos atico e asidtico num género popular
em voga no século XVII, o serm@o sacro.

Os atenienses encomendaram uma cabeca de Palas Atena a Fidias
e a Alcmene para ser colocada num lugar alto. Quando as pegas foram
submetidas aos juizes, todos riram muito da de Fidias, que parecia
apenas grosseiramente esbogada, e muito admiraram a de Alcmene,
que mostrava todas as linhas diligentemente definidas. Mas Fidias,
escreve Tesauro, tinha o engenho mais agudo que o escalpelo e pediu
que as cabecas fossem colocadas longe, sobre duas colunas elevadas.
Entdo a sua, reduzida pela distdncia a propor¢ao adequada, apareceu
belissima e a de Alcmene, tosca e mal formada.?

Como alegoria do #¢ pictura poesis, o exemplo figura o intervalo
que vai dos efeitos aos afetos, propondo que deve ser um intervalo
regrado como maior ou menor congruéncia das partes da obra, quando
esta é posta em relagdo com um ponto de vista determinado. Como se
sabe, a tépica do ut pictura poesis é antiqiissima e, sendo certo que em
Tesauro ela é semantizada pela passagem da Retdrica que discute os
decoros dos géneros deliberativo e epiditico, de que trato adiante, é
muito provavel que também inclua alguns dados da discussdo posta no
Sofista, principalmente os passos em que o Estrangeiro eleata analisa
a mimesis (Sofista, 234 bc), fazendo distin¢ao entre duas espécies de
imagens, ou imagem Zcdstica, proporcional ao paradigma, e imagem
Jantdstica, deformacdo ou despropor¢ao da imagem icdstica (Sofista,
235 b; 236 ¢). Neste dialogo e em outros, como o Filebo, Platao faz
ver que, como o observador de uma pintura ou escultura de grandes
proporgdes se encontra mais distanciado de certas partes que de outras,
a desproporcao aparente entre elas conflita com a meméria ou o
conhecimento que tem da matéria figurada, alertando-o sobre a
incongruéncia. Para compensar a distor¢do visual, o artifice altera as

proporgdes reais do seu modelo, ao invés de reproduzi-las com propor¢ao

1 TESAURO, Emanuele. Il Giudicio. In: . Panegirici. Torino, 1625. O texto foi

reeditado por RAIMONDI, Ezio. Il Cannocchiale Aristotelico. Scelta. Torino: Einaudi, 1978.
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icastica: de um ponto de vista determinado, a imagem resultante
aparece deformada, como imagem fantastica; mas também parece estar
proporcionada a idéia que o observador faz da matéria figurada quando
é vista de um ponto de observacdo préprio (zkands, Sofista, 236 b).'
E 6bvio que, se a escultura ou a pintura pudessem ser vistas a
partir de uma hipotética posicao que incluisse todas as posicdes
possiveis, as compensagdes produzidas pelo artifice apareceriam como
distor¢@ao e teriam de ser corrigidas. As obras sio consumidas na
empiria, contudo; na experiéncia dos sentidos, quando os excessos
da desproporcao sdo vistos ou de muito perto, ou de muito longe,
aparecem também maiores ou menores do que efetivamente sao.
Assim, outra vez, se o observador puder ajustar sua distdncia
convenientemente, também serd capaz de abstrair tanto as
diminui¢des quanto os aumentos irreais da deformacao. Nas palavras
de Trimpi, sua percepg¢ao fantdstica da magnitude e intensidade das
grandezas desproporcionadas se tornara uma percepcao icastica da
sua magnitude e intensidade relativas."” Como na cabeca de Palas
feita por Fidias: vista de perto, a despropor¢do parece maior e o
efeito coOmico é mais intenso, causando o riso dos juizes; vista sobre
a coluna alta, de longe, a despropor¢do se proporciona, o fantéstico
se torna icdstico e o afeto produzido pelo novo efeito é agora de
maravilhamento com a boa forma e com a engenhosidade do artificio.
Supondo-se que a peca fosse posta um pouco mais acima ou um
pouco mais além, de novo apareceria fantasticamente deformada.
Logo, a despropor¢ao fantdstica pressupde, mimeticamente, o
ponto de vista icastico que a proporciona como despropor¢ao: ela s6 é
fantastica como uma das séries da relag@o, ou seja, é um efeito, ou um
diferencial. Esta relagdo é objeto de uma arte das desproporgdes
proporcionadas — a cenografia, skenographia — dos tratados de dptica.
Reciclada no século XVII como agudeza, a desproporc¢ao proporcionada

também se chama, nas palavras de Tesauro, “inconveniéncia conveniente”

16 PLATAO. Le sophiste. 2. ed. Texte établi et traduit par A. Diés. Paris: Belles Lettres,
1950; Philebe. Texte établi et traduit par A. Dies. Paris: Belles Lettres, 1949.
7 TRIMPI, op. cit.
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e “despropésito proposital”, como técnica e efeito de contrafacgao. Em
seu Il Cannocchiale Aristotelico, ele mesmo aplica a Ret6rica um
dispositivo homélogo ao da alegoria da escultura de Fidias, quando a 1é
através do instrumento éptico recentemente inventado por Galileu e
aperfeicoado na Holanda por ordem do Statholder Mauricio de Nassau, o
telescopio. Com suas lentes, escreve, traz para perto do leitor o que estd
longe, torna maior o que é pequeno, faz claro o que é obscuro, vendo
virias vezes 0 que Aristételes vé uma s6.'®

Pensando-se o ¢ pictura poesis cenograficamente, a relacao de
proporcionaldesproporcional — ou de icdstico/fantdstico — implica ndo
qualquer proximidade ou qualquer distanciamento, mas, sempre, a
correta distancia, a distancia exata, matematizada como commensuratio
ou proportio no discurso antigo e nas letras do XVII, empenhadas em
produzir o fantdstico como a maravilha que “fz stupire”, como diz
Marino. A idéia de correta distdncia prescreve, por isso, nem 0 muito
longe, nem o muito perto, de um ponto fixo adequado a cada caso em
cada género. E a partir desse ponto fixo de observacio encenado na
obra que os dois eixos de perto/longe se interceptam e normalizam,
produzindo-se a visao adequada em cada caso. Outra vez, como ocorre
com a cabeca de Palas: vista de perto, é deformada; vista de mais
longe, também o é; logo, sua posicio no alto da coluna é um dos
termos da relagao da peca com o ponto de vista exato da observacao.
A alegoria de Tesauro também propde, desta maneira, que Fidias teria
tido o cuidado prévio de calcular matematicamente a distancia entre a
posi¢ao da cabega no alto da coluna e o ponto fixo para produzir o
afeto de maravilhamento com o efeito deformante. Por isso, também
teria calculado com exatidao as espécies de efeitos deformados, como
linhas, massas, volumes, sombreamentos, alturas, espessuras e larguras
etc. Como escreve Tesauro, tinha o engenho mais agudo que o escalpelo
— 0 que também significa que, na alegoria, o engenho é ordenado pelo

juizo, que pondera a deformagao.

'8 TESAURO, E. Dell’Argutezza et de’suoi parti in generale. In: _ . Il Cannocchiale
Aristotelico. 5. ed. Torino: Zavatta, 1670.
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Quando se generaliza o procedimento, levando-se ao extremo
limite o estilo cenografico de despropor¢des proporcionadas, o objeto
esculpido ou pintado deve ser observado de um ponto de vista calculado
como constru¢ao de uma anamorfose, de que outro exemplo adequado,
aqui, é a tela de Holbein, Os Embaixadores. Nela, em primeiro
plano, figura-se um espelho manchado, disposto diagonalmente sobre
um tapete, ligando os pés do embaixador a esquerda de quem olha
com um dos pés da mesa oculto pelo manto do outro, a direita. Quando
vista de um ponto calculado como distancia exata, a mancha do espelho
se delineia como uma nitida caveira, figurando a morte ébvia e o jogo
infinito da representagdao. No caso dos discursos, o equivalente da
deformacao pléstica da pintura ou da escultura é o acamulo de ornatos,
que produzem a obscuridade ou que efetuam uma representagio
estilisticamente nao-unitaria, como misto, ou uma disposi¢ao analitica,
dividida e subdividida geometricamente como quiasmas, como ocorre
nas letras coloniais ditas “cultistas” e “conceptistas”. Transposto ao
extremo verbal como ornamentacdo e divisdo, o estilo cenografico
deve ser entendido como enigma ou alegoria fechada, rota allegoria,
que exigem também o ponto fixo da hermenéutica que os decifra. No
uso generalizado da agudeza ou “ornato dialético enigmaético”nas praticas
letradas seiscentistas, prescreve-se um ponto fixo para que a
representagao seja justamente avaliada e fruida. Ele é calculado, entao,
segundo critérios da racionalidade de Corte que as anima, como
engenho, juizo, prudéncia e discricao. Em El Suefo, de Sor Juana, o
fechamento semantico do enunciado produz um destinatario discreto,
dotado de virtudes ético-politicas e de conhecimento retérico das
autoridades emuladas, como Géngora, que o tornam apto para entender
a alegorizacdo programaticamente hermética do poema.

Wesley Trimpi refere o livro de Galileu, Considerazione al
Tasso, que trata justamente desse estilo alegérico quando compara a
poesia de Tasso com a de Ariosto. Conforme Galileu, as transi¢des
bruscas do estilo de Tasso, seus conceitos soltos, seus ornamentos

agudamente herméticos, sua falta de coesdo estilistica lembram uma
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pintura “tarsia”, associando-os com as fesserulae, ou pedrinhas de
mosaico, metaforizadas como lumina, “luzes”, por Cicero, Orat.,
149, enquanto os versos de Ariosto vao dispondo os detalhes da
narrativa um ao lado do outro, como as cores nitidamente separadas
de uma tela. Conforme Galileu, 0o poema de Ariosto lembra uma
longa galeria alta em que se dispdem, em toda a extens@o, obras de
arte em espagos regulares, formando um todo unificado. O poema
de Tasso, ao contrério, é obliquo e fantastico, parecendo, como propde
Wesley Trimpi com muita felicidade quando discute o texto, uma
Kunst-und-Wunderkammer maneirista, ou uma saleta de maravilhas,
repleta de curiosidades triviais individualizadas e isoladas, que devem
ser vistas uma a uma. Assim, se em Ariosto a poesia é produzida
como uma galeria de pinturas que o olho percorre linearmente, vendo-
as com clareza e de uma vez, em Tasso cada mintcia brilha na
obscuridade da cdmara para ofuscar o olho, que perde o sentido do
todo enquanto se detém e observa virias vezes as partes’’. Como em
Tesauro, que agudamente escreve que a estrela da agudeza engenhosa
evita a claridade onde perde a luz, exigindo a noite hermética dos
conceitos enigmadticos para que seu brilho agudo passe sob o arco do
triunfo do cilio do observador, também em El Suefio a metaforizacdo
se fecha para evidenciar-se a agudeza do engenho que tenta superar
Gongora. Ou seja, o mesmo critério de deformacdes proporcionadas
do ut pictura regula as técnicas metafdricas da evidentia retérica. Por
exemplo, no género comico aristotelicamente doutrinado, pintam-
se tipos e caracteres COmo mistos incongruentes, uma vez que as
paixdes nao tém unidade por serem extremadas por falta ou por
excesso, como Aristiteles afirma na Etica Nicomaquéia. Trata-se,
no caso especifico do cémico, de produzir imagens fantasticas e
inverossimeis que se tornam verossimeis e icasticas para representar

a nao-unidade do vicio, o que ocorre quando sao observadas a partir

1 TRIMPI, Wesley The early metaphorical uses of SKIAGRAPHIA and SKENOGRAPHIA.
In: . Traditio (Studies in ancient anda medieval history, thought and religion). New
York: Fordham University Press, 1978, v. XXXIV, p. 412-413.
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de um ponto fixo que, nas letras do século XVII, é calculado como
unidade virtuosa de sindérese,”® que inclui os motivos éticos, teoldgicos
e politicos da racionalidade de Corte referida.

Aplicando a antiga técnica do retrato sistematizada no século
XII por Geoffroy de Vinsauf, que consiste em tragar a figura ridicula
segundo um eixo imaginario da cabega aos pés, recortando-lhe o corpo
parte por parte, os poetas satiricos seiscentistas, principalmente
Caviedes e Gregério de Matos, produzem a fus@o das partes do retratado
como na indistin¢ao pictérica dos grylloi de Bosch ou dos caprichos ou
hierdglifos de algumas telas de Valdés Leal: fazem um esboco rapido e
grosseiro, sem nenhuma preocupagdo aparente com minucias de
desenho feito a ponta de pluma ou pincel, modelando-o como se
utilizassem um carvao grosso ou uma broxa, empastando as cores e as
linhas como um borrao na efetuagao muito esquematica de caricaturas.
Quando visto de perto pelas lentes de outros géneros, como o lirico, o
esboco se apresenta malfeito e borrado; mas, compondo-se como visdo
a distancia pelo esquematismo dos tragos, evidencia-se adequado ao
tempo curto da recepc¢ao da rua que, no caso dos géneros baixos, ndo
perde tempo com mintcias, nem deseja conceituacdes elaboradas. E
exemplar, como disse, a satira atribuida a Gregério de Matos e Guerra,
que a critica brasileira, determinada por categorias roménticas que
nao consideram o wut pictura poesis horaciano, segue afirmando que é
mal realizada e estilisticamente tosca, quando comparada com a lirica
religiosa e amorosa atribuida ao poeta.

A sdtira gregoriana, no entanto, assim como a do peruano
Caviedes, realiza a perfeicdo o esquema retdrico proprio de um género
baixo, compondo o discurso como visao a distincia, clareza do esbogo
e uma s6 vez: nela, o efeito de mau acabamento é programatico, como

aplicagdo de uma técnica refinadissimamente precisa de producao de

2 Como “centelha da consciéncia”, a sindérese é a presenga da Lei natural na mente, aconselhando
o bem e vituperando o mal. No XVII, a nogao relaciona-se com a doutrina do juizo e da
prudéncia, fundamentando a solércia ou a sagacidade que especifica o tipo do discreto; é também
a sindérese que evidencia, na forma exterior do decoro estilistico, as operagdes éticas do juizo,
como circumseriptio. Cf. SANTO TOMAS DE AQUINO. Summa theologica, 2°, 1, 94, art.
I, 2; 1% part., 79, art. XII.
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inacabamento. Nao decorre de inépcia artistica do poeta, mas de total
aptidao para fingir a inépcia dos tracos, como contrafaccdo. Vejam-se
exemplos em que a persona satirica se enuncia como pintor retratista,

também enunciando com isso o u¢ pictura poesis:

Vi de retrato Segundo pincel, la pluma
por consoantes pintar pretende la idea

que eu sou Timantes con tinta, un original

de um nariz de Tucano  a quien la tinta le adecua.
pés de pato. En blanco quiero dejar

Pelo cabelo sus perfecciones, si aquestas
comego a obra, dan en el blanco, dejando
que o tempo sobra embebidas todas ellas.

para pintar a giba Su pelo me estd brindando
do camelo® ala pintura y lo hiciera,
pero el pelo su pellejo lo tiene adentro y no afuera.”

Nos exemplos, as imagens caracterizadoras dos tipos pintados
pelo pincel satirico sdao desproporcionadas, mistas e incongruentes,
ferindo o preceito retérico da unidade verossimil da imitacao.

Ora, o mesmo Tesauro escreve, retomando antigo preceito, em
Idea delle Perfette Imprese, que em muitas composicdes 0 poeta
finge desprezar o decoro buscando a verossimilhanca em metaforas
inverossimeis®. Como Aristételes, autoridade méxima da instituicdo,
situa a perfeicao dos discursos no efeito persuasivo, e como s6 se pode
persuadir com o verossimil, e como ao verossimil repugna tudo quanto
pareca nao-natural ou afetado, segue-se que a probabilidade nasce da
conveniéncia. Assim, reciclando o wt pictura poesis, Tesauro confirma
que a verossimilhanca é sistémica, aplicando-se como um diferencial:
os mesmos vicios retéricos de um género podem ser as virtudes de

outro, conforme a conveniéncia das inconveniéncias. No caso do

> GUERRA, Gregoério de Matos e. Obra Completa de Gregério de Matos e Guerra (Cronica
do Viver Baiano Seiscentista). Ed. James Amado. Salvador: Janaina, 1968, 7 v., v. I, p. 219.
22 CAVIEDES, Juan del Valle y. Obra Completa. Edicién, prélogo, notas y cronologia Daniel
R. Reedy. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1984, v. CVII, p. 259.

# TESAURO, E. Che nell'impresa devesi guardar il decoro. In: . Idea delle Perfette
Imprese (A cura di Maria Luisa Doglio). Firenze: Leo Olschki, 1975.
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comico, a formulagao inverossimil é apta para representar-se a nao-
unidade dos tipos vicioso e de suas acdes desproporcionadas e vulgares.
Logo, pela esquematiza¢dao incongruente das caricaturas, pela
amplificacdo das paixdes, pela monstruosidade dos mistos, o cdmico
deforma, como imagem fantastica, a imagem icdstica da opinido, de
modo que seu destinatdrio veja, nos efeitos, a contradicdo entre o
conhecimento que tem dos opindveis das matérias figuradas — endoxa
retricos e ezkona poéticos — e a deformagao com que sao tratados. No
intervalo, evidencia-se para ele o ponto fixo da virtude donde o monstro
deve ser visto, como despropor¢ao proporcionada a um fim: divertindo
com a maravilha dos excessos, a representacao simultaneamente ensina
e move, pois captura a despropor¢ao com a corregdo icastica, que adere
a valores estabelecidos da opinido.

Como disse, Tesauro repete a Retérica: nela, Aristéceles
contrasta o estilo 4gil e imediatista dos debates publicos orais, apreciados
a distdncia nas grandes assembléias deliberativas, com o estilo
meticulosamente ornamental dos discursos epiditicos, produzidos para
serem analisados de perto, varias vezes, “obscuramente” ou em
particular. Aristételes evidencia que existe uma distdncia conveniente
para a invengdo e a elocucdo de cada género; por exemplo, quando
compara a extensao de uma pega oratéria, determinada pelo que a
memoria do ouvinte é capaz de reter como unidade discursiva, com o
tamanho de um ser vivo que o olho apreende num relance. Assim, no
ruido e na movimenta¢dao da assembléia, o orador que aplique
refinamentos estilisticos, como mintcias ornamentais, ou que
desenvolva uma argumentag@o intrincada ndo é seguido, nem
apreciado.?® No caso, o discurso deve ser genérico, desenvolvendo a
matéria em grandes tracos, a moda de um esbogo rapido. O que também
pode especificar o estilo de outros géneros, principalmente quando se
lembra sua destinac@o inicialmente oral: assim, o tema elevado da
épica exige grandes tracos caracterizadores de personagens e amplas

acoes; logo, pode ser menos trabalhado visualmente como

24 ARISTOTELES. Retérica, 3, 9, 3, 140.
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ornamentacao descritiva. Como é longo, o poema épico recitado ou
lido em voz alta exige distdncia e plena claridade para a recepcio e as
minudéncias descritivas contradizem essa destinacdo. Ja os temas
familiares, tratados com meticulosidade, exigem exame de perto, vérias
vezes. E neste sentido, alids, que Horécio escreve que a comédia, por
extrair seus temas da vida cotidiana, aparentemente exige menos
trabalho, mas na verdade carrega um peso maior, pois a indulgéncia
permitida ao autor pelo publico é menor.

Levando em conta tais critérios, Tesauro afirma que as vezes se
finge desprezar o decoro para produzi-lo em outro grau de adequagao.
Por exemplo, se ao orador sacro estdo vetadas a translacdo sérdida e
ridicula, as hipérboles inchadas que evidenciam a arte, o muito agudo,
distante e enigmdtico, que obscurecem o discurso, e também o muito
doce e 0 ameno, que s6 divertem com a novidade das palavras, como
se pode ler no sermao da Sexagésima, de Vieira. Nos panegiricos
ouvidos ou lidos de perto as metiforas devem ser mais frequentes e
espirituosas que no sermao ou na oratéria forense, pois o panegirico
pressupde maior erudi¢ao e ostentagao de engenho nos certames letrados
e dissertacbes académicas — e é o caso da emula¢dao do quinto sermio
do Mandato, de Vieira, feita por Sor Juana segundo o género da
controvérsia, cuja disputa acerca da “maior fineza do amor” também
se acompanha da maior agudeza com que a freira mexicana emula o
jesuita. Assim, também, na tragédia as metdforas serdo altivas e
majestosas, pois falam personagens elevadas; na comédia, vis, devido
a baixeza das matérias; na lirica, mais inchadas; nos epigramas e motes,
breves e agudissimas. E em muitas composi¢des — como versos
fesceninos ou sdtiras — finge-se o desprezo do decoro buscando-se a
verossimilhanca na pintura de mistos inverossimeis. Em todos os casos,
o ut pictura poesis horaciano é o operador das conveniéncias dos efeitos
do estilo: implica uma doutrina da recepcao.

No século XVII colonial, principalmente em certos géneros de
pegas pequenas, como sonetos liricos e composicdes pastorais e elegiacas,

o ut pictura programa a obscuridade tendencialmente hermética, que
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exige exame de perto, repetidas vezes — o que se esclarece como
prdtica histérica quando se leva em conta que o destinatario preferencial
dramatizado nessas composi¢des é o cortesdao, agudo, discreto e
prudente, capaz de entender a obscuridade programdtica com o
engenho que o diferencia hierarquicamente de um publico vulgar,
codificado institucionalmente como movido pela preferéncia por
outros géneros, de estilo familiar, baixo ou s6rdido.”” A mesma
obscuridade hermética é inadequada, contudo, em géneros populares
edificantes, como o sermi@o sacro, que pressupde certo efeito de
inacabamento que facilita seja ouvido uma uanica vez, a distancia, e
apreendido como um todo. E neste sentido que Vieira, seguindo as

¢ acusa os dominicanos rivais de ndo

ligoes de Gilio e Pallavicino,?
deixarem em paz as palavras quando dispdem o sermio
geometricamente, como quem vai pondo azulejos, fazendo com que
sua disposicao se evidencie como um enorme quiasma. O
procedimento técnico da analise dialética das tépicas e da sua
ornamentagao retérica vem para a frente, enquanto a matéria sagrada
e sua argumenta¢ao vao para o fundo, como se explicita no sermao
da Sexagésima. Pela geometrizagdo total do discurso, que se duplica
na ornamenta¢ao agudamente hermética, os dominicanos desnudam
o artificio e o efeito dessa radical clareza técnica, segundo Vieira, é
obscurissimo. No excesso artificioso de desenho, vé-se a auséncia da

propor¢ao teolégica dos efeitos. Também aqui opera o critério da

% E exemplar o “no para muchos” fidalgo de Géngora: “[...} Demés que honra me ha causado
hacerme escuro a los ignorantes, que esa es la distincién de los hombres doctos, hablar de
manera que a ellos les parezca griego [...1”. GONGORA Y ARGOTE, Don Luis. Carta de don
Luis de Géngora, en respuesta de la que le escribieron. In: ARANCON, Ana Martinez (Selecién
de textos). La Batalla en Torno a Géngora. Barcelona: Antoni Bosch Ed. S. A., 1978. p. 43.
26 Giovanni Andrea Gilio, em seu Due Dialogi (1564), adapta a retérica aristotélica as teses
de Trento sobre a arte quando, criticando o “terrivel Michelangelo” e a maniera, contrapde a
fantasia do “pintor poeta” as formas icasticas do “pintor historiador” que, ao compor obras
sacras, imita sopo7 da Escritura. Pallavicino parece retomd-lo em seu tratado Arte dello
Stile, ove nel cercarsi I'Ildeal dello Scrivere Insegnativo (1647), quando critica as agudezas
adaptando-as a oratdria sacra como instrumento do movere catélico. Neste sentido, tanto
Gilio quanto Pallavicino reduzem, em termos contrarreformados, o #¢ pictura poesis a uma
espécie de ut theologia pictura ou ut theologia poesis, licao repetida pela Companhia de Jesus
também em seus colégios coloniais. Por exemplo, em Vieira, a caracterizacio do estilo culto
dos dominicanos rivais como “escuro”, “negro”, “negro bocal” repde a redugao do ut pictura
poesis, preceito estilistico, ao substancialismo da imitagao da teologia.
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propor¢ao, como na escultura de Fidias, pois a evidéncia do artificio
faz com que o ouvinte fique embasbacado com sua engenhosidade e,

27 comece a desconfiar do

a0 mesmo tempo, como diz Pallavicino,
efeito maravilhoso: decorre da sua propria inteligéncia ou do
fingimento do orador? No intervalo da davida, a persuasdo diminui,
destruindo-se a naturalidade especifica da propor¢ao do método
escolastico de pregar. Como produto de um orador apenas “poeta”, o
sern@o se desproporciona como espeticulo teatral indecoroso para o
pulpito, que é contrarreformado e por isso exige um orador
“historiador”, que pinte com teolégica propor¢ao os casos da histéria
sacra. Por outras palavras, Vieira defende o desenho nitido e icastico
e critica a cor indefinida e fantéstica, entendendo-a como apelo
inverossimil da fantasia sem juizo. De modo algum é contrédrio a
cor, mas contra determinados graus da sua aplicagao, que a fazem
indiscreta ou indecorosa na actio do sermao.

A mesma concepcao do ut pictura poesis como preceito do
decoro externo acha-se numa sétira atribuida a Gregério de Matos,
em que a persona, compondo interlocutores discretos e vulgares,
afirma-lhes que nao utilizard o estilo agudo e fechado préprio de
gongdricos, mas que serd vulgar, ou obscena. No caso, a obscenidade
é retoricamente decorosa, pois é totalmente dbvia, nio necessitando
de nenhuma interpretacdo, o que a faz prépria para ser entendida por

destinatarios vulgares na primeira vez em que é ouvida ou lida:

Cansado de vos pregar

cultissimas profecias

quero das culteranias

hoje o habito enforcar:

de que serve arrebentar

por quem de mim ndo tem mégoa?
Verdades direi como dgua

2T PALLAVICINO, Sforza. Arte dello Stile, ove nel cercarsi I'ldeal dello Scrivere Insegnativo.
Bologna: Giacomo Monti, 1647, cap. I, p. 18: “[...} gli ornamenti dell’eloquenza tolgon la fede
alla verita, e la rendono incerta; mentve il Lettore dubita, si la forza che sente farli all'intelletto, derivi
dall'eficacia della raggione, o dell'artificio dello Scrittore; Percio, nelle sacre Lettere haver Dio voluto
uno stile semplice, e piano; col quale s’¢ convertito il mondo”.
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porque todos entendais
os ladinos, e os bocais,
a Musa praguejadora.
Entendeis-me agora?*®

O poema também pode evidenciar que as famigeradas
contradi¢bes psicoldgicas, morais e ideoldgicas de um Gregério de
Matos religiosissimo e padresco e simultaneamente obsceno e
licenciosissimo, que assombram alguma critica brasileira desde o século
XIX, ndo decorrem necessariamente de uma psicologia
romanticamente pressuposta e construida como “ressentida”,
“pessimista”, “obnubilada”, “neurética” ou “fora do lugar” por meio
de caracterizacbes sempre circularmente extraidas de personagens da
satira e que se atribuem ao homem suposto, pois simplesmente nio
sao contradigdes. Ao contririo, sdo apenas resultados da aplicagdao dos
decoros retéricos especificos de um género alto e de um género baixo,
ordenados segundo o ut pictura poesis.

Da mesma maneira, a desconsideracao desse critério de regra
sistémica do ¢ pictura nos estudos sobre as letras do XVII ibérico
colonial faz com que ainda agora a morfologia de Wolfflin continue
sendo aplicada aos discursos sem maiores mediacdes, positivando-se
como oposi¢ao univoca das duas generalidades estilisticas de Cldssico/
Barroco. A oposi¢ao, entendida sempre em termos romantico-expressivos
de formalidade/informalidade, nao leva em conta a ordenacdo retérica
dos discursos seiscentistas, em nome de uma critica da mesma como
“formalismo” e outros anacronismos interessados. Logo, também nao
considera que os seus efeitos de informalidade nunca sao informais,
pois o ut pictura poesis regula o ponto fixo do juizo que lhes proporciona
a verossimilhanga.

O campo aberto para a aplicacdo do #z pictura poesis no XVII
colonial é difuso e aparece rotineiramente como apenas pedante e
casuista, o que por vezes efetivamente é. Mas nunca é confuso para

autores e publico seiscentistas, ainda que o seja bastante hoje, quando

% GUERRA, op. cit., v. II, p. 472.
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outras concepcdes entendem a poesia como unidade organica do sentido
ou fragmento alegérico de totalizagao utépica e, ja agora, em tempos
de anacronismo pds-moderno, como racionalidade cinica de estilizacao
eclética. Neste sentido, a doutrina horaciana do ## pictura poesis ainda é
um futuro para uma historiografia literdria que se disponha a abandonar
os juizos moralistas de gosto de classificacdes morfoldgicas exteriores

e ndo dissocie a representa¢ao colonial de sua pratica teolégico-retérica.

Sao Paulo, agosto de 1994.
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