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IMAGENS DO EROTISMO EM GRANDE
SERTAO: VEREDAS

Marilia 1ibrandi Rocha*

Resumo: O objetivo desse artigo ¢ estudar a expressao do desejo em Grande
Sertdo:Veredas, percebendo como o escritor nomeia 0 amor e o descreve
em analogia com o espago do sertdo. Para isso, analisaremos dois episodios:
o encontro com a “prostitutriz”’ Nhorinha, em um lugarejo chamado
Aroerinha, e a descoberta do desejo por Diadorim, na Guararavaca do
Guaicui. O texto encerra-se com uma analise da imagem-enigma: “O amor?
Passaro que poe ovos de ferro”, com o intuito de compreender o processo
de elaboracio metaférica do tema amoroso.

Palavras-chave: Joio Guimaraes Rosa. Diadorim. Nhorinha. Benedito
Nunes. Escrita e erotismo.

Esse estudo pretende mostrar como o escritor da vazdo ao
erotismo e o faz estar presente no relato de forma subrepticia e
velada. Guimardes Rosa raramente nomeia as claras o desejo, muito
menos o ato sexual, de tal forma que uma primeira leitura no percebe
o que estd sendo dito. A expressio amorosa surge, o mais das vezes,
encoberta pelas metaforas e analogias com o espago do sertdo. As
imagens constantes de passaros, flores, bois, pastos, lagoas, rios, mar
etc. parecem, a primeira vista, muito inocentes, bucélicas, remetendo

a uma suposta idade de ouro da poesia ingénna, “no tempo em que
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tudo era falante”, como diz o narrador Riobaldo. No entanto, muitas
dessas imagens apresentam-se como metaforas do ato sexual ou do
desejo ndo satisfeito. Compreendé-las é entender muito da poética
do autor, seu artificio, sua #chné. Falando do sertdo, ele diz o que
nao pode ser dito, e que s6 se revela, quando vela e figura.

Assim, leremos o episédio de Nhorinhd, e, depois, o episédio
da descoberta do amor por Diadorim, porque em ambos esta
presente o mesmo tipo de figuracio, ou seja, em ambos revela-se a
analogia constante entre a expressao do desejo e a descricio da
paisagem. Por outro lado, estes dois episédios divergem quanto ao
que revelam de cada personagem e da relagio que estabelecem
com Riobaldo. Nhorinha ¢é a prostituta, com quem Riobaldo passa
uma noite, nunca mais a encontra, mas também dela nunca mais se
esquece. Diadorim é seu “amor oculto”, nunca realizado, mas de
quem também nunca se afasta. Perceberemos como o autor cria
cenas que se aproximam muito do pictorico, do visual, e, por isso,
a importancia das cores nessas descricoes. No episédio de
Nhorinha, a cor é o vermelho e o preto, e a cena do encontro
remete quase que a uma tourada, a uma danca primitiva, na qual a
sensualidade se manifesta. No episédio de Diadorim, tudo se passa
na imaginag¢ao, Diadorim nem esta presente, apenas em pensamento,
e a cor em destaque ¢ o verde. O encontro com Nhorinha é posto
em relagdo a cagada de um boi; o de Diadorim, que nio pode ser

tocado, é relacionado a presenca de um passaro.
I Nhorinha na Aroerinha

O primeiro e unico encontro com a prostituta Nhorinha leva
apenas um paragrafo para ser descrito. Um paragrafo que concentra
todo o percurso amoroso em 22 linhas: o primeiro olhar, a paquera,
a conversa, o sexo ¢ a despedida. Como nao estamos lendo um
poema, mas um romance de 460 paginas, ¢ em momentos como esse

que a maestria do escritor Guimardes Rosa se revela. Em Grande
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Sertdo: Veredas, acompanhamos a narracio de grandes episédios,
como a cena (magistral) do julgamento de Zé Bebelo,! mas também
uma frase, as vezes um ponto-e-virgula basta, para nos dizer o que
¢ o romance como um todo. Isso quer dizer que o escritor vai do
mais épico até a raiz da lira. E o caso, por exemplo, da frase “Me
deu a mio; e eu” (p. 32%), que, referindo-se a Diadotim, diz, sem
dizer, o desejo presente nesse toque de mao e s6 faz aumentar, pela
elipse (“e eu”), o correspondente amor impossivel.’

As imagens que revelam ocultando estdo também presentes
no caso do encontro com a mo¢a Nhorinha. A beleza desse episédio
reside na fala que esconde o que estd dizendo, e mesmo assim diz.
Para percebermos essa dimensio, ¢ preciso ler com atencdo cada

frase do relato:

Digo: outro més, outro longe — na Aroerinha fizemos paragem.
Ao que, num portal, vi uma mulher moca, vestida de
vermelho, se ria. — “O moco da barba feita...”” — ela falou. Na
frente da boca ela quando ria, tinha os todos dentes, mostrava
em fio. Tao bonita, s6 (p. 28).

A predominancia de ora¢des coordenadas, instaurando uma
dic¢do pausada e ritmica, que real¢a cada fragmento, é caracteristica

da prosa de Guimaries Rosa. No caso, narra-se um evento passado,

' O julgamento de Zé Bebelo ¢ a cena que melhor ilustra a co-habitagio de varias “vozes” e
discursos no interior do romance. Nela, temos, entre outras, a fala do assassino e animalizado
Hermogenes, que sugere amarrarem o acusado e esfola-lo como a um porco; a fala do peio,
mais pedo do sertdo, que ndo consegue articular silabas, e para quem “falar” é uma luta tremenda.
E nessa cena, que Riobaldo toma a palavra, assume o risco da fala, e salva Z¢é Bebelo da morte.
? Utilizamos a 15" edi¢io de Grande Sertdo: Veredas (1992), que citaremos apenas pela
numeracao das paginas.

3 E fregiiente, sobretudo em relagio a Diadorim, a sua imagem ser descrita apenas com realce para
as maos e os olhos, como nesta outra passagem: “E ele me deu a mio. Daquela mio, eu recebia
certezas. Dos olhos. Os olhos que ele punha em mim, tdo externos, quase tristes de grandeza.
Deu alma em cara. Adivinhei o que n6s dois querfamos” (GS:V, p. 121). Nesse sentido, encontramos
observagao importante em relagao a um outro personagem, Maria Gloria, e a0 modo como ela
¢ descrita na fala do protagonista Miguel, da novela “Buriti”, quando este diz: “Suas maios
movem meus olhos...”’, e 0 comentario de Luiz Costa Lima (1974, p. 133): ““as mdos’, ao serem
pensadas por Miguel ausente, envolvem novo termo: a constiancia do desejo entretanto nao
manifesto. Por isso mesmo ‘suas mios’ suscitam resposta ativa que ha conseqientemente de ser
nao tatil: resposta dos olhos. Por conseguinte, os termos enunciados, ‘maos-olhos’, determinam
a entrada em cena de termo nao enunciado, presente enquanto ausente, o desejo de Miguel, que,
contido, nao atingiu o palco da gestualidade”.
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distante no tempo, “outro més”, e no espago, “outro longe”, mas as
pausas marcadas pelas virgulas criam uma expectativa de leitura que
faz com que o leitor visualize o encontro no presente da leitura:
“Ao que, num portal, vi uma mulher moca, vestida de vermelho, se
ria”. Se, a partir do olho, apreendemos de forma imediata e simultanea
as imagens das coisas, no texto escrito a imagem ¢é construida no
tempo: silaba apés silaba, palavra apos palavra, frase apos frase,
vamos criando mentalmente as cenas, as paisagens ¢ os personagens
descritos. E assim que a escritura poética nos faz “ver” aquilo que
lemos. O poder de suscitar a imagem, de criar uma prosa que fuz ver,
foi logo percebido pelo critico Alvaro Lins que, a proposito de
Sagarana, acentuou: “a faculdade de escritor mais aguda ¢ mais
desenvolvida no Sr. Guimaraes Rosa ¢ a visualidade” (Lins, 1983, p.
242). Nio por acaso, o critico Oswaldino Marques (1968) escreveu
um curto ensaio intitulado “Guimaries Rosa — Cineasta”.

A apresentacdo de Nhorinhd pode nos fazer pensar,
justamente, em uma tomada cinematografica, no movimento de uma
cimera que nos mostra, em meio ao chapaddo de Minas Gerais, uma
mulher, enquadrada num portal, vestida de vermelho, com um sorriso
convidativo ¢ uma fala aliciante. Desse plano geral, passa-se para o
foco centrado na boca e nos dentes. No sertdo, ter “os todos dentes”
¢ sinal inequivoco de vigo e saude. Nhorinhd, jovem e saudavel,
mostra-se desejavel em sua bela aparéncia, da mesma forma que o
seu chamado — “O moco da barba feita..” — revela um Riobaldo
também asseado e desejavel. Nesse recorte, do todo para a parte, a
presenca do vermelho do vestido e o privilégio dado a boca sio
indices reveladores da sensualidade da cena. Por fim, vem o
comentario: “T3o bonita, s6”. Este s, destacado, pode ser lido como
um adjetivo — Nhorinhd sozinba — indicando a disponibilidade da
mog¢a para o encontro, mas também pode ser um advérbio,
significando sd isso é 0 que importa dizer, apenas essa imagem ja da
conta do recado — Nhorinha era desejavel, “puta e bela”, como dira

o narrador mais adiante.
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Riobaldo, entdo, desce de seu cavalo (afinal estamos no sertao)

€ s¢ aproxima para conversar com a mocga:

De repente, passaram, aos galopes e gritos, uns companheiros,
que tocavam um boi preto que iam sangrar e carnear em beira
d’agua. Eu nem tinha comegado a conversar com aquela moga,
e a poeira forte que deu no ar ajuntou nés dois, num grosso
rojo avermelhado (p. 28).

“De repente”, a cena se movimenta. Um bando de homens-
jaguncos corre atrds de um boi para sangra-lo e carnea-lo. A
conseqliéncia desse movimento — “a poeira forte que deu no ar” — ¢é
a unido dos amantes “num grosso rojo avermelhado”. O vermelho,
antes pertencente apenas a Nhorinha, agora aparece subentendido
no “sangrar” do boi, e termina por tingir toda a cena.

“Rojo” é o “rastro”, o “lance”, o “arremesso”, mas também
significa o ato de “rogar”, “tocar de leve”. Esse substantivo deriva
do verbo “rojar”, que, por sua vez, ¢ uma transposi¢ao (metastase)
de jorrar. A cavalgada (que ¢ também um dos significados de
rojo) levanta a poeira que jorra nos amantes e invade a cena de
vermelho. Temos, entdo, um jato de cor e também de som, pois
“rojo” vai dar em rojao, popularmente associado a ritmo intenso
de combate, aqui associado ao som dos “galopes e gritos”.
Sabemos também que “rojo”, em espanhol, ¢ “vermelho”, da
mesma forma que “rojio”, do espanhol “réjon”, significa
precisamente a “aguilhoada para espicacar touros” (Cf. verbete
em Horanbpa, 1975). A perseguicdo ao boi traz consigo a relagdo
ancestral e mitica entre o homem e a cacga, relagio excitante,
misto de amor e morte — tanto que os companheiros de Riobaldo
passam “aos galopes e gritos” como se estivessem participando
de uma festa. A imagem tem a mesma sensualidade de uma tourada,
s6 que aqui os homens tocam um boi, touro castrado.

Esquematizando o episédio em um quadro, teremos:
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Imagem 1: moga vestida de vermelho;

Imagem 2: homens atrds de um boi preto para sangra-lo e
carnea-lo;

Sintese: unido dos amantes num “grosso rojo avermelhado”.

A narracido justapde, assim, duas imagens que remetem a
uma terceira, dissimulada nesse “rojo avermelhado”, como
metafora da unido sexual de Riobaldo e Nhorinha. O sentido
dessa fala ndo estaria, pois, nem na primeira nem na segunda
imagem, mas no confronto de ambas, numa prosa que opera por
corte e que pode ser associada, pela forma, ao sistema de
montagem exposto por S. Eisenstein. O cineasta definiu a
montagem como um sistema de colisao de imagens cujo conflito
representaria uma terceira coisa nio expressa, a set deduzida,
completada, pelo espectador. Segundo ele, 0 mesmo procedimento
estaria presente na formag¢io dos ideogramas, nos quais “a
combinaciao de dois elementos suscetiveis de serem ‘pintados’
permite a representacdo de algo que nio pode ser graficamente
representado” (EISENSTEIN, 1977, p. 167).* Assim também, nessa
passagem do romance, o encontro sexual dos personagens nio ¢é
expresso explicitamente, mas sugerido por uma imagem que
resulta da conjuga¢io das duas primeiras.

A prosa de Riobaldo fala, assim, mais pelo que cala. Os elos
de ligacdo entre os acontecimentos nio estido expressos diretamente,
exigindo a participagido do leitor na complementacido do sentido.
Riobaldo ¢ um narrador que fala ininterruptamente e, no entanto,
expressa a todo o momento a consciéncia de que ha fraturas no seu
dizer. Ele ndo s6 questiona sua prépria narracdo, como fala do que
nao sabe: “Lhe falo do sertio. Do que nio sei. Um grande sertdol
Nio sei. Ninguém ainda nio sabe” (p. 74). Ou seja, ndo se trata em
absoluto de um narrador onisciente, mas sim de um narrador

“insciente”, que conta para saber, que estd a procura, a cata de

* Como exemplos de ideogramas, temos aquele que associa o signo de “boca” ao de “crianca”,
patra compor a nogao de “grito”, ou o signo de “faca” associado ao de “coracio” representando
a tristeza.
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sentido.” Por isso, é preciso que o leitor procure nas brechas de sua

fala a “matéria vertente” do que ele estd dizendo:

Entao eu entrei, tomei um café coado por mao de mulher, tomei
refresco, limonada de pera-do-campo. Se chamava Nhorinha.
Recebeu meu carinho no cetim do pelo — alegria que foi, feito
casamento, esponsal. Ah, a mangaba boa sé se colhe ja caida
no chio, de baixo [...] Nhorinha. Depois ela me deu de presente
uma presa de jacaré, para traspassar no chapéu, com talento
contra mordida de cobra; e me mostrou pra beijar uma estampa
de santa, dita meia milagrosa. Muito foi (p. 28-29).

Apbs provar as gentilezas de uma acolhida no sertao, Riobaldo
da cabo do ato com a frase: “Recebeu meu carinho no cetim do
pelo”. Esta frase, tio tipica de Guimaraes Rosa, com tudo que ela
traz de sugestdo sonora e afetiva, confirma o que ja estava implicito
nas imagens anteriores, ao trocar pele por pelo: nao se trata de acariciar
uma pele aveludada (metafora gasta), mas de um carinbo no cetim do
pelo, que tanto pode estar ligado a moga como ao animal que os
homens perseguiam a galope. Por fim, vem a referéncia ao fruto
caido no chio, imagem da queda no pecado: “Ah, a mangaba boa s6
se colhe ja caida no chao, de baixo... Nhorinha”. No entanto, o
encontro com a prostituta é também descrito como “casamento,

esponsal”, ¢ a cena termina aludindo a imagem de uma santa.

Benedito Nunes (1976) analisa a concepgao erdtica na obra de
Guimaries Rosa, salientando a importancia das prostitutas como
representantes do estagio inicial do Eros platonico, em seu percurso
que ascende do amor carnal ao espiritual, do erético ao mistico. Ao

mesmo tempo, estaria presente uma perspectiva proxima da tradicao

> Cf. MARQUES, Oswaldino, 1968, p. 85: o escritor “fez sempre questdo de frisar que se achava
apenas ‘estudando’ o assunto conosco, procurando armar, no exame de cada ponto, com as

B3}

‘possiveis’ origens das solucdes por ele muitas vezes ‘inscientemente adotadas™.
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hermética e alquimica, em que o estagio inferior conserva-se no
superior. Como vimos, o encontro com a prostituta Nhorinha é paralelo
a cacada de um animal, mas também ¢ feito “casamento, esponsal”.
De fato, a imagem de Nhorinha, ira pouco a pouco se volatilizando,
até se transformar em uma imagem de papel, em uma fic¢io epistolar,
no episédio da carta que cla envia a Riobaldo. No entanto, quer-se
aqui relativizar algumas das atirmacoes feitas por Benedito Nunes em
seu ensaio.

Para o autor, o amor carnal, valorizado por Rosa, seria o inicio
de uma aprendizagem até alcancar a dimensio do mistico e — “passar
de um estado de caréncia a um estado de plenitude” (NUNES, 1970,
p. 147). “Nesse processo” — diz Nunes — “a prostituta [...] tem papel
saliente. Ela é sempre a fémea que tem fogos no corpo, pronta a
transmitir, generosamente, o impulso vital que fervilha em seu ser”
(p- 149). Quanto a Nhorinha, é possivel que essa imagem seja
verdadeira, mas no que se refere ao romance como um todo, nem
sempre a prostituta é apresentada desse modo. Assim, por exemplo,
quando estd no acampamento do Hermdgenes, Riobaldo lembra-se
de duas prostitutas que conheceu e com as quais manteve relacoes

diferenciadas, nem sempre exitosas:

A primeira, que foi, bonita moga eu estava com ela somente.
Tanto gritava, que xingava, tanto me mordia, ¢ as unhas tinha.
Ao cabo, que pude, a moga — fechados os olhos — nio bulia;
nao fosse o coragio dela rebater no meu peito, eu entrevia
medo. Mas eu ndo podia esbarrar. Assim tanto, de repente
vindo, ela esttemeceuzinha. Dai, abriu os olhos, aceitou minha
acio, arfou seus prazeres, constituido milagre [...] Mas, depois,
[...] foi uma outra, a moreninha mituda, e essa se sujeitou fria
estendida, para mim ficou de pedras e terra. Ah, era que nem
eu nos medonhos fosse — e, o senhor cré? — a mocinha me
agiientava era num rezar, tempos além. As almas fugi de 14,
larguei com ela o dinheiro meu, eu mesmo roguei pragas.
Contanto que nunca mais abusei de mulher. Pelas ocasides
que tive, e de lado deixei, oferego que Deus me dé alguma
minha recompensa (p. 133).
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O fato de descrever de forma explicita o encontro com as
mulheres, coisa rara na prosa de G. Rosa, faz com que o escritor
sinta a necessidade de esboc¢ar um pedido de desculpas, manifestado
na fala do narrador Riobaldo: “O senhor releve eu estar glosando
assim a seco essas coisas de se calar no preceito devido. Agora: o
tudo que eu conto, ¢ porque acho que ¢é sério devido” (p. 134).

Em outro momento, a0 comentar a auséncia de malicia nas
prostitutas, Benedito Nunes (1976, p. 147-148) assinala que: “tanto
em Grande Sertdo: Veredas como em Corpo de Baile, sobressai o
carater ndo pecaminoso das relagdes sexuais”. Na verdade, a nocao
de pecado perpassa todo o romance, aliada, em primeiro lugar, ao
tabu do homossexualismo no sertdo. Riobaldo ama e deseja um
jagunco, homem como ele, e esse sentimento ¢ fonte de vergonha,
repulsa e até mesmo asco. Ainda referindo-se a importancia das
prostitutas, Nunes salienta: “Nada ha de pecaminoso nelas, como
nada de sombrio perpassa no ato sexual, que o romancista valoriza”
(p- 149). A idéia que aqui se defende ¢ que ha muito de sombrio, de
oculto no ato sexual, sobretudo na forma como ele é expresso:
através de um dizer que fala escondendo o significado do que esta
dizendo, cobrindo-o de metaforas e analogias, porque no final, ou
no inicio, ha uma interdicao da fala.

Esses reparos pontuais permitem-nos uma discussao mais
geral, mostrando que a passagem do erético ao mistico, ou da caréncia
a plenitude, nem sempre ¢ pacifica e talvez nem seja alcancada em
um romance como Grande Sertdo: Veredas. Por isso, quando
Benedito Nunes diz que a “harmonia final das tensdes opostas [...]
numa forma superior e mais completa é a dominante da erdtica de
Guimaraes Rosa” (p. 147), o que se questiona ¢ justamente essa
“harmonia final”. Sua analise, valida para se pensar a concep¢iao
erética na obra de Guimaries Rosa como um todo, quando se refere
a Grande Sertdo: Veredas nio leva em conta a forma do romance,
ou seja, 0s questionamentos, as duvidas e desencontros que o género

problematiza. O encontro com a prostituta Nhorinha, por exemplo,
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serd posteriormente marcado por um futuro desencontro,
transformando-se em fonte de angustia e perplexidade para o
personagem-narrador com o episédio da carta (marca de um
desencontro). Sua vida poderia ter seguido outro caminho se a tivesse
reencontrado. Além disso, o encontro-desencontro com Nhorinha
problematiza a questio do meio do caminho, quando s6 se percebe o
significado de um evento quando nio ¢é possivel mais recupera-lo,
quando a perda ja se efetivou. O que ndo dizer entdo do desencontro
fatal com Diadorim, fonte do relato e de todo desencanto do narrador?
Da mesma forma, Otacilia ndo é apenas a “noiva espiritual”, espécie
de Beatriz que guia o personagem, como afirma Nunes. Finda a estoria,
cla sera a esposa de Riobaldo, agora um fazendeiro estabelecido. Com
isso, ela passa de uma dimensao idealizada para o campo do prosaico,
como esposa de um homem que, afinal, s6 fala ¢ pensa em Diadotim
— “Deamar, deamo... Relembro Diadorim. Minha mulher que nao me
ouca” (p. 34), diz ele. Com isso, quet-se tealcar o fato de que Riobaldo
niao é o homem apaziguado que teria vivenciado a sublimacio ¢ a
ascese dos sentidos de forma pacifica e que viveria em paz com esse
aprendizado — “Para tras, ndo ha paz”, diz ele. Nesse caso, a
sublimacdo, a ascese, a fravessia surgem, ndo de um encontro, mas de

uma perda e dos desencontros do “homem humano”.
II Diadorim na Guararavacid do Guaicui

A elaboragio de imagens erdticas em analogia com o espaco
do sertio também se faz presente no episédio da Guararavaci, que
passamos a descrever.
O lugar

A Guararavaca do Guaicui é o local da descoberta do amor,

quando Riobaldo toma consciéncia de que de fato ama Diadorim.

Até entao o sentimento estivera “encoberto em amizade”, mas nesse
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lugar ele se revela, aparece como um fato do qual nio se pode escapar:
“Eu tinha gostado em dorméncia de Diadorim, sem mais perceber, no
fofo dum costume. Mas, agora, manava em hora, o claro que rompia,
rebentava” (p. 220). Nesse momento, Riobaldo toma consciéncia de
seu “destino preso” e de um sentimento do qual ndo poderd mais
escapar: “Diadorim era um sentimento meu”. Abengoado, presente
divino, esse amor ¢ também transgressor, perturbador, fora da lei.

A importancia do episédio ¢ afirmada pela constante
interpelagao ao doutor para que registre, “tome nota deste nome” —
Guararavaci — que ja ndo existe mals, porque agora se chama

Caixer6polis:

A Guararavaci do Guaicui: o senhor tome nota deste nome.
Mas, nao tem mais, nao encontra — de derradeiro, ali se chama
¢ Caixerépolis. [...] Mas foi nesse lugar, no tempo dito, que
meus destinos foram fechados. Sera que tem um ponto certo,
dele a gente ndo podendo mais voltar para tras? Travessia de
minha vida. Guararavaca — o senhor veja, o senhor escreva.
[...] Guararavaca. O senhor vé escutando (p. 220).

Sabe-se que a denomina¢io dos lugares ¢ fato de capital
importancia para Riobaldo, que associa a mudan¢a de nomes a uma
artimanha do diabo.® Se a vida ¢é travessia, como reafirma aqui Riobaldo
(“travessia de minha vida”), os lugares no mapa e suas denominagoes
atuam como porto-seguro para a memoria. Em Grande Sertio: Veredas,
¢ constante a intersec¢do espago-tempo, sertdo-passado, porque o
mapeamento externo do sertio corresponde a0 mapeamento interno
da vida do personagem. Por isso, mudar o nome de um lugar funciona
quase como demover a histéria pessoal ali vivida. Tirar do mapa
corresponderia, assim, a apagar da memoria. No presente de Riobaldo,
velho, “de range rede”, que nos conta sua vida passada, sio os lugares

e a paisagem que guiam sua memoria: “Serd que tem um ponto certo,

® Em outro momento do texto, Riobaldo contesta a mudanca dos toponimicos, dizendo:
“Precisava de se ter mais travagio. Senhor sabe: Deus ¢ definitivamente; o demo é o contririo
Dele...” (p. 35).
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dele a gente ndo podendo mais voltar para tras?” (p. 220). O ponto no
mapa — a Guararavaci — indica um ponto do destino de Riobaldo:
“Artes que morte e amor tem paragens demarcadas” (p. 122), dira ele

em outro momento.
O Ar

Guaicui ¢ um toponimico existente na regido, mas Guararavaca
parece ser mais uma das criagGes rosianas. O nome comprido, de
extragdo indigena, chama atencio pela sucessio da vogal ‘a’, que aparece
cinco vezes, e pela ressonancia da particula ‘ar’ — como o préprio
narrador faz questio de frisar: “Aquele lugar, o ar”. De fato, o ar, que
traz saudades e revelagoes, ¢ elemento crucial neste episodio.

Como no episédio de Nhorinha, também aqui encontramo-nos
em um momento de parada no turbilhdo da guerra. Riobaldo esta
sozinho, em um rancho de tropeiro, deitado em uma esteira de taquara,
tendo a seu lado suas armas, e fazendo aquilo que mais gosta: pensar
e contemplar. E de tarde, e comeca a esfriar com o vento que vem da
Serra do Espinhago, “um vento com todas almas”, e Riobaldo sente
saudades “de algum buritizal, na ida duma vereda |[...] Saudades dessas
que respondem ao vento; saudade dos Gerais” (p. 220).

E entio que vem aquela que é aqui considerada como uma
das mais belas imagens do romance: “O senhor vé: o remo6o do
vento nas palmas dos buritis todos, quando é ameaco de
tempestade. Alguém esquece isso? O vento ¢ verde. A, no
intervalo, o senhor pega o siléncio poe no colo” (p. 220). A forca
desta imagem estd na plasticidade que faz ver, materializando o
que nio se pode pegar nem tocar — o vento e o siléncio.” O ar

ganha cor e a auséncia de voz torna-se palpavel, da mesma forma

7 A imagem do “vento verde” remete a0 poema “Romance Sonambulo”, de Federico Garcia
Lorca: “Verde que te quiero verde, verde vento, verdes ramas”. Esses versos famosos foram
comentados por Antonio Callado (1992): “o que perdura, o que ninguém jamais esquece ¢ a
forca, o impeto do verde [...] e as imagens de violento movimento verde”, que Callado explicita
com o verso: “A figueira arranha o vento com a lixa de seus galhos”.
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que o amor latente que Riobaldo sente por Diadorim agora se
manifesta. Cria-se, assim, um simile entre o personagem e a natureza

— espelho externo dos acontecimentos intimos de Riobaldo.
O Macuco

O mesmo ocorre com a figura do macuco, passaro que se

aproxima do rancho em que estd Riobaldo:

Era més de macuco ainda passear solitario — macho e fémea
desemparelhados, cada um por si. E o macuco vinha andando,
sarandando, macucando [...] Eu ri: “Vigia este, Diadorim!” —
eu disse; pensei que Diadorim estivesse em voz de alcance.
Ele nao estava. O macuco me olhou, de cabecinha alta. [...]
Me olhou, rolou os olhos. Aquele passaro procurava o que?
Vinha me por quebrantos. Eu podia dar nele um tiro certeiro.
Mas retardei. Nao dei (p. 221).

A entrada em cena do macuco nao ¢é aleatéria, ndo integra
uma descrigdo isenta da paisagem, que teria como propésito
caracterizar o lugar, dar-lhe um toque pitoresco. A descricdo no
romance, muitas vezes detalhista e minuciosa, adquire dimensao
simbdlica ao propor a natureza como um livro a ser decifrado: “Aquele
passaro procurava o quer”’. O olhar do macuco ¢ identificado a um
“quebranto”, a um feitico semelhante ao que exerce Diadorim: “eu
gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como um
teitico? Isso. Feito coisa-feita” (p. 114). Riobaldo quer avisar Diadorim,
mostrar-lhe esta aparicdo, mas Diadorim nido estava “em voz de
alcance”.

Ele pensa em atirar no macuco, mas niao o faz. Em outro
momento do mesmo episodio, ha uma reflexdo sobre a vivéncia
conjugada de amor e morte, guerra e paz, que 0 personagem vivencia:
“Com aquelas, reluzentes nos canos, de cuidadas tio bem, eu mandava
a morte em outros com a distancia de tantas bragas. Como ¢ que,

dum mesmo jeito, se podia mandar o amor?”. Vivendo em estado de
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guerra, como era possivel amar? Hssa reflexdo relaciona-se
diretamente a figura de Diadorim — “que nasceu para o dever de
guerrear e nunca ter medo, e mais para muito amar, sem gozo de
amor...” (p. 458). Até efetuar o pacto, Riobaldo deseja fugir do estado
de guerra permanente, e convida Diadorim, que sempre rejeita,
protela, pois ndo pode partir sem antes efetivar a vinganca: “Até que
viesse a poder vingar o histérico de seu pai, ele tresvariava” e

“suspirava de 6dio como se fosse por amor”.
As docemente coisas que sao feias

Depois da saida do macuco, Riobaldo volta a pensar em
Diadorim, mas de uma forma como jamais ousara até entao, amorosa
e sensual, e aimagem que dele faz nesse momento ¢ a de um Diadorim
fantasmatico, s6 para ele, “desmisturado”, como talvez devesse ser
o verdadeiro (a verdadeira) Diadorim. Aqui, ¢ o momento crucial da
revelagao do amor e do desejo, que se realiza apenas na imaginagao
de Riobaldo:

O nome de Diadorim, que eu tinha falado, permaneceu em
mim. Me abracei com ele. Mel se sente é todo lambente —
“Diadorim, meu amor...” Como era que eu podia dizer aquilo?
Explico ao senhor: como se drede fosse para eu nio ter
vergonha maior, o pensamento dele que em mim escorreu
figura diferente, um Diadorim assim meio singular, por
fantasma, apartado completo do viver comum, desmisturado
de todos, de todas as outras pessoas — como quando a chuva
entre-onde-os campos. Um Diadorim s6 para mim. Tudo tem
seus mistérios. Eu niao sabia. Mas, com minha mente, eu
abracava com meu corpo aquele Diadorim — que nio era de
verdade. Nio era? A ver que a gente nao pode explicar essas
coisas (p. 221).

Se no episédio de Nhorinhd, o encontro amoroso se efetiva,
agora o desejo corre solto e solteiro, e o que se lerd ¢ a descri¢do

velada de uma masturbacao:
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Eu devia de ter principiado a pensar nele do jeito de que
decerto cobra pensa: quando mais-olha para um passarinho
pegar. Mas — de dentro de mim: uma serepente. Aquilo me
transformava, me fazia crescer dum modo, que dofa e prazia.
Aquela hora, eu pudesse morrer, ndo me importava. [...]
Sobrestive um momento, fechados os olhos, sufrufa aquilo,
com outras minhas for¢as. Dali, levantei (p. 221).

Este ¢ apenas um dos momentos em que Riobaldo manifesta
o desejo por Diadorim; um desejo que mescla fruicio e sofrimento
(“sufrufa”) e que o faz “crescer dum modo, que dofa e prazia”.
Quantas vezes Riobaldo sofre porque anseia abracar e beijar
Diadorim, mas ndo pode, o que acentua o desejo e a relagido erotizada
entre ambos, e traz para o romance um forte lastro sensual, o qual,
no entanto, tem sido pouco explorado e mostrado. Aproveito a ocasiao

e cito, pois, os seguintes exemplos:

[...] ele estava ali, mais vindo, a meia-mao de mim. E eu — mal
de n3o me consentir em nenhum afirmar das docemente coisas
que sdo feias — eu me esquecia de tudo, num espairecer de
contentamento, deixava de pensat. [...] O corpo nio traslada,
mas muito sabe, adivinha se nio entende.

Diadorim pds mio em meu braco. Do que me estremeci, de
dentro, mas repeli esses alvorocos de docura. Me deu a mio;

eeu (p. 32).

Tudo turbulindo. Esperei o que vinha dele. [...] Que mesmo,
no fim de tanta exalta¢io, meu amor inchou, de empapar todas
as folhagens, e eu ambicionando de pegar em Diadorim,
carregar Diadorim nos meus bragos, beijar, as muitas demais
vezes, sempre (p. 32-33).

— “Pois dorme, Riobaldo, tudo ha de resultar bem...” Antes
palavras que picaram em mim uma gastura cansada; mas a voz
dele era o tanto-tanto para o embabo do meu corpo (p. 41).

E o menino pés a mio na minha. Encostava e ficava fazendo
parte melhor da minha pele, no profundo, désse a minhas



124

Marilia 1ibrandi Rocha

carnes alguma coisa. [...] “Vocé também ¢ animoso...” — me
disse. Amanheci minha aurora. Mas a vergonha que eu sentia
agora era de outra qualidade (p. 84).

Arvoamento desses, a gente estatela e ndo entende; que dira o
senhor, eu contando s6 assim? Eu queria ir para ele, para
abraco, mas minhas coragens ndo deram. Porque ele faltou com
0 passo, num rejeito de acanhamento. Mas me reconheceu,
visual. Os olhos nossos donos de nés dois. [...] O Menino me
deu a mao: e o que mao a mao diz ¢ o curto; as vezes pode ser
o mais adivinhado e conteudo; isto também (p. 108).

Cheguei a tirar a roupa. Mas entdo notei que estava contente
demais de lavar meu corpo porque o Reinaldo mandasse, ¢
era um prazer fofo e perturbado. “Agancagem!” — eu pensei.
Destapeti raivas. [...] Agora o que eu queria era impeto de se
viajar as altas e ir muito longe. A ponto que nem queria avistar
o Reinaldo (p. 113).

Aquela meiguice, desigual, que ele sabia esconder o mais de
sempre. E em mim a vontade de chegar todo préximo, quase
uma ansia de sentir o cheiro do corpo dele, dos bracos, que as
vezes adivinhei insensatamente — tentagao dessa eu espairecia,
af rijo comigo renegava. Muitos momentos (p. 114).

E ele me deu a mao. Daquela mio, eu recebia certezas. Dos
olhos. Os olhos que ele punha em mim, tio externos, quase
tristes de grandeza. Deu alma em cara. Adivinhei o que nés
dois querfamos (p. 121).

Teve um instante, bambeei bem. Foi mesmo aquela vez? Foi
outra? Alguma, foi; me alembro. Meu corpo gostava de
Diadorim. Estendi a mio, para suas formas; mas, quando ia,
bobamente, ele me olhou — os olhos dele nio me deixaram.
[...] S6 os olhos negavam. [...] Eu estava me sabendo? Meu
corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro. Maiormente.
[...] Falei sonhando: — “Diadorim, vocé niao tem, nao tera
alguma irma, Diadorim?” (p. 140).

Eu tinha sabitas outras minhas vontades, de passar devagar a
maio na pele branca do corpo de Diadorim, que era um

escondido (p. 238-239).
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De ver Diadorim, com agrado, minha tenéncia pegava a se
enfraquecer. Outros receios eu concebendo (p. 267).

Deixei meu corpo querer Diadorim; minha alma? Eu tinha
recordacio do cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha
aquele fino das fei¢coes, que eu nido podia divulgar, mas
lembrava, referido, na fantasia da idéia. Diadorim — mesmo o
bravo guerreiro — ele era para tanto carinho: minha repentina
vontade era beijar aquele perfume no pescoco: a 14, aonde se
acabava e remansava a dutreza do queixo, do rosto... (p. 430).

O rio submerso

No final do episédio da Guararavaci, Riobaldo levanta-se ¢
se junta ao bando, onde estd também Diadorim: “Olhei bem para
cle, de carne e 0sso; eu carecia de olhar, até gastar a imagem falsa
do outro Diadorim, gwe en tinha inventads” (grifo nosso).

A descoberta do amor ¢ também uma invencio, corresponde
a uma “imagem falsa”, porque Riobaldo nao poderia admitir, “por
paz de honra e tenéncia”, que amava um homem. Mas, como Diadorim
também “forjava as formas do falso”, ¢ possivel que a verdade do
amor seja mesmo a do imaginario. F entdo que a cena beira quase o
patético, com Riobaldo encarando o Diadorim “de carne e 0sso”, e

negando a si mesmo o amor recém-descoberto pelo amigo:

Tanto também, fiz de conta estivesse olhando Diadorim,
encarando, para duro, calado comigo, me dizer: “Nego que
gosto de voce, no mal. Gosto, mas sé como amigol...” Assaz
mesmo me disse. De por diante, acostumei a me dizer isso,
sempres vezes, quando perto de Diadorim eu estava. E eu
mesmo acreditei. Ah, meu senhot! — como se o obedecer do
amor nio fosse sempre ao contrario... (p. 222).

E o episédio chega ao fim, com uma imagem de alto teor
simbdlico em forma de indaga¢io ao leitor-ouvinte: “O senhor vé,
nos Gerais longe: nuns lugares, encostando o ouvido no chio, se

escuta barulho de fortes dguas, que vio rolando debaixo da terra. O
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senhor dorme em sobre um rio?” (p. 222). A pergunta imagética
pode ser lida como um simile da consciéncia do amor que se
exterioriza e jorra como um rio submerso que vem a tona e se faz

ouvir, ver e sentir.
III O Amor? Pdssaro que pée ovos de ferro

Em determinado momento, o narrador de Grande Sertdo:
Veredas define o amor como o “Passaro que pbe ovos de ferro”.
Essa defini¢io condensa uma série de imagens em um tnico complexo
metaférico, e s6 pode ser compreendida se lida em correlagio com
alguns episédios e imagens recorrentes no livro todo. Surgindo em
decorréncia de um sonho, e ligada, portanto, a um modo de
condensacdo onirica, a expressdo sintetiza o amor de Riobaldo e
Diadotrim como “um assunto contrario absurdo™: “[...] tinha sonhos,
que me afadigavam. Dos que a gente acorda devagar. O amor? Passaro
que pde ovos de ferro. [...] Nem para se definir calado, em si, um
assunto contrario absurdo ndo concede seguimento” (p. 49). Sera
possivel traduzir o processo metaforico que levou a elabora¢io dessa
imagem enigmatica? Propomos desdobrar os elementos que essa
imagem condensa de modo intenso e que a torna ininteligivel quando
lida isoladamente. Mostraremos, entdo, que nesta imagem encontra-
se a sintese da rela¢do de Riobaldo e Diadorim, porque ela concentra,
justamente, uma série de pares opositivos que no romance aparecem
conjugados e inseparaveis: o feminino e o masculino, o amor e o

6dio, a paz e a guerra, Deus e o diabo.
O Passaro

Em primeiro lugar, é preciso lembrar que a imagem de
Diadorim ¢ toda construida em analogia com a de passaros. Vimos,
no episédio da Guararavaci, a importancia de um passaro (mais

especificamente, um galiniceo) como o macuco, ¢ a imagem da
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cobra querendo abocanhar o passarinho como metafora do desejo
de Riobaldo por Diadorim.

De fato, a primeira referéncia ao personagem vem
acompanhada de um canto: “Conforme pensei em Diadorim. S6
pensava era nele. Um jodo-congo cantou” (p. 19). Assim também
Riobaldo relembra Diadorim e o abraca em pensamento “como as
asas de todos os passaros” (p. 34), ¢ expressa a saudade: “Suasse
saudade de Diadorim? A ponto no dizer, menos. Ou nem néio
tinha. S6 como o céu e as nuvens 1a atrds de uma andorinha que
passou” (p. 56). Em outro momento, triste por estarem os dois
desencontrados, Riobaldo suspira, apelando a um outro passaro:
“Gostava de Diadorim, dum jeito condenado: nem pensava mais
que gostava, mas ai sabia que ja gostava em sempre. Oi, Suindara!
— linda cor...” (p. 74). Da mesma forma, o retorno de Diadorim,
ap6s dias afastados por causa de um ferimento, é assim narrado:
“Demorei bom estado, sozinho, em beira d’agua, escutei o fife de
um passaro: sabia ou saci. De repente, dei ¢, e avistei: era Diadorim
que chegando, ele ja parava perto de mim” (p. 181).

A analogia constante entre Diadorim e os passaros sugere a
imagem de um personagem de dificil apreensio, que nio pode ser
capturado, ser alado, mas também remete a sua feminilidade. Assim,
quando mostra a Riobaldo o “manuelzinho-da-créa”, passaro que
anda “sempre em casal” (como o nome dos dois,
“Riobaldo...Reinaldo”, que “dio par”), Diadorim diz que: “E preciso
olhar para esses com um todo carinho...”. Essa fala, delicada, faz

com que Riobaldo desconfie da macheza do Reinaldo:

[...] o dito assim, botava surpresa. E a macieza da voz, o bem-
querer sem proposito, o caprichado ser — e tudo num homem-
d’armas, brabo bem jagungo — eu nio entendial Dum outro,
que eu ouvisse, eu pensava: frouxo, esta aqui um que empulha
e nao culha. Mas do Reinaldo, ndo. O que houve, foi um
contente meu maior, de escutar aquelas palavras. Achando
que eu podia gostar mais dele (p. 111-112).



128 Marilia 1ibrandi Rocha

Ao mostrar a natureza do sertao, Diadorim mostra-se delicado,
revelando o feminino que ha nele (nela) pelos atributos entdo
percebidos por Riobaldo — “a macieza da voz, o bem-querer sem
proposito, o caprichado ser”, manifesto através da imagem alada dos
passaros. No entanto, voltando a nossa frase-imagem, trata-se de um

passaro que pde ovos de ferro.
O ferro

Se as imagens de passaros aludem ao que ha de feminino e
inapreensivel em Diadorim (Maria Deodorina), o “ferro” associado
a “faca” e a guerra, alude a coragem guerreira e masculina do
Reinaldo (Iembrando os varios nomes do personagem: Diadorim,
apelido de Reinaldo, que oculta o nome de batismo, Maria
Deodorina). Desde o primeiro encontro, o Menino aparece
associado a imagem da faca, signo de sua virilidade e coragem.
Depois que atravessam o rio, Riobaldo ¢ o Menino encaminham-
se para a margem e entram no mato para descansar e comer rapadura
e queijo. E entio que aparece um rapaz que insinua uma relagio
entre os dois: “Aduzido fungou, e, mdo no fechado da outra, bateu
um figurado indecente” (p. 85). Riobaldo, para se defender, atirma
que eles nio estavam fazendo “sujice nenhuma”, apenas
“espreitando as distancias do rio e o parado das coisas” (p. 85).
Mas Diadorim “imita” voz de mulher e chama o rapaz para perto

de si: “Voc¢, meu nego? Estd certo, chega aqui...”

S6 foi assim. Mulato pulou pra trds, 6 de um gritou, gemido
urro. Varou o mato, em fuga, se ouvia aquela corredoura. O
menino abanava a faguinha nua na mao, e nem se ria. Tinha
embebido ferro na coxa do mulato, a ponta rasgando fundo. A
lamina estava escorrida de sangue ruim. Mas o menino nao se
alufa do lugar. E limpou a faca no capim, com todo capricho.
—“Quicé que corta...” — foi s6 o que disse, a si dizendo. Tornou
a por na bainha (p. 85).
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Mais uma vez, reaparece a unido do feminino — a voz de
sedugdo que faz com que o mulato se aproxime — ¢ do masculino —
quicé gue corta. Neste primeiro encontro, configura-se ja a diferenca
entre Riobaldo e Diadorim: o medo e a coragem; a inocéncia (e
ignorancia) e a malicia (e esperteza). Riobaldo ¢é, desde o inicio,
um personagem que quer sempre ficar observando “o parado das
coisas”: “o capim-marmelada [...] tdo verde-mar”, as “araras
enrouquecidas”, o “mém da vaca”, o “lanso do vento”, “o chiim dos
grilos” (p. 25). Ele ndo quer o édio nem a guerra, por isso valoriza
tanto os momentos de parada, quando pode permanecer ao lado de
Diadotim e aproveitar o dia. E assim, por exemplo, quando ardila um
estratagema, adiando a partida do bando para a luta e conseguindo
“com grande regozijo e repouso”, ficar mais cinco dias curtindo o dia, a
companhia de Diadorim: “Assim um réo de remorso: tantos perigos
ameacando, e a vida tao séria em cima, e eu mexendo e virando por via
de pequenos prazeres. Sempre fui assim, descabido, desamarrado” (p.
115). Neste momento, a descri¢ao do idilio ¢ exemplar. Tudo acontecia,
diz Riobaldo: “com risadas ¢ ditos amigos — como quando com seu
arreleque por-escuro uma nhauma devoou, ou quando eu pulei para
apanhar um raminho de flores e quase cal comprido no chio, ou
quando ouvimos um him de mula, que perto pastava” (p. 113).

Os tempos de parada no turbilhdo da guerra sdo valorizados
por Riobaldo como “sazdo de sentimento sereno. Arte que a vida
mais regateia” (p. 182). Enquanto a desordem da guerra associa-se
ao movimento de “azougue maligno” do demoénio, a ordem da paz
associa-se a auséncia de movimento: “Deus estava mesmo
vislumbrante era se tudo esbarrase, por uma vez” (p. 237). Assim
deseja Riobaldo: “Carecia de que tudo esbarrasse, momental meu,
para se ter um recomeco” (p. 268): “porque a guerra era o constante
mexer do sertdo [...] Mas, pensar na pessoa que se ama, é como
querer ficar a beira d’agua esperando que o riacho, alguma hora,
pousoso esbarre de corret” (p. 273). Mas, se Riobaldo quer o amor e

a paz, Diadorim s6 pensa em vinganca:
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Durante que estdvamos assim, fora de marcha em rota, tempo
de descanso, em que eu mais amizade queria, Diadorim sé
falava nos extremos do assunto. Matar, matar, sangue manda
sangue. Assim nés dois esperavamos ali, nas cabeceiras da
noite, junto em junto. Calados (p. 273).

A “razdo de loucura” da guerra é o “punbal atravessado na boca”:
“sem querer a gente rosna” (p. 163). Riobaldo ndo queria estar ali,
mas quando ousa pedir a Diadorim que abandone a guerra, a resposta
é um “siléncio de ferro”: “O que eu tinha falado era umas doideiras.
Diadorim esperou. Ele era irrevogavel” (p. 140-141, grifo meu),
porque a guerra “era um estado de lei que todos cumpriam” (p. 160):
“Bala e chumbo... Chumbo e bala...” (p. 163).

A faca surge, entdo, como o simbolo da “brabeza” dos jaguncos,
como aqueles que, no acampo do Hermédgenes, afiam os dentes em
pontas: “ai era a faca” (p. 127). Mas Riobaldo, por ser “de outras
extracoes” (p. 127), rejeita aquela barbaridade: “Eu acho que, para ser
valente, nido carece de figurativos...” (p. 128). Assim também era o
Hermégenes que “consumia horas, afiando a faca” (p. 132). A presenga
deste personagem, brutal, em meio ao bando de “nobres costumes”
de Joca Ramiro, é contestada, certa vez, por Riobaldo, a0 que Diadotim
retruca: “Vocé acha que a gente corta carne é com quicé, ou ¢ com
colher-de-pau? Vocé queria homens bem-comportados bonzinhos,
para com eles a gente dar combate...” (p. 132), lembrando aqui que a
forma dos utensilios (da faca — quicé — e da colher) remete a forma
dos 6rgaos sexuais (do homem e da mulher).

A desconfianca de Riobaldo quanto ao Hermoégenes leva
Diadorim a dizer que ele: “ndo entendia de amizades, no sistema de
jagungos. Amigo era o braco, o aco! (p. 138); “Ah, ndo (diz Riobaldo)
amigo para mim, ¢ diferente... Amigo, para mim ¢ s isto: é a pessoa
com quem a gente gosta de conversar, do igual o igual, desarmads” (p.
139, grifo meu).

Diadorim chega a propor um trato a Riobaldo: enquanto a

luta durasse nenhum dos dois devia tocar em mulher — “Severgonhice
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e airado avejo servem sé para tirar da gente o poder da coragem...
Vocé cruza e jurar!”. E Diadorim dava como exemplo “a regra de ferro
de Jodaozinho Bem-Bem — o sempre sem mulher, mas valente em
qualquer praga” (p. 147, grifo meu). Claro esta que Riobaldo nio
cumpre a promessa: “Jurei. Se nem toda vez cumpri, ressalvo ¢é as
poesias do corpo, malandragem”, e percebendo o desdém manifestado
por Diadorim, desabafa: “~ Nao sou o nenhum, nio sou fiio nao...
Tenho minha for¢a de homem!”.

Somente Deus pode desfazer o ferro, corroé-lo — “assim ¢ o
milagre”. Esse é o caso da faquinha que caiu em um tanque de

barbatimao:

Ah, entdo, saiba: no outro dia, cedo, a faca, o ferro dela, estava
sido roido, quase por metade, por aquela agiiinha escura, toda
quieta. [...] Pois, nessa mesma da tarde, af: da faquinha so6 se
achava o cabo... O cabo — por nio ser de frio metal, mas de
chifre de galinheiro. Af esta: Deus... Bem, o senhor me ouviu,
o que ouviu sabe, o que sabe me entende [...]” (p. 21, grifo
meu).

O ovo

Como dissemos, a imagem do “passaro que pde ovos de ferro”
surge em decorréncia de um sonho, semelhante a um pesadelo, e
remete a amizade “com ilusao de desilusio” e ao “verdadeiro no
falso”, que definem o amor de Riobaldo e Diadorim como “um assunto

contrario absurdo™:

De mim, conto. Como ¢ que se pode gostar do verdadeiro
no falso? Amizade com ilusdo de desilusao. Vida muito
esponjosa. Eu passava facil, mas tinha sonhos, que me
afadigavam. Dos que a gente acorda devagar. O amor?
Passaro que poe ovos de ferro. [...] [¢ assim mesmor] Nem
para se definir calado, em si, um assunto contrario absurdo
nio concede seguimento (p. 49).
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O ovo, 20 mesmo tempo uno e duplo, remete a perfeicao, e sua
simbologia reporta a origem da criacio divina. Aproveito aqui a andlise
que faz José Miguel Wisnik do texto “O ovo e a galinha”, de Clarice

Lispector, destacando o momento em que ele explica com precisio:

[...] 0 ovo é uma espécie de objeto arquétipo, matriz e produto
final, concavo e convexo, a um s6 tempo um modelo de
introversio (puro conteido oculto) e de extroversao (aparéncia
sem sombra). Segundo as teogonias 6rficas, Chronos, o Tempo,
“monstro polimorfo, gera o ovo coésmico que, ao se abrir em
dois, d4 origem ao céu e a terra e faz aparecer Phanes, o primeiro
nascido dos deuses, divindade hermafrodita na qual se anula a
oposi¢do do macho e do féemeo” (WisNIk, 1993, p. 287).

Em Grande Sertdo: Veredas, a imagem do ovo pode ser lida
como uma alusdo ao hermafroditismo ou androginia de Diadorim,
personagem que se aproxima da perfeicdo e da completude. No
entanto, o ovo a que se refere Riobaldo é um ovo de ferro, aberrante,
porque nio gera vida, mas “o frio metal”, remetendo ao que é
irredutivel e “irremedidvel”, como Diadotim.

b

A cabaga e o ferro

Logo ap6s definir o amor como o “passaro que pde ovos de
ferro”, o narrador retoma o que estava contando. Nesse momento, o
bando esta sob o comando de Medeiro-Vaz, impedidos de travar
luta com os Hermdgenes, pois estavam sendo perseguidos pelos
soldados do governo. Eles, entdo, acampam perto de um brejo, “cabo
de varzea”. Ao relembrar o episédio, aparece a importante e reveladora

imagem da cabaca nas maos de Diadorim:

Me revejo, de tudo, daquele dia a dia. Diadorim restava um
tempo com uma cabaca nas duas maos, eu olhava para ela.
Mas balangou a cabaga: tinha um trem dentro, um ferro, o que

¥ No trecho citado, o autor cita texto de J. P. Vernant (1973, p. 88-89).
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me deu desgosto; taco de ferro, sem serventia, s6 para produzir
gastura na gente. — “Bota isso fora, Diadorim!” — eu disse.
Ele nio contestou, e me olhou de um hesitado jeito, que se eu
tivesse falado causa impossivel. Em tal, guardou o pedaco de
ferro na algibeira. E ficava toda-a-vida com a cabac¢a nas maos,
era uma cabaca baiana fabricada, desenhada de capricho, mas
que agora sendo para nojo (p. 49-50).

A imagem da cabaca com um ferro dentro ¢ mesmo uma alusio
a androginia de Diadotim, a0 mesmo tempo homem e mulher.”
importante notar a construcio da frase: “Diadorim restava um tempo
com uma cabac¢a nas duas maos, eu olhava para ela”. Para a cabaca
ou para Diadorim? O mesmo procedimento ¢ encontrado nas frases:
“E o menino pés a mao na minha. [...] Era uma mao branca, com os
dedos dela delicados” (p. 84); “Diadorim e eu, a sombra da gente
uma s6 formava. Amizade, na lei dela” (p. 189). O pronome feminino,
no caso da primeira frase, refere-se a cabaca, mas também a Diadorim,
ja que ambos, personagem e objeto, estdo unidos pelo mesmo sema:
a imagem do sexo feminino. Nio ¢ a toa que Riobaldo sente nojo ao
ver que a cabaga tinha dentro um “taco de ferro”, repelindo a

1

unido: “Bota isso fora Diadorim!”, mas, para Diadorim, era “causa
impossivel”, o que demonstra (e antecipa) a impossibilidade de um
encontro com esse ser pleno, unido a si préprio, sem lugar para
Riobaldo. E assim que a imagem do “ovo de ferro” prolonga-se na
da cabaca com um ferro dentro, o que nos leva a perceber como o
escritor elabora a sua escrita. Primeiro, ele lanca uma definicao inédita,
surpreendente, do amor, que parece nio ter explicagdo plausivel,
mas, em seguida, narra um episédio que a desenvolve com outra
imagem. No entanto, se a desenvolve, a metafora permanece metafora,

pois nio ¢ esclarecida pelo autor.!” E preciso, entdo, um investimento

? Ao analisar a estéria de Maria Mutema, Walnice Nogueira Galvio (1972) detecta a “matriz
imagética” recorrente no livro todo da “coisa dentro da outra”, e relaciona-a a ambigiiidade que
estrutura o romance. A autora, no entanto, nao se detém nem analisa a carga sexual que a
imagem comporta.

10 Salvo engano, em apenas um momento do texto o autor explicita o figurado: “Por me ver
casca em chio, que ¢é o figurado de desprezo, e mais tudo o que em ocasides dessas se sente,
conforme o senhor de certo conhece e sabe” (p. 176).
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do leitor, uma espécie de atenc¢io redobrada para que se perceba a
razio da metifora.'' A prosa de Guimaries Rosa atua de forma
semelhante a essa imagem do “ovo de ferro”: a0 mesmo tempo em
que se mostra, se oculta, ao mesmo tempo em que ¢ legivel, é
também paradoxal, de dificil leitura e apreensiao, como também,
alids, o personagem Diadorim, alegoria da poesia no interior do
romance.

No entanto, o episédio ndo se encerra ai. No meio da noite,
Riobaldo e Diadorim encaminham-se para buscar 4gua em um pogo
proéximo ao acampamento, encoberto por densa folhagem de palmeira.
A imagem, agora, segue seu percurso e desenvolvimento: o poco
“abria redondo, quase, ou ovalado” e, de dentro dele, surge um

bicho: “ra brusca, feiosa: botando bolhas, que a lisa cacheavam’:

Resumo que nés dois, sob num tempo, demos para tras,
discordes. Diadorim desconversou, e se sumiu, por 1, por ai,
consoante a esquisitice dele, de sempre as vezes desapatecer
e tornar a aparecer, sem menos. Ah, quem faz isso ndo ¢é por
ser e se saber pessoa culpada? (p. 50).

Como a r3, Diadorim surge e desaparece porque ¢, e sabe ser,
“discordante”, esquisito, diferente — “Sou diferente de todo o mundo.
Meu pai disse que eu careco de ser diferente, muito diferente |[...]”
(p- 86). Fato que Riobaldo percebe ja no primeiro encontro, quando
da travessia do rio Sio Francisco: “Ele, o menino, era dessemelhante,
ja disse, nao dava minucia de pessoa outra nenhuma. Comparavel
um suave de ser, mas asseado e forte — assim se fosse um cheiro
bom sem cheiro nenhum sensivel — o senhor represente” (p. 82). O
menino tem atributos femininos (“suave de ser”) e masculinos
(“asseado e forte”); mais: ele existe como “um cheiro bom” inodoro.

Como o diabo, o menino “nio precisa de haver para existit”, mas,

" Na verdade, trata-se mais propriamente (ou figuradamente) de uma alegoria. Sobre a
importancia e a presenca da alegoria no romance de Rosa, cf. estudo de Joao Adolfo Hansen

(2000).
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como Deus, ele “existe mesmo quando nao ha”. Passaro e ferro,
mulher e homem, amor e guerra, Deus e did — contririo absurde. Porém,
como diz Riobaldo, “tudo que ¢é bonito é absurdo”. Lema que pode
também ser aplicado a0 modo de elaboragio da escrita imagética do

romance como um todo.

Abstract: The objective of this article was to study the expression of desire
in Grande Sertdo: Veredas, in order to discern how the writer referred to
love and how he described it in analogy with the setting of the sertdo. In
order to do this, we analyzed two episodes: the encounter with the prostitute,
Nhorinha, in the small village of Aroerinha, and the discovery of desire for
Diadorim, in Guararavacid do Guaicui. The text closes with an analysis of
the image-enigma: “Love? A sparrow that lays eggs of iron,” with the intuition
to comprehend the process of metaphoric elaboration of the theme of love.

Key words: Joio Guimaries Rosa. Diadorim. Nhorinha. Writing. Eroticism.
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