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LITERATURA E INTERVENCAO:
ROMANCE HISTORICO NO BRASIL

Pedro Brum Santos™

Resumo: Bastante difundida no século XIX, a fic¢io histérica no Brasil entrou em refluxo com o
final do romantismo deixando, porém, a senda de uma consciéncia histérica que as geragdes seguin-
tes buscaram reascender sob a inspiragiao do regionalismo. Pretendemos demonstrar como que essa
consciéncia transita do nucleo romantico para a imensa fronteira regionalista nos oitocentos e, dai,
a0 contornar o contraponto modernista, como desagua no bem elaborado projeto ficcional que se
inaugura em 1930.
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O romance histérico, segundo a férmula consagrada por Georg Lukacs (19606), ca-
racteriza-se por revelar forgas sociais em disputa. Sua perspectiva adequada ¢ a do cotidi-
ano da vida pratica, do flagrante de forgas encarnadas em individuos representativos das
camadas médias da populacdo. O herdi, extraido das disputas e interacGes desse cotidiano
deve ser um sujeito médio que experimente forte vinculo com seu grupo social. Os pet-
sonagens de Walter Scott sio considerados modelares justamente por possuirem essa
profunda marca humana: sio tipos histéricos que se deixam mostrar interiormente, nos
seus sentimentos, angustias e emoces, em suas debilidades e indecisoes.

Na caracterizacdo de Lukacs, a consciéncia histérica do romancista conta mais do
que a representacdo do passado. Gragas a essa consciéncia é que o escritor habilita-se a
conhecer adequadamente o seu povo para extrair desse conhecimento a “verdade histéri-
ca”. Essa, transfigurada, garante a totalidade ideal do romance tal como ¢é encontrada
exemplarmente nos grandes mestres do século XIX.

“ Doutor em Letras. Professor de Literatura da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).
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Ao retomar a matéria e pensar sobre a pertinéncia do romance histérico nos dias
atuais, Jameson (2007) procura fugir das armadilhas ideolégicas que eram intransponiveis
ao marxismo de Lukacs. Para tanto, abandona a categoria de verdade histérica e busca
especificar o género em fun¢do dos motivos temporais que o animam. Enfatiza que as
observacGes de Paul Ricoeur sobre o calendario, feitas em Tempo e narrativa, podem ajudar
na delimitacio do género. Dos trés planos ontolégicos apontados por Ricoeur — o exis-
tencial, da vida individual; o histdrico, de carater transindividual e o dos momentos axiais
— Jameson destaca o ultimo por determinar a importancia dos eventos em relagao aos
quais uma nova datagdo se inaugura, por ser uma espécie de marco zero para a contagem
do tempo cronoldgico.

Inspirado nesse terceiro estrato, o critico norte-americano propde a definigiao de
romance historico com base na matéria representada que, desse modo, o distinguiria das

demais manifestacGes romanescas:

Parece-me que é a forma narrativa desse evento primordial ou axial
que deve estar presente, ou ser recriada, no romance histérico para
que ele se torne histérico no sentido genérico. Ademais, dadas as
restricdes e os limites da representagdo narrativa, esse evento terd
de figurar mais na qualidade de uma irrupgao coletiva que da data
de nascimento de algo como um movimento religioso ou politico:
deve, de algum modo, estar presente em carne e 0sso, ¢ pela mul-
tiplicidade mesmo de seus participantes representar alegoricamente
aquilo que transcende a existéncia individual JAMESON, 2007, p.
191).

Nascida romantica, nossa fic¢dao histérica logo firmou um consoércio com os te-
mas de extra¢do indianista e rural, colando-se, assim, aos topicos da nacionalidade. Bas-
tante difundida no século XIX, entrou em refluxo com o final do romantismo deixando,
porém, a senda de uma consciéncia histérica que as geracdes seguintes buscaram reascen-
der sob a inspira¢ao do regionalismo. Pretendemos demonstrar como que essa conscién-
cia transita do nucleo romantico para a imensa fronteira regionalista nos oitocentos e, daf,
a0 contornar o contraponto modernista, como desagua no bem elaborado projeto ficcio-
nal que se inaugura em 1930.

Terra adorada, mie gentil

Comecemos por José de Alencar e por seus romances rurais que entendemos co-
mo a traducio definitiva do tema da nacionalidade literaria orientada pela matéria histori-
ca em sua producdo. A série ¢ inaugurada em 1870, com a publicacio de O gazicho, prosse-
gue com o que Candido (1981) chama de “romances fazendeiros”, O Tronco do Ipé e Til,
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ambos de 72 e encerra-se em 75, com O sertanejo, descri¢io tipica do sertdo cearense, cuja
trama recupera a visfvel inspira¢ao de Scott, ja esbocada na década anterior em As minas
de prata (65). A vertente, que o proprio autor sugeria como complementar ao seu projeto
de construir uma literatura nacional, também acusa o limite e o esgotamento do processo.

A principal critica que Franklin Tavora desfere contra O gasicho, em 71, é a falta de
observacdo direta da matéria narrada. Por pretender abordar a natureza e os costumes
“sem sair de seu gabinete” (AGUIAR, 1997, p. 188), entende que o autor cafa em fre-
quentes inexatiddes. A cobranca de verossimilhanca externa, pauta principal e quase
sempre exagerada de suas consideracées, Tavora concertou o juizo de que O gasicho tam-
bém era pouco convincente no arranjo interno da matéria narrada. Daf sua acertada con-
clusdo: ndo havia justificativa 16gica para a inclusdo do fantdstico numa narrativa de cos-
tumes.

Candido (1981, p. 295) ajuiza o quanto a polémica travada entre Franklin T4avora e

José de Alencar denuncia o esgotamento de um modelo:

[representa] o inicio da fase final do romantismo, quando ja se ia
aspirando a um incremento da observag¢io e a superagio do estilo
poético na ficgdo. [...| As suas consideragbes constituem o primeiro
sinal, no Brasil, de apelo ao sentido documentario das obras que
versam a realidade presente.

Olhada a questdo a luz dos problemas que envolvem o trato que Alencar dispensa
a matéria primitiva na dltima fase da carreira, percebemos que O gascho — e, de certo
modo, o conjunto de seus romances rurais — reflete os limites do seu projeto nacionalis-
ta. Ao retomar as motiva¢oes das “lendas e mitos da terra conquistada” e, a exemplo do
procedimento empregado na mesma época em O Garatuja ¢ Alfarrdbios, sondar as porg¢oes
remotas de seu presente histérico, chega, enfim, a problematica das regides brasileiras.
Com ela, atinge as margens da civilizagao, os pontos do territério aonde a légica nivelado-
ra ainda ndo se acomodou. Essa ¢é a parcela que, em 75, procura explicar nos artigos de O
nosso cancioneiro, publicados em O globo:

Na infancia dos povos, certas individualidades mais pujantes ab-
sorvem em si a tradicdo de fatos praticados por individuos cujo
nome se perde; e tornam-se por esse modo simbolo de uma ideia
ou de uma época. Com o incremento da civilizagdo que nivela os
homens, debilita-se aquela tendéncia; e o mitologismo s6 aparece
naquelas latitudes sociais onde ainda nio dissiparam-se de todo a
primitiva rudeza e ingenuidade do povo. Estou convencido de que
os herdis das lendas sertanejas sdo mitos e resumem o entusiasmo
do vaqueiro pela raca generosa, companheira inseparavel de suas
fadigas e provida mie que o alimenta e veste (ALENCAR, 1965, v.
4,p. 978).
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Ao reelaborar a historia patria, Alencar visivelmente esbarra no mito. Nao admira,
pois, que em O gazicho tenha recorrido ao fantastico em um “romance de costumes” como
denuncia Franklin Tavora. A “imprecisio” acusa a tentativa de conciliar a for¢a do passa-
do mitico com a “realidade” do presente histérico. Através da transfiguragido poética,
uma das solu¢cdes que apresentou, em O gasicho, foi dar voz aos animais. Ao modo das
lendas, recorria a prosopopeia buscando contemplar o que entendia como peculiar de
regibes do territorio que haviam se constituido e continuavam subsistindo a distdncia da
“civilizagdo que nivela os homens”.

A compreensio adequada relativamente a essa matéria talvez necessitasse nao exa-
tamente do conhecimento empirico reclamado por Téavora, mas da “superagdo do estilo
poético na ficgao” sugerida por Candido. Mais perto dela tinham estado aqueles primei-
ros ficcionistas dos anos 40 e 50 que, habitantes e oriundos de nossas fronteiras geografi-
cas, menos pressionados pelo “conteudo programdtico” que animava Alencar, haviam
flagrado as cenas originais do Sul e do Norte no nascente romance brasileiro, ambientan-
do nessas paragens “distantes e fagueiras” peripécias bordadas de amor e aventura. Essas
narrativas, embora menos acabadas esteticamente, parecem mais fiéis aos ermos da patria.

A observagio direta ndo é condi¢do essencial mas ajuda a flagrar mais adequada-
mente a “simplicidade natural” da matéria. Como o préprio Alencar percebera, nas “lati-
tudes sociais”, a histéria nido se orienta em linha direta pelos passos da civilizacdo. No
entanto, a percep¢ao histérica, no caso, nao foi suficiente para informar convenientemen-
te o romancista.

Para a dificuldade de perscrutar as fundas peculiaridades da cultura regional, é que
Franklin Tavora chamava a atengdo. Suas cattas ctiticas de 71/72, publicadas na folha
Questies do dia, de José Feliciano de Castilho, objetos de conhecida polémica, significam,
de fato, uma espécie de manifesto regionalista avant la leftre. Pela primeira vez, em nossa
literatura, a voz regional como nota discordante se faz ouvir na Corte. O episddio expres-
sa, é certo, a dissonancia entre a orientagio romantica de Alencar e a inspiragdo real-
naturalista de Tavora. Mas, independente disso, o recado do Norte postula que a matéria
regional requer um alcance que a intelectualidade de “gabinete” nio pode executar.

A posicio que o autor provinciano expressa em suas cartas supde muito daquilo
que o regionalismo literario tornara corrente em perfodo logo posterior. Temos ali a
sugestdo implicita de que para compreender adequadamente a matéria regional é necessa-
rio auscultar o mutismo do caboclo, indagar sobre suas crencas, sua relacio com o traba-
lho, seus codigos de subsisténcia, sua forma peculiar de expressdo e relacionamento,
enfim, atentar para seus dramas reais.
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Com a polémica, alinha-se o horizonte de uma renovada compreensiao da matéria
histérica na ficgdo brasileira, onde, como observa Martins (2008), o verossimil ganha um
novo e significativo papel:

[...] enquanto Alencar compreendia [a verossimilhanga] como coe-
réncia interna, visando sempre a adequagio as regras dos diferentes
géneros, Franklin Tavora, apesar de admitir o romance de fantasia,
deixa perceber uma visdo do verossimil como conformidade a rea-
lidade externa ou a informagio histérica.

No que toca a vertente ruralista, essa mudanca de orientagdo significa o enfrenta-
mento de aspectos ainda nio contemplados pela producio precedente. O que estd em
jogo, de fato, é uma nova compreensio da nacionalidade que a fic¢io das duas ultimas
décadas do século XIX trata de incorporar. Antes de buscar compreendé-la, entretanto, é
necessario verificarmos o longo curso que a “consciéncia historica” logrou na fic¢do

romantica.

Nossa terra, nossa historia

Com Alencar e com os romanticos flagramos a visivel inspiragdo da historia in-
crustada na propria matéria de representacio. Afinal, descobrir, pensar e fazer historia é
sugestdo expressiva do romantismo em geral e missdo inarredavel da fic¢do romantica
brasileira em particular. A propésito desse “pendor” romantico, Guinsburg (1978, p. 18)

observa que

[..] porque tudo se faz histéria no Romantismo, a Histéria se faz
entdo realidade, integrando historiograficamente o estudo do de-
senvolvimento dos povos, de sua cultura erudita e de seu saber
popular (folclore), de sua personalidade coletiva ou espirito nacio-
nal, de suas institui¢des juridicas e politicas, de seus mores e prati-
cas tipicas, de seus modos de produgio e existéncia material e espi-
ritual, cada vez mais nas linhas de um tempo cada vez menos miti-
co ou idealizado.

Antes de Alencar, esse pendor histérico ja ressoava nos primeiros ecos romanticos
através de uma aristocracia espiritual decorrente de uma linha de for¢a proveniente do
passado. Ela se manifestava no proéprio intuito didatico e nacionalista nascido no final da
década de 1820. Trata-se mais propriamente de um ecumenismo que se forma em torno

da producio literaria, com o esfor¢o conjugado de integra-la a cena patria como uma das
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formas privilegiadas de responder as graves questSes pendentes de uma nacionalidade em
gestagao.

Esse neoiluminismo edulcorava-se dos desideratos da independéncia politica, in-
corporando, com isso, um teor de cunho oficial subjacente ao conhecido esfor¢o de
realizacdo positiva, de criacdo engajada, que pode ser flagrado em figuras exponenciais do
tempo. Janudrio da Cunha Barbosa, uma dessas figuras, espelha-se na historiografia para
compot o Parnaso Brasileiro, coletinea de poemas apostos de notas biograficas, que alcan-
cou significativo beneplacito dos contemporaneos. Nas palavras de Candido (1981, p.
307), Barbosa foi

[...] animador incansavel dos jovens, promotor de iniciativas cultu-
rais, estendendo sobre elas o interesse do governo, com sua dupla
autoridade de promotor da independéncia e orador famoso, culmi-
nando na Fundagio do Instituto Histérico e Geografico, em 1830.

Criado ao molde de seu congénere francés, o Instituto, como um brago avangado
da oficialidade a tragar a agenda criativa, segundo Schwarcs (2002), incorporava a missio
de construir uma historia da nacdo, recriar um passado, solidificar mitos de fundacio,
ordenar fatos buscando homogeneidades em personagens e eventos até entdo dispersos.

Carl Philippe Von Martius, em Como se deve escrever a histdria do Brasil, monografia
ganhadora de concurso promovido pela novel institui¢do salientava, justamente, a neces-
sidade de uma aproximagdo entre escritores, historiografia e Estado, sugerindo que os
historiadores precisavam estar a servi¢o da patria. O objetivo deveria ser atingir o “povo”
com uma linguagem “popular” e “nobre”.

A histéria, de fato, passa a constituir um ideal a ser contemplado pela literatura.
Primeiro em verso, como ocorre com Francisco Varnhagen e Miguel Maria Lisboa. Este
ultimo, autor de um volume publicado nos anos 1840 sob o titulo de Romances bistoricos por
um brasileiro registra, inclusive, na “Apresentacdo”, que sua obra pretende mostrar um
conjunto de temas que podem ser trabalhados por jovens autores.

Ainda em versos, a histoéria, recheada de peripécias, prosaismos, melodramas, ao
modo da fic¢do europeia, invade mesmo a inflexdo épica, de reconstrucio herédica do
passado. Flora Sussekind (1992) observa o quanto essa compreensiao romanesca dos fatos
contamina e, em ultima instancia, inviabiliza as diversas tentativas do “violento esforco
épico” que ocupou muitos autores engajados no projeto nacionalista do romantismo.

Esgotadas as possibilidades do verso, foi na prosa romanesca que a histéria ga-
nhou longo curso e lugar privilegiado na construcdo da literatura nacional. Sob o enfoque
desse género, recém incorporado a producio brasileira, ocotre, inicialmente, uma subs-

tantiva modulagdo do contetdo historiografico na tentativa do romance histérico, congé-
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nere do modelo que ja afirmara seu posto nas matrizes europeias exatamente na expres-
sdo de identidades nacionais.

J. M. Pereira da Silva deu o primeiro exemplo sugestionado pelas novelas histéri-
cas de assunto e ambiente portugueses, sob visivel influéncia de Alexandre Herculano. O
aniversdrio de D. Manuel enr 1828 (39) e Jerdnimo Corte-Real (40) sdo esbogos que pertencem a
fase anterior do proprio desenvolvimento da prosa romanesca em nossa literatura. O
mesmo vale para o jornalista Justiniano José da Rocha que, na mesma época, experimen-
tou o tema histérico em tradugoes de originais franceses.

O auteéntico iniciador do género, entretanto, foi Teixeira e Souza que elegeu e aju-
dou a destacar temas conhecidos que o romantismo comegava a valorizar como o dos
Sete Povos e o da Inconfidéncia Mineira. A eles dedicou, respectivamente, Tardes de um
pintor (1847) e Gonzaga (51). Afirmados esses exemplos iniciais, nos trinta anos subse-
quentes, que vao do inicio de 1850 ao final de 70, perfodo em que o romance se populari-
za no Brasil, o grande nimero de volumes dedicados a histéria confirma, de acordo com
os postulados romanticos, o apelo que o tema representa as nossas primeiras geracGes de
ficcionistas.

Dos autores sancionados da época, além de Alencar, também visitaram a historio-
grafia, com maior ou menor assiduidade, Francisco Varnhagen, Joaquim Norberto, Ara-
ripe Junior e, inclusive, Joaquim Manuel de Macedo. Este ultimo, consagrado e conhecido
por dedicar-se aos costumes contemporineos, inscreveu-se no género com uma obra de
inicio — O forasteiro (primeiro romance que teria escrito, publicado apenas em 18506) e
outra de final de carreira — Mulheres de mantilha (71). Além disso, praticou a cronica histo-
rica com Memidrias da rua do Ouvidor e Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro, publicadas
originalmente em jornal e posteriormente reunidas em livro.

Esse substantivo interesse pela historiografia, passada a fase de expressido objetiva
do romance histérico, entre as décadas de 1850 e 70, concentra-se posteriormente, e de
modo crescente, na vertente da ficcdo rural — daf a importancia dessa manifestagao para
a linha evolutiva da ficgao brasileira, que tentamos compreender. Franklin Tavora e Ber-
nardo Guimaraes, que a partir de 60 produzem varios romances que combinam recorte
regional e conteudo histérico, inauguram a combina¢io que, nos limites do processo
romantico, amplia e expande o interesse pelo “passado lendario”. Com eles, o legado
historicista do primeiro romantismo deslocava-se para as margens. Objetivamente, uma
renovada “consciéncia histérica” expressa pelo interesse nas “tradicGes rurais” ampliava a
instituicdo literaria, num ultimo desdobramento do projeto romantico, fazendo-a flores-

cer em regibes afastadas do centro cultural dominante.
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Carona na histéria: expansio e derivagio do sistema

O que, em Alencar, valera como sintese fundadora da nacionalidade, era retomado
em suas fimbrias, deslocado ou redimensionado para caber nas peculiaridades historicas e
culturais de cada regido. Criava-se uma aspiracdo geral de volta as raizes e, com ela, ja no
p6s-1870, a matéria literaria espalhava-se Brasil afora. Em maior ou menor grau, com
mais ou menos originalidade, manifestacGes iam surgindo ou se reafirmando em latitudes
diversas como Amazonas, Pard, Pernambuco, Paraiba, Bahia, Minas Gerais, Mato Gros-
so, Goias, Sao Paulo e Rio Grande do Sul.

A aspirag¢do de cobrir o territério, que tanto animara os ficcionistas romanticos em
geral e a Alencar em particular, traduzia-se na forma de ampla institucionalizagio da
literatura. A busca da matéria nacional contribufa, em dltima instancia, para que a mensa-
gem chegasse, concretamente, as margens do territério. Como pela emana¢io de um
magnetismo que foi tirando de suas préprias contradi¢oes a energia para se expandir, em
trés décadas passou-se do verso a prosa, do impulso épico a cronica histérica, para che-
gar-se, sob o efeito rebarbativo dos caminhos da fic¢io, do centro a periferia da patria.

No entanto, conforme observamos ao mencionar a polémica entre Alencar e Ta-
vora, quando a expansio regionalista se afirma, a orientagdo romantica estd saindo de
cena. Isso significa que a inspiracdo de carater histérico vai cedendo lugar a um maior
cuidado de fundo sociolégico. Na década final dos oitocentos, as expressdes nativas e
populates, o simbolismo, as imagens e tipos regionais ja interessam menos como mito ou
historia e mais pela inerente carga de conflitos sociais ou morais que possam significar. O
rol de assuntos vai se redefinindo em torno de fendmenos climiticos, ciclos econdmicos,
rusticidade e solidio dos tipos humanos das campanhas ou dos sertdes. A estatura do
protagonista, embora ainda lembre a extracido herdica, propria do romantismo, em tudo o
mais se move por uma légica naturalista, como bem sugere Coutinho (1986, v. 4, p. 237):
“|cria-se] um tipo de heréi — o heréi regional — de estatura quase épica em seus aspec-
tos de super-homem, em luta contra um destino fatal, tracado pelas forgas superiores do
ambiente”.

E natural que, nesse meio, diminua o interesse pelo romance histérico. De fato, o
periodo ¢ assinalado por visivel baixa na producio do género. No préprio transcurso da
década de 1870, torna-se menor o nimero de obras ficcionais orientadas pela historiogra-
fia. Aquela parcela de autores que ainda cultiva a expressio, como Bernardo Guimaries
no Centro-oeste ou Oliveira Belo, no Sul, o fazem mais na condicio de epigonos do
romantismo do que propriamente como partidarios do realismo que se anuncia. Mesmo
nesses remanescentes, se observa uma mudanga de rumo, um interesse pela histéria pro-

xima, de preferéncia colhida nos relatos ou vivéncias das dissensées dos proprios oitocen-
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tos. As “cronicas dos tempos coloniais”, como fonte para a fantasia, como a fina flor de
fundo para a imaginacao criadora, definitivamente, tornavam-se alvo da sociologia.

O genius loci passa a interessar como estudo, como matéria de uma compreensio
da realidade orientada por uma perspectiva de fundo racionalista. Ao mesmo tempo, a
questdo programatica, que alimentara o romantismo, vai sendo substituida por posicGes
mais abertas, de sabor relativista. A sintese significativa dessa nova situacio acha-se no
conhecido artigo “Noticia atual da literatura brasileira, Instinto de Nacionalidade”, publi-
cado ainda em 1873, por Machado de Assis.

A defesa de que, para ser brasileira, a literatura ndo necessitava mais concentrar-se
nos costumes semibarbaros de passados remotos, d4 uma ideia do quanto os ventos
literarios mudavam. J4 passara o tempo em que o ser nacional dependia do apelo exterior
a gentes e paisagens exoticas. Machado sentenciava: nacionalismo, agora, significava

comprometimento com O presente:

Nio ha davida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a regido, mas nao
estabele¢amos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se deve
exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne
homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando se trate de assuntos re-
motos no tempo e no espaco (MACHADO DE ASSIS, 2004, v. 3, p. 804).

A histéria tem mais valor quando incorporada ao presente, quando, transformada
em uma forma de compreender, é submetida ao cotpo mesmo dos assuntos, que, assim,
para aborda-la, ndo precisam necessariamente referi-la de modo direto. Machado de As-
sis, no fundo, desejava salientar a maturidade que se abria a literatura brasileira. Nao mais
precisavamos nos distinguir das outras literaturas recorrendo a pintura de nossos simbo-
los e mitos. Na sua visio, agora, a cor local habitava em nés mesmos.

Sua obra madura, inaugurada em 1881, com Mewmdrias pdstumas de Brds Cubas, in-
corpora, no plano ficcional, o instinto de nacionalidade defendido no artigo de 73. Pu-
xando uma nova onda de urbanidade para a tematica literaria e através de um bem orien-
tado redimensionamento da técnica de narrar, adotando sequéncias cheias de cortes e
elipses e uma voz narrativa pouco confiavel, modulada por indefectivel tom irénico, o
autor afasta-se consideravelmente do modelo histérico consagrado pelo romantismo.

Se aceitamos o argumento do préprio escritor, colocamo-nos, de fato, com sua
producio, diante de nova extragao da fic¢do historica. Ao invés de sermos transplantados
para tempos remotos e experimentarmos seus referentes diretos, como ocorria com
Alencar, agora o passado nos chega de forma indireta, através de ideias, meras expressoes
sugestivas, as vezes pouco firmes ou confiaveis.

A critica de Machado ja constatou como isso faz sentido. Na linha de Raymundo

Faoro e Roberto Schwarz, autores de ensaios classicos sobre o tema, John Gledson,
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(2003) levando adiante as indagagdes dos antecessores, mostrou que o projeto ficcional
do autor foi meticulosamente entretido com fios da histéria brasileira. O critico america-
no sustenta, com base em uma arqueologia que praticou no amplo conjunto das manifes-
tacGes machadianas, que um conhecimento abrangente de histéria orienta as passagens
mais insuspeitas de Crinicas da Casa Velha, Quincas Borba, Esaii e Jacd ¢ Memorial de Aires,
textos que examinou com paciéncia e sabedoria.

Mesmo admitindo, com Gledson, que a matéria historica seja fio condutor impor-
tante no projeto ficcional de Machado de Assis, é impossivel negar-lhe a precedéncia ou,
a0 menos, a equivaléncia de certa compreensio filosofica, de um afiado e sofisticado
olhar atemporal que varre impiedosamente tudo ao derredor. Alias, o historiador Capis-
trano de Abreu, em artigo na Gageta de Noticias, do Rio de Janeiro, por ocasido do langa-
mento de Memdrias pdstumas, em 81, num primeiro impulso diante da obra, assinalava: “o
romance aqui ¢ simples acidente. O que ¢ fundamental e organico ¢ a descri¢do dos cos-
tumes, a filosofia social que estd implicita” (ABREU, ap#d GUIMARAES, 2004).

A constatacdo de Capistrano de Abreu pode ser tomada como indicativo das mo-
dificages operadas na fic¢do nos lustros finais do século XIX. A exemplo do que ocotre
com Machado, o conjunto da produgio, embora nio lhe alcance a profundidade e a sofis-
ticagélo, cada vez mais, privilegia temas urbanos, seguindo-lhe, ainda, no crescente interes-
se pelo aprofundamento psicolégico das personagens e na ousadia estrutural, elementos
que, combinados, compdem uma das linhas desse novo romance urbano. A outra linha,
calcada no afa descritivo e, as vezes, de pendor caricato, sob inspiragdo naturalista, man-
tém e amplia a propensdo romantica por exteriores modificando, porém, o enfoque, que
passa a ser realista e materialista.

Em ambos os casos, um renovado interesse — ndo raro ctitico — pela matéria
social da cidade, rapidamente estabelece uma espécie de linha imagindria que segrega
fortemente os regionalistas coetaneos a seus locais de origem. No conjunto, tomadas as
manifestagoes urbanas e as rurais, a producdo ficcional do entresséculos diminui o inte-
resse manifesto pela histéria. A expressio do romance histérico, com recuo da perspecti-
va a um passado distante, tal como fora modelado pelo romantismo, entra em declinio.
Observa-se, porém, que cabe aos regionalistas preservar a matéria de representagio que,
mesmo sob uma Otica muitas vezes conservadora garante um vinculo organico com a
tradicdo anterior, apontando a consciéncia historica para os interiores brasileiros, para
tipos e regides marginais.

Estamos nos distanciando, porém, daquela visio orientada preferencialmente pela
historiografia. Na versio regionalista do entresséculos o que temos é uma mistura de
histéria e sociologia, passado e presente, que, no extremo, como em Os serfdes, de Euclides
da Cunha, acaba desaguando em um género hibrido, ja nas fronteiras da ficgao. Torna-se
mais reduzido o espago para a idealiza¢do otimista dos tipos e para a correspondente
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extracdo histérica das peripécias. Afrinio Coutinho, inspirado no conceito de Howard
Odum (1938) sobre regionalismo, destaca essa alternancia entre atualidade e pretérito ao
caracterizar a vertente que, ja nos umbrais dos novecentos, afirma nosso regionalismo
literario sob forte inspiragao realista, incorporando a intencdo de “retratar o homem, a
linguagem, a paisagem e as riquezas culturais de uma regido particular, consideradas em
relagdo as reagdes do individuo, herdeiro de certas peculiaridades de raca e tradicio”

(COUTINHO, 1986, V. 4, p. 235).

Modernismo vs. Consciéncia histérica

Menos interessado em raca e tradicdo e mais focado em variedade cultural, com
objetivos que contrapunham ao localismo uma perspectiva de pendor universal, pouco
mais de duas décadas depois dessa afirmagdo regionalista sublinhada por Coutinho, o
modernismo colocou novos elementos na intrincada relacio entre expressio literdria e
matéria histérica, caminhando decididamente na dire¢io de uma antropologia cultural.
Fruto desse renovado interesse pelo passado nacional, com os modernistas, de forma nio
exatamente consciente, explanavam-se saberes de arqueologia, ctnologia, etnografia,
folclore, linguistica e psicanalise.

Além dessa orientagdo de abordagem multipla, os modernistas propunham verda-
deira revolugdo formal. Utilizando-se de processos alégicos de linguagem, que apontavam
para o futuro, e de antigos modelos expressivos, que buscavam recuperar o passado pri-
mitivo, procuraram, através de uma perspectivacio multipla da realidade, fugir da sintese
simbdlica herdada do romantismo. A atomizagdo expressiva e o uso farto da parédia
possibilitaram-lhes revisitar espagos e legendas primordiais, extraindo daf sugestdes inau-
ditas para pensar a inser¢ao do Brasil no mundo contemporaneo.

O carater metropolitano dos principais defensores do movimento logo se chocaria
com a aspiracio zerre 4 terre do regionalismo que continuava seu curso algo implicado com
os ventos renovadores. Em 1920, ja reintegrado a provincia, depois de quatro anos nos
Estados Unidos e dois na FEuropa, onde concluira sua formacao e fizera contatos com os
grandes centros revoluciondrios da arte e da literatura, Gilberto Freyre comanda, em
Recife, o Congtesso Brasileiro de Regionalismo. A base argumentativa dos intelectuais
nordestinos, na polémica que se seguiu, era de uma volta as origens que transcendesse a
questdo estética e, como resisténcia ao progresso material e técnico, defendesse o tradici-
onal como “medida da grandeza do Brasil” (FREYRE, 1952).

Ha pontos de contato mas pouca possibilidade de combinagao entre modernistas
e regionalistas nas décadas de 1920 e 30, a comegar pelas conflitantes tendéncias ao con-
servadorismo, nestes, e a iconoclastia, naqueles. A historiografia, as vezes, sugere ter
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havido um amadurecimento conceitual e um aprimoramento estético no regionalismo em
decorréncia das ligdes modernistas. Entendemos, diversamente, que a ficgdo regionalista
qualifica-se ao distanciar-se do modernismo. Os regionalistas podiam prescindir, como
prescindiram, do carater de ruptura e revolucdo linguistica sugerido pelo vanguardismo.
Em seu lugar, preferitam adotar a linha evolutiva da fic¢do realista, que, no momento,
libertava-se dos dogmas do evolucionismo oitocentista em favor da rica renova¢io da
sensibilidade politica.

A ficgdo histérica que ressurge nos anos 1920 tem a ver com essa atualizagao do
regionalismo. A ele se consorcia na motivacdo nativista a0 mesmo tempo em que lhe
empresta uma renovada consciéncia histérica. Por essa via, logo chegaremos ao romance
de 30 e, com ele, a qualificacio que faltava a extracdo literaria interessada em “nossas
origens”. Pela mesma via nos distanciamos da formulagio modernista, cujo subjetivismo
intensificado aponta em outra direcio. Como observa Jameson (2007, p. 200), o texto
vanguardista “torna cada vez mais dificil discernir a objetividade da dimensio historica,
quanto mais a sua irreversibilidade, a sua autonomia em relacdo a todas as subjetividades
individuais”. O pensador conclui, nesses termos, que ndo ¢ possivel um romance histori-
co modernista. Em outras palavras, a transfiguragdo artistica da consciéncia historica
requer um nivel de objetivagio que, definitivamente, ndo combina com a atomizagio
vanguardista. Vejamos como que o problema se coloca, a época, em nossa producido

ficcional.

Historia e pessimismo

Num primeiro instante, ainda nos anos 20, a fic¢do histérica ressurge com a fei¢do
de vulgata da histéria, um pouco ao sabor daquela espécie modernizante que, antes de os
modernistas darem seu brado revolucionario, a imprensa ja incorporara com as colunas
de fait divers, mistura de fato e ficcdo, erudito e popular. Valéria Guimaraes (2002) observa
que essas cronicas atualizavam, através da palavra impressa dos jornais, um projeto naci-
onalista pautado num presente que engolia o passado em nome da afirmagido da “comu-
nidade imaginada”.

Os modernistas de Sdo Paulo, que defenderam a revolucdo da arte nos anos 20,
ndo ficaram infensos a linhas de for¢a desse apelo multiplicador que, em muitos aspectos,
era orientado por estratos culturais dominantes. Um dos registros mais evidentes da ex-
tensdo desse espirito do tempo sobre o animo dos “mocos paulistanos” é a imensa epis-
tolografia de Mario de Andrade, empenhado em multiplicar sua cruzada diante do “pro-
blema atual, nacional, moralizante, humano de abrasileirar o Brasil” (ANDRADE, apud
DUARTE, 1977, p. 301). Nao exatamente com mesmo ideario, mas também em Sao
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Paulo e seriamente animado por um espirito de cruzada, na mesma época, Monteiro
Lobato iniciava sua campanha em favor do livro nacional, uma das tantas que animaria
sua multipla biografia.

A ficgdo histérica de Paulo Setubal, conterraneo de Mario e Lobato que, como es-
te ultimo, manteve-se a certa distincia das fileiras modernistas, demonstra a for¢ca do
“apelo multiplicador” do tempo sobre a prépria ficgdo. Vulgata da historiografia tradicio-
nal, a obra de Setdbal, meio a margem do reconhecimento intelectual e a despeito do
proprio esforco do autor, que morreu cedo, teve vida longa, sobrevivendo por mais de
duas décadas com imenso prestigio popular. Recuperando personalidades e fatos da his-
toria do Brasil — A marquesa de Santos, O principe de Nassau, As maluguices do imperador —
Setibal produziu, ao redor dos anos 20 e até meados de 30, uma espécie de historia ro-
manceada, em dialogo aberto com suas fontes, ndo raro, recuperando, comentando e
corrigindo versées consultadas. Zilia Scarpari observa que sua produgdo deve ser situada
“no territério impreciso entre a verdade e a fic¢do, o discurso poético e o factual, a litera-
tura e a paraliteratura” (SCARPARI, 1993, p. 105).

Independente do grau de adesio aos ideais da época e do alcance estético da fatu-
ra, a obra de Paulo Setdbal ¢ importante por espelhar, através de uma variante da ficgao
histérica, um renovado interesse pela matéria que logo chegaria aos principais nomes
responsaveis por reavivar o romance brasileiro a partir dos anos 30. Experiéncias como
ABC de Castro Alves de Jorge Amado e Joana D’Are de Erico Verissimo confirmam o novo
interesse pelo género que, das biografias histéricas logo se desdobraria para outros conte-
udos. A guerra civil espanhola, em Saga, de Verissimo, o tenentismo e a ditadura Vargas,
em Cavaleiro da Esperanca e Os subterrineos da liberdade, de Amado trazem a marca de um
novo comprometimento histérico da fic¢do, interessado nos conteddos contemporineos
e, as vezes, experimentados diretamente pelos autores. Nos limites dessas experiéncias —
e da propria fic¢do — chega-se ainda ao relato de testemunha, na linha de Mewdrias do
carcere, de Graciliano Ramos.

A nova feicdo do romance histérico corresponde a uma nascente consciéncia his-
torica, caracteristica marcante do periodo do entreguerras, que a fic¢do reflete, de modo
particular, ap6s o surto vanguardista do modernismo. No Brasil, o registro atualizava a
antiga questio da matéria nacional e, para o resistente veio nativista, significaria o encon-
tro de suas melhores realizacbes estéticas. Antonio Candido reduz o fenémeno ao que
chama de “regionalismo problematico” o que, certamente, ndo da conta da extensdo do
que foi produzido na época. Em todo caso, é correta sua observacdo de que essas obras
refletem “a superacdo do otimismo patritico e a adogao de um tipo de pessimismo dife-
rente do que ocorria na fic¢do naturalista” (CANDIDO, 1989, p. 160).

Ao refletir o desencanto com o progresso, a “fic¢do pessimista” de 30, malgrado a
ma vontade dos modernistas, significava um real alargamento de horizontes de nossa
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literatura. Contradizendo veredictos como o de Mario de Andrade, que, no calor do deba-
te com os regionalistas acusou a produgido de condenada ao “beco que nio sai do beco e
se contenta com o beco” (ANDRADE, 1928), os ficcionistas de 30 — e seus sucedaneos
de 40, 50 e 60 — transcenderam fronteiras justamente porque souberam compreender e
aproveitar as graves questGes historicas que os rodeavam, transfigurando-as em matéria
de ficcdo. Para se ter ideia da magnitude que cerca o momento inaugural da producio,
basta lembrar que foi levantando manifestacdes dessa natureza no quadro da literatura
europeia que Georg Lukacs escreveu e publicou, em meados da década de 30, seu célebre
O romance histdrico, atualizacio do contetdo proposto duas décadas antes por ocasido de
Teoria do romance. Uma visita a essa matéria conceitual ajuda-nos a compreender como se

da, em nosso romance de 30, a transfiguracdo artistica da consciéncia historica.

Romance historico, ele mesmo

Teoria do romance, de 1916, ja um desdobramento de primeiras experiéncias que
Lukacs vinha praticando em torno do tema, sob inflexdo da filosofia alema, aponta a
existéncia de uma homologia entre o desenvolvimento social concebido como totalidade
e a evolugdo das formas literarias. Seguindo os passos de Hegel, o pensador sublinha as
determinagdes e os limites que os periodos histéricos sugerem a subjetividade criadora.
Entretanto, por achar-se ainda bastante preso a formulacdo hegeliana de Totalidade como
Absoluto, que expressara imediatamente antes no ensaio A alma e as formas, suas conclu-
soes revelam-se bastante contaminadas pela nogdao ontolégica de obra de arte.

A diferenca basica, no texto de 36, ¢ a demonstracdo da importancia da conscién-
cia historica do ficcionista como elemento de “media¢do” entre o “mundo objetivo” e a
“obra de arte”. Lukacs reforgava, a partir do romance histérico do entreguerras, um ca-
minho que ndo mais abandonaria no edificio de sua concepg¢ao marxista de estética. Evi-
tando a vertente panfletaria, que condena, valoriza a fic¢do social da época, simpatica as
“causas populares”, responsavel pelo que classifica como expressao auténtica do huma-
nismo. Através do corolario marxista, estuda seu compromisso com grandes questoes do
tempo e afirma nessa relagdo a centralidade do conceito de histéria, de onde, segundo

conclusbes que expressaria com clareza mais tarde, se desenvolvem as categorias da reali-

dade:

O marxismo distingue-se em termos extremamente nitidos das
concepgoes do mundo precedentes: no marxismo o ser categorial
da coisa constitui todo o ser da coisa, enquanto nas velhas filosofi-
as o ser categorial era a categoria fundamental no interior da qual
se desenvolviam as categorias da realidade. Ndo ¢ que a historia se
desenvolva no interior do sistema das categorias, mas ao contrario,
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a histéria ¢ a transformacdo do sistema das categorias. As categori-
as sdo, em suma, formas do ser (LUKACS, 1986, p. 85).

Em O romance histdrico, a configuracio conceitual decorre da compreensio diacr6-
nica do género. Lukdcs aponta trés fases principais no seu desenvolvimento. A classica,
do inicio do século XIX, pontificada por Walter Scott que, como nenhum outro, soube
estabelecer um dialogo entre presente e passado, fazendo derivar da singularidade histori-
ca a excepcionalidade na atuagdo de cada personagem. A decadente, que se segue, foi
introduzida pelo realismo em meados dos oitocentos e, posteriormente, amplificada pelo
naturalismo até a dissolu¢do representada pelo vanguardismo modernista que entende
como uma época de consciente viola¢io da histéria, de isolamento. Em sua feicdo natura-
lista, a ultima possivel nessa fase, o romance historico toma o passado de forma isolada,
como algo pitoresco e exdtico e, portanto, abandona aquela concep¢io de pré-histéria do
presente que marcara exemplarmente a ficgao de Scott. Por fim, reconhece ao tempo em
que produz seu ensaio, uma nova emergéncia do género, que saida como uma reabilita-
¢do da fic¢do no rumo de romper com o isolamento entre presente e passado.

Hoje, costuma-se recuperar o conceito a partir das descrigées que Lukacs faz da
obra de Walter Scott, colocadas, alids, logo no inicio de suas reflexes. O proprio tedrico,
porém, se encarrega de relativizar o detalhamento que fornece sobre a obra de Scott
quando, mais adiante, observa que ndo devemos apanhar o género pelas no¢des formais,
lembrando-nos que a dnica nog¢io adequada de forma — isto ¢, de género — ¢ aquela
mediada por categorias do mundo objetivo.

Ao desprezar a defini¢do de romance histérico meramente pelos aspectos formais,
o autor, sempre através de modula¢oes conceituais, se aproxima do ponto buscado. Pri-
meiro, (1) por uma espécie de negagio de especificidade, dando a entender que todo o
romance, de certo modo, pode ser historico; depois, (2) pela articulagdo do género com
seu tempo de producio.

Quanto a especificidade da formulacio (1), responde textualmente que ela nio
existe. Observa que a tradicdo “realista” de composicdo romanesca deriva o tratamento
do presente e do passado de um idéntico objetivo: “plasmar em forma narrativa a totali-
dade de um nexo vital e social” (LUKACS, 1960, p. 299). Retira desse principio sua con-

clusao sobre o tema:

[...] se poderia reparar todos os problemas de forma e de conteudo
do romance sem se deparar com uma unica questdao que fosse es-
sencial e que pertencesse somente ao romance histérico. O roman-
ce histérico classico surgiu do romance de sociedade e, enrique-
cendo-o e elevando-o a um nivel superior, se incorporou a ele.
Quanto mais elevado seja o nivel dos romances histéricos e dos
romances de sociedade do periodo classico, menores serao entre
cles as verdadeiras distingées de estilo (LUKACS, 1966, p. 299).
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Lukacs, na sequéncia de sua argumentacdo, formula a questio de outro modo, rea-
firmando que a fic¢do histérica nao decorre de a matéria referir-se ao presente ou ao
passado e reforcando a necessidade do compromisso do escritor com o que chama de

verdade historica, isto €, a vida do povo:

Quando um escritor tem suas raizes profundamente ancoradas na
vida do povo, quando acredita a partir desta intima familiaridade
com os problemas destacados da vida popular, é capaz de alcangar
as verdadeiras profundidades da verdade histérica, inclusive quan-
do dispoe apenas de uma “falsa consciéncia”. Tal sucede com Wal-
ter Scott, com Balzac, com Tolstoi (Idem, p. 343).

O tedrico reitera, desse modo, que a definicdo de romance histérico ndo decorre
de énfase ao passado em detrimento do presente. A questdo reside no tipo de “enfrenta-
mento” que a obra traduz, ou seja, na propria articulagio que o género estabelece com
seu tempo de producio. Estamos aqui, diante da segunda modulagdo conceitual (2). Nela,
o autor defende que o carater histérico da ficcdo consiste em reproduzir em uma “escala
superior” a proépria realidade que, muitas vezes, cria uma decadéncia ao tornar obscuro o
reconhecimento da “verdade histérica”. O género, portanto, deve ser entendido através
de sua relagdo com um feito real, “porém, nio sé um feito objetivo da vida, da transfor-
macio objetiva da vida, sendo que, 20 mesmo tempo e, principalmente, a extrema intensi-
ficagdo de uma ideologia erronea generalizada pertencente a época da decadéncia” (Idem,
p-299).

O “romance histérico”, conclui o pensador, ¢ um género afeito a corrigir a “falsa
consciéncia”. Produto do que classifica como periodo de decadéncia — como o do pds-
revolucdo francesa, do liberalismo predador da segunda metade do século XIX ou dos
totalitarismos (que chama de imperialismo capitalista) do inicio dos novecentos — essa
“falsa consciéncia” leva, na fic¢do, ao abstracionismo ou ao isolamento entre as partes. O
romance torna-se histérico toda vez que, ao relacionar presente e passado, justamente em
momentos de crise e incerteza como esses, corrige “as teorias falsas, os prejuizos litera-
rios” (Idem, p. 299).

Ao comentar os dois periodos afirmativos do género, o escritor, refor¢ando, mais
uma vez, a concep¢ao marxista do conceito, observa que no romantismo as dificuldades
encontradas pelos escritores foram menores que as enfrentadas pelos autores do inicio do
século XX:

Para os escritores do perfodo classico do romance histérico a es-
treita unido com a vida popular era um feito natural e socialmente
dado. Foi no periodo em que viveram que as forgas da divisao so-
cial do trabalho do capitalismo comegaram a exercer uma influén-
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cia decisiva na literatura e na arte no sentido de isolar os escritores

da vida popular (Idem, p. 421).

Segundo o tedrico, essas forcas de divisao do capitalismo, em momento posterior,
se converteriam no fundamento dominante de toda a literatura. Entre os anos de 1920 e
1930, com o “imperialismo capitalista”, muito mais dificuldade tinha a ficcdo para vencer
o “isolamento da vida popular”, unica fung¢do auténtica reconhecida por Lukacs na arte
narrativa cujo postulado considerava o desiderato do romance histérico.

As posi¢bes de Lukacs, hoje, defrontam-se com a natural defasagem conceitual.
Ninguém desconhece que a epistemologia positivista da era moderna tem sido duramente
criticada. Conceitos como razio, conhecimento, sujeito, verdade, realidade e emancipa-
¢do, alguns deles formulados e utilizados pelo pensador hingaro, tém sido objeto de
revisdo pela agenda pés-moderna. Cada vez mais se compreende a parcialidade da nogao
de verdade ao mesmo tempo em que se postulam a morte do sujeito e a fragmentagio do
real.

Considerando, porém, que o honesto — e imenso — esfor¢o de Lukacs em com-
preender adequadamente o romance sempre esteve associado as grandes realizagdes do
século XIX e tomando a linha direta que a fic¢do brasileira de 30 estabelece com essas
realizacGes da grande literatura, julgamos oportuno retomar sua categorizagiao de roman-
ce histérico para salientar a “dimensdo histérica” dessa ficgio. F facil perceber, por
exemplo, o quanto, na medida em que transfiguram para a natrativa romanesca as pro-
fundas mudancas em curso na sociedade brasileira da virada da década de 1930, nossos
ficcionistas se aproximam dos postulados expressos por Lukacs a respeito do romance
histérico.

Talvez seja exagero considerar histérica, de modo indistinto, toda a ficgdo do pe-
rfodo. Mas certamente, a classificacdo ¢ legitima para aquela parcela que, em algum grau,
refletiu nossa “crise da modernidade” — as mudancas do campo, das pequenas cidades,
das metrépoles, das fabricas, da mecanizacdo urbana e rural — enfim, refletiu aquilo que
o regionalismo literdrio ja enumerara como “matéria da terra”: ciclos climaticos, perfodos
economicos, espacos tipicos e elementos humanos. Se esse fosse o critério — e com ele
estarfamos de acordo com as afirmagdes de Lukacs — isso valeria para colocarmos nessa
ordenacao, pelos menos, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, José Lins do Rego, Jorge
Amado e Erico Verissimo, para referir os mais salientes. Mesmo que nosso critério fosse
mais estreito e pensassemos apenas em autores e obras que seguiram os passos da histo-
riografia e foram buscar no passado as explicagbes para as fundas percepgdes sobre o
presente, por af também estarfamos as voltas com o mesmo grupo.

De qualquer forma, estamos aqui diante do seguinte fato: nossa fic¢do que res-
ponde pelo romance histérico a partir de 30 ¢ aquela que se coloca no desdobramento

direto de nosso regionalismo literario e, com ele, das correntes migradas do século XIX, a
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partir dos primeiros exemplos do romantismo com o acréscimo devido e a seu tempo da
matéria realista, nos termos que apontamos anteriormente. A extra¢do do romance histo-
rico através dessa clave, nas décadas que se seguiram, apenas confirma o papel fundamen-

tal que a forca da tradicio ocupa entre nossos romancistas.

Naio veras pais nenhum?

No p6s-1970, acompanhando uma explosio ocorrida em varias literaturas, reno-
va-se a chama do romance histérico. Diversamente de outros centros, onde o género se
modifica, no Brasil a vertente continua refletindo a linhagem anterior. Assim, em lugar do
novo romance histérico, nossos ficcionistas optam preferencialmente pelo modelo ante-
riormente afirmado. Esse é o recorte onde situamos o dltimo Erico Verissimo e, junto
com ele, Antonio Callado, Nélida Pifion, Luis Antonio de Assis Brasil, Inidcio de Loyola
Brandio, Joio Ubaldo Ribeiro, Benito Barreto e Ariano Suassuna, que experimentam o
género entre 60 e 80. Nesse conjunto hd tentativas — com diferentes resultados — de
apontar e corrigir a “falsa consciéncia”, seguindo o modelo que Lukacs reconhecera co-
mo auténtico na sua reflexdo sobre romance histérico.

O periodo também produz outros modos de abordagem da questdo. As persegui-
¢Oes, prisbes, torturas e mortes provocadas pela ditadura militar, logo ap6s o abranda-
mento da censura, inspiraram um conjunto significativo de “narrativas de realidade”.
Quase sempre textos paraficcionais, traduzem relatos entre a meméria e a “autobiografia
de mogos” que, se nio alcancam o nivel transfigurador da “consciéncia histérica”, sio
ricos testemunhos de um ciclo histérico. Nessa linha enquadram-se Fernando Gabeira,
Alfredo Syrkis, Rodolfo Konder e, ji tardiamente, Ferreira Gullar, de Rabo de foguete, o
melhor de todos.

Nessas duas extrages da narrativa histérica brasileira do p6s-70, como sugerimos,
ndo ha ruptura significativa em relacdo ao projeto que caracterizamos anteriormente com
base nos postulados de Georg Lukacs. Ambas refletem “feitos objetivos da vida”, da
“transformagido objetiva da vida” e fazem dessa “objetividade” seus “argumentos histori-
cos”, procurando, justamente, chamar a atencdo para um tempo de crise, de profundo
impasse daquela perspectiva humanista que tinha permitido a prépria ficgdo das décadas
anteriores superar o antigo “otimismo patriético”.

Uma das poucas vozes dissonantes ¢ a de Marcio Souza. Formado em ambientes
teatrais e cinematograficos, frequentador do neovanguardismo de expressio modernista
que rondou os anos 60, Souza investe em uma espécie de ficcdo experimental, misto de

romance, drama e roteiro. Gragas a isso, a partir 70, o recorte histérico de suas obras, sob
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o impulso do discurso parédico e satirico, reflete a impossibilidade de uma consciéncia
histérica “hegemonica”.

Essa impossibilidade ¢ justamente o ponto que motiva a nova manifestacdio do
romance historico que em varias literaturas, a diferenca da brasileira, torna-se preponde-
rante durante o perfodo. A caracterizagdo proposta por Jameson (2007, p. 201), ao atuali-
zar o fendémeno, nos ajuda a compreender o alcance dessa renovagio: “hoje em dia a
verdade historica é abordada nio pela via da verificacio ou mesmo da verossimilhanca,
mas sobretudo por meio do poder imaginativo do falso e do ficticio, das mentiras e dos
engodos fantasticos”.

Mesmo situada geograficamente ao lado da cultura hispano-americana, cuja ficgao
incorporou exemplarmente essa descrenca no poder retificador ou redentor da historia,
nossa prosa romanesca das tltimas décadas do século XX esbog¢ou timidamente tal inte-
resse. Na maioria dos casos, o romance histérico brasileiro conservou os paradigmas
anteriores. Nenhuma de suas vertentes deixou de acreditar na histéria como forca de
redencdo. Agora, como antes, a consciéncia histérica apontou na mesma diregdo ao bus-

car no trealismo a autoridade necessaria para denunciar e desqualificar o “adversario”.

Abstract: The historical fiction has lost power with the end of Romanticism. But, in Brazil, a
reimaned historical consciousness has inspired regionalism. We intend to demonstrate the devel-
opment of historical consciousness in the brazilian fiction of the twentieth century.

Keywords: Contemporary fiction. Regionalism. Historical novel. Romanticism.
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