Vertentes & Interfaces I: Estudos Literdrios e Comparados

SAMBA:
UM ENREDO QUE GETULIO ENTENDEU

Panlo Roberto Alves dos Santos”

RESUMO: O presente estudo propde-se a analisar como o samba foi apropriado pela ditadura Var-
gas, durante a década de 1930. A anilise situa-se no campo dos Estudos Culturais e problematiza as
relagdes entre cultura e politica, demonstrando algumas das contradi¢des da realidade brasileira da-
quele periodo: a0 mesmo tempo em que o samba safa da marginalidade e abria espagos sociais para
individuos das classes subalternas, também se transformava, pelo projeto politico executado pelo
governo, em elemento de integracido e expressio da cultura nacional. Além disso, a Frente Negra
Brasileira, entidade criada com a finalidade de empreender agdes nas mais diversas areas, inclusive no
campo politico, em favor da populacio de origem afticana, foi reprimida a ponto de se ver impedida
de realizar seus propdsitos, o que determinou sua extingao, embora tenha conseguido milhares de
filiagbes em seus breves anos de existéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura e politica; Cultura afro-brasileira; Estudos Culturais; Literatura e mu-
sica; Samba.

As explica¢Ges para a realidade brasileira passaram por dois estigios marcantes ao
longo do século XIX. Um primeiro, gestado pelo espirito do nacionalismo romantico ao
abrigo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, entidade que moldou o pensamento

que vigorou entre as décadas de 1840 e 1860 e que formou os individuos empenhados na
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constru¢ao de uma nac¢io, de um estado e das respectivas instituicdes. Concebida e colo-
cada em prética pelo ufanismo pés Independéncia, essa visio de pals se confundiu com
processo de autonomia, porém nio pode ser tomada “por uma relacdo de causa e efeito
[..], mas por concomitincia, como pegas do mesmo quadro, como manifestagoes da
mesma época” (SODRE, 1988, p. 206-7). O meio social em que se forjou tal perspectiva
apresentava a hegemonia de uma classe latifundiaria cujas propriedades produziam o café
pela exploracdo do trabalho escravo e da qual os poucos membros ilustrados eram mais
afeitos a transplantacio de ideias do que 2 reflexdo a respeito delas, como afirma Sodré
(1998).

O segundo estagio para compreensio do contexto brasileiro do século XIX teve
origem na Faculdade de Direito de Recife, onde se deu a introdugdo “na cultura brasileira
o mito da grande filosofia alemi em nome da qual” (PICCHIO, 1997, p. 253) estudantes
que logo em seguida se tornariam intelectuais destacadas bradavam contra o espiritualismo
romantico, influenciados pelo cientificismo positivista. Esse movimento se desenvolveu no
Brasil sob a inspiracdo de ideais que impulsionavam as transformacdes em curso na Eu-
ropa: “De modo geral, 1870 marca no mundo uma revolugao nas ideias e na vida, que levou
os homens para o interesse e a devogio pelas coisas materiais. Uma geragiao apossou-se na
dire¢io do mundo, possuida pela fé especial nas coisas materiais.” (COUTINHO, 1986, p.
181).

Na Faculdade de Direito de Recife, “o evolucionismo darwiniano” se tornou “‘re-
ligido, o liberalismo profissao de fé, o livre pensamento sinal de autonomia intelectual”
(PICCHIO, 1997, p. 253) e alguns de seus egressos se deslocaram para o Rio de Janeiro,
onde se juntaram a um grupo oriundo da chamada Academia Francesa do Ceara, que se
reunia em torno das ideias de Comte, Taine e Spencer. A chegada dos nortistas, como
genericamente eram denominados os moradores das regides Norte e Nordeste, a capital
nacional causou estardalhaco, porque conquistaram adesdes de imediato, o que colocou
em evidéncia Capistrano de Abreu, Tobias Barreto e Silvio Romero, entre outros, cuja in-

fluéncia esteve presente na formacio da mentalidade brasileira no decorrer das décadas
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seguintes. No campo da criagdo, Euclides da Cunha e Graca Aranha talvez sejam os disci-
pulos que mais se destacaram, cabendo salientar que o ultimo teve atuagdo em outros cam-
pos, além da escrita propriamente.

Seu nome consta entre os fundadores da Academia Brasileira de Letras e na lista
dos modernistas de primeira hora, como mostram os registros, inclusive a foto que assu-
mitia ares de imagem oficial da reunido dos organizadores da Semana de Arte de 1922.

Segundo Luciana Stegagno-Picchio:

Na histotiografia literria brasileira 0 nome de Graga Aranha costuma
abrir, com todo o diteito, o capitulo do Modernismo de 1922, pela ade-
sdo entusiasta, determinante, que essa grande personalidade, antes
mesmo que grande esctitor, iria dar aos jovens de Sao Paulo na revolta
deles contra as instituicdes. STEGAGNO-PICCHIO, 1997, p.
431).

Os organizadores da Semana, tal qual seus antecessores, estavam em busca de novas
explicagGes para a realidade, porém por um viés ainda inexplorado, porque colocavam a
matriz africana no mesmo nivel de importancia da europeia e da indigena como base para
a nossa formagio sociocultural. E verdade que, vistos de hoje, alguns pressupostos pelos
quais se pautaram sao discutiveis, por outro lado ¢ inquestionavel que em regra se percebe
o esforgo para valorizar o individuo humano e a cultura de origem africana. Mario de An-
drade, por exemplo, se dispds a estudar a musica brasileira e no levantamento que apresenta
de manifesta¢Ges populares do estado de Sdo Paulo reconhece o predominio de influéncias
vindas da Africa e fez um precioso registro delas.

Paralelamente, naquele momento se vivia o trauma de uma guerra de dimensées
inéditas recém-terminada e que expusera praticas brutais e primitivas do ser humano, as
quais revelaram antagonismos flagrantes em relagdo as conquistas tecnoldgicas e aos avan-
cos cientificos que aconteciam simultaneamente, cujas proporg¢des e impactos também
eram desconhecidos. No Brasil, as incongruéncias se revelavam mais agudas. Fatos que
ocorreram nos campos politico, econdémico e social permitem a melhor avaliacio de toda

a sua profundidade. Nesse sentido, as fissuras que a oligarquia rural comegava a sofrer
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servem como principal indicativo das dificuldades que enfrentavam para sustentar a estru-
tura que vinha lhe garantindo o controle do poder desde a Independéncia. Tornava-se cada
vez mais clara a impossibilidade de manter os segmentos excluidos nesta condigdo por mais
tempo, conforme evidéncias acontecimentos que podem ser tomados como sinais das suas
insatisfacoes crescentes.

As demonstra¢des se faziam perceber por caréncias de toda natureza, as quais o
segmento dirigente de mentalidade escravagista fingia ignorar, embora pudessem resultar
em conflitos incontornaveis, algo que estava se anunciando por manifestacoes de insatisfa-
¢do como a Revolta da Vacina, a Revolta da Chibata, o Tenentismo, as greves de operarios,
a Coluna Prestes, a fundacido de sindicatos e do Partido Comunista Brasileiro, entre outros
movimentos contestatorios. A organizacio das camadas populares em defesa de seus direi-
tos colocava a minoria dominante frente a um dilema com o qual nio estava habituada,
porque até entdo as ameagas que sofrera haviam partido do escravo, a quem conseguira
controlar pela forca, pela despersonalizacio e pelo aparato juridico-politico que criara com
tal finalidade.

Para piorar a situa¢do, a quebra da bolsa de Nova Iorque provocou danos imensu-
raveis a economia, porque derrubou o preco do café, cuja lavoura, além de garantir a for-
macio dos quadros dirigentes, forneceu o principal produto de larga aceitagio internacional
e que vinha sustentando as exportagoes desde meados do século XIX. O primeiro foi o
agravamento dos problemas decorrentes de um sistema produtivo fragil, de endividamento
externo elevado, dependente de uma agropecuaria composta por poucos itens, com uma
industria incipiente e cuja mercadoria mais importante para comercializagdo com outros
paises nunca foi algo indispensavel ao consumidor (FAUSTO, 20006). A crise e as diver-
géncias favoreceram a aproximacao entre a parcela descontente da elite e segmentos em
ascensio e esses grupos trataram de conquistar apoios a partir de um programa que inclufa
itens de interesse mais amplo, em particular das popula¢oes ligadas as atividades citadinas,
para quem acenavam com reformas politicas, judiciarias e sociais, o voto secteto e o femi-

nino, uma legislacdo trabalhista, entre outras promessas.
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As propostas de feicdes populares serviam de invélucro para suas verdadeiras pos-
tulacoes, tomar o controle do poder politico e criar as condi¢Ges para colocar em pratica
um projeto para atender as necessidades dos segmentos econémicos emergentes, em espe-
cial a industria e o grande comércio, cujos representantes foram protagonistas na frente
que determinaria os rumos da economia e das a¢oes politico-partidarias do pais nas décadas
seguintes. Essas pretensdes correspondem as mudangas em curso na fisionomia da socie-
dade do século XX, em consequéncia da entrada em cena de individuos de diferentes etnias
e vivéncias, como os imigrantes, os brancos pobres, os negros, os mesticos, compondo
uma diversidade que poderia potencializar as manifesta¢oes de insatisfacio e criando uma
possibilidade concreta de descontrole social (WISSENBACH, 2010), algo que nunca havia
ocorrido. Registre-se que longe se estd de fazer coro as vozes que querem que se acredite
na resignac¢ao dos africanos durante a vigéncia da serviddo. Ao contrario, é preciso reiterar
que reagiram permanentemente com os meios de que dispunham, os quais podiam ser o
desleixo com relacao as tarefas, o envenenamento da comida do senhor, o assassinato dele,
o suicidio, o aborto a resisténcia articulada, como os inimeros quilombos, ou os casos mais
conhecidos como a Revolta dos Malés (RISERIO, 2007).

Os escravizadores tinham consciéncia dos riscos a que estavam expostos, tanto que
existe quem sustente a tese de que foi esse um dos fatores para a unificacdo das diversas
correntes politicas no episédio da Independéncia, pois mais forte que suas divergéncias era
a convic¢do que, divididos, ficariam mais frageis frente as crescentes revoltas de escravos
do periodo (GOMES, 2010). A diferenga é que durante os trezentos anos de subjugac¢ao
dos africanos e seus descendentes, os senhores contavam com a anuéncia dos segmentos
livres, que se identificavam com a elite, além do poder para criar o aparato juridico e politico
necessario para garantir seu status. No século XX, a situacdo era diferente, ndo porque
houvesse mudado a disposi¢ao da camada dominante para lidar com as contrariedades vin-
das dos grupos subalternos — o desfecho da Revolta da Chibata com repressio inclemente

aos rebelados atesta isso —, mas acontece que os fatores para reivindicagdes eram outros e

envolviam certa diversidade:
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O temor social, que nas épocas anteriores a Aboli¢io provinha da
figura dos escravos, em suas rebeldias domésticas, suas revoltas co-
letivas e ligagGes pontuais com a plebe urbana, espraiava-se agora na
direcao de figuras multifacetadas de diferentes etnias e composi¢Ses
de mesticagem que iam do branco estrangeiro ou nacional pobre,
passando pelo mulato e chegando ao negro retinto, localizados in-
distintamente nas moradias coletivas e nos corti¢os, nas areas insa-
lubres da cidade, invadindo cotidianamente as ruas, os mercados e
as pragas publicas. (WISSENBACH, 2010, p. 92).

Tendo como ambiente um cenario de incerteza e depois de um de golpe que derru-
bou o presidente em exercicio e impediu a posse de seu sucessor, for¢as articuladas em
torno de aspiragdes dos grupos emergentes tomaram o poder e entregaram a Presidéncia a
Getulio Vargas que, a0 assumir um governo provisorio, adotou medidas voltadas para po-
pulacGes desassistidas e com ares de moderniza¢dao, como a criacao do Ministério do Tra-
balho, Industria e Comércio, a fixacdo da jornada de trabalho em oito horas, a regulamen-
tacdo do trabalho das mulheres e das criancas e a criacdo de institutos de previdéncia para
algumas categorias de trabalhadores (LOPEZ, 1987). Essas medidas, que aparentemente
cumpriam promessas que atendessem os diversos segmentos da populagdo, revelam aquilo
que foi o governo Vargas: a busca pelo equilibrio entre as reivindicagdes das camadas me-
nos favorecidas e os interesses da fragdo dominante. Ilustrativo a esse respeito foi o esfor¢o
para conciliar nas atribui¢Ges de um mesmo ministro o antagonismo irreconcilidvel entre o
capital e o trabalho, o que produzia distor¢ées como o reconhecimento de direitos da classe
laboral e a criacdo de mecanismos que atrelavam os sindicatos ao governo.

Se no campo politico e econdomico havia apreensées por conta das contradi¢bes
sociais, das disputas e dos conflitos, na area cultural as inquietacGes ndo eram menores,
porém resultaram em uma efervescéncia produtiva e rica. Os experimentalismos literarios
da primeira fase do modernismo cediam vez para modos de expressao mais tradicionais,
mas nem por isso menos inovadores protagonizados por um grupo que atravessou o século
e no qual, entre outros, constavam os nomes de Carlos Drummond de Andrade, Vinicius
de Moraes, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Erico Verissimo e Jorge Amado. Esses

autores, além de representar desdobramentos da Semana de Arte Moderna, publicaram
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obras de ficcdo que surgiram ao mesmo tempo em que aparecia vasta bibliografia em di-
versas 4reas voltada para o debate de problemas brasileiros como as particularidades étni-
cas, culturais, geograficas e regionais.

Parte consideravel de tais estudos se tratava de problemas relacionados a presenca
de etnias africanas na formacio sociocultural do pafs, como exemplificam O folclore negro no
Brasil, de Artur Ramos; Insurreigies negras no Brasil, de Aderbal Jurema; Doengas africanas no
Brasil, de Otavio de Freitas; A influéncia africana no portugués do Brasil, de Renato Mendonga;
e Casa grande e sengala, de Gilberto Freire. Na mesma época, mais precisamente em novem-
bro de 1934, ocotreu em Recife, o Primeiro Congresso Afro-Brasileiro, organizado por
Gilberto Freyre e entre as atividades foram debatidos a histéria da importacio de negros e
da escraviddo e os problemas de aculturacdo. Historiadores afirmam que o encontro foi
muito importante para a época, porque pretendia estudar a trajetéria do negro e a relevancia
da sua contribuicio para o processo de formacio da identidade sociocultural do pafs, o que
explica a participagao de membros da Frente Negra Brasileira, fundada trés anos antes.

Houve uma segunda edi¢do do congtesso, desta vez realizado no Instituto Histérico
e Geografico da Bahia, em janeiro de 1937, que reiterou “a valorizagido das manifestacGes
de origem africana — a capoeira, o samba, a culindria, a indumentaria e especialmente o
candomblé” (BACELAR, 2008, p. 129). Em agosto do mesmo ano foi fundada a Unido
das Secitas Afro-Brasileiras da Bahia que, segundo afirma Bacelar “ndo vingou logo, mas
viria redundar na atual Federacdo Baiana do Culto Afro-Brasileiro (1942)” (BACELAR,
2008, p. 131), o que evidencia a preocupac¢do em atribuir a tais praticas certa organizagao
para capacita-las para o exercicio da liberdade religiosa e para a preservagio das tradigcdes
da religiosidade de origem africana, como afirma Bacelar.

A iniciativa foi encabec¢ada pelo folclorista Edison Carneiro, também um dos orga-
nizadores do Segundo Congresso Afro-Brasileiro, e que publicou Relgides negras, em 1936,
e Negros bantos, em 1937 que, ao lado de Jorge Amado, trata de tais assuntos como quem
fala de dentro para fora, invertendo a perspectiva de tratamento adotada por Nina Rodri-
gues. Com relagdo a Amado, cabe o registro que em Jubiaba, de 1935, descreve os rituais,

os cantos e os orixas, conduzindo o leitor a um universo praticamente desconhecido na
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nossa literatura e que, quando mencionado, normalmente era tratado com desdém e pre-
conceito. Além disso, deu ao negro um protagonismo sem precedentes, porque é tratado
sem edulcoracdo, sem idealismo e sem determinismo, limitando a representacio ao ambito
do campo artistico.

Com relacdo a Frente Negra Brasileira, antes de mencionar suas acoes, cabe ressaltar
que os individuos de origem africana costumavam se unir em torno de entidades desde o
periodo da escraviddao, como exemplificam as irmandades de carater beneficente, fruto da
conversao ao catolicismo e mencionadas com frequéncia por historiadores e até mesmo
pela nossa literatura. Com a aboli¢ao, as necessidades passaram a ser outras e ¢ de se deduzir
que as entidades filantropicas nem sempre podiam apresentar as solu¢Ges esperadas, o que

explica o surgimento de associagbes mais aptas para busca-las:

[..] os libertos, ex-escravos e seus descendentes instituiram os mo-
vimentos de mobilizagao racial negra no Brasil, criando inicialmente
dezenas de grupos (grémios, clubes ou associagdes) em alguns esta-
dos da nacao.

Em Sio Paulo, apareceram o Club 13 de Maio dos Homens Pretos
(1902), o Centro Literario dos Homens de Cor (1903), a Sociedade
Propugnadora 13 de Maio (1906), o Centro Cultural Hentique Dias
(1908), a Sociedade Unido Civica dos Homens de Cor (1915), a As-
sociagdo Protetora dos Brasileiros Pretos (1917); no Rio de Janeiro,
o Centro da Federacio dos Homens de Cor; em Pelotas/ RG, a So-
ciedade Progtesso da Raga Afticana (1891); em Lages/SC, o Centro
Civico Cruz e Souza (1918). Em Sio Paulo, a agremiacao negra mais
antiga desse perfodo foi o Clube 28 de Setembro, constituido em
1897 (DOMINGUES, 2016, online).

Essas associagbes assumiram novos papéis, em particular no que se refere a agdes
mais incisivas para a valorizacdo dos individuos de origem africana, os quais recorreram
também a outros mecanismos para a propagac¢do de suas reivindica¢Ges, como é o caso dos
jornais que comegaram a aparecer na mesma época em nas principais cidades de varios
estados, segundo Domingues. O historiador fala em mais de trinta jornais contabilizados
até 1930, apenas no Estado de Sao Paulo, fato que talvez seja uma das explicacbes para a
fundagao, na capital paulista, da Frente Negra Brasileira, em setembro de 1931. De acordo

com Domingues, a Frente nasceu como sucessora do Centro Civico Palmares, ctiado cinco
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anos antes, e com carater agregador, uma vez que seus fundadores contaram com a cola-
boragido de outras entidades preocupadas em assegurar direitos ao cidaddo negro brasileiro.

As pretensoes da Frente Negra eram ambiciosas, como se observa por metas como
a reagdo ao tratamento recebido pelos negros, a discussio sobre a quebra de estigmas, a
valorizagdo da negritude e a preocupa¢io com a arregimentagdo de pessoas de origem afti-
cana, a proposta de associativismo em torno de atividades de carater recreativo e benefi-
cente, a oferta de espagos para convivéncia e de atragdes para o lazer. A instituigao colocou
em pratica agdes que representavam avangos efetivos, como o fomento a educacio, a cons-
trucdo de escolas para a alfabetizacdo de criangas, jovens e adultos, a cria¢do de cursos
profissionalizantes, sem contar a tomada de posi¢des firmes nos debates sobre os proble-
mas enfrentados por seus sécios e a exigéncia de politicas ptblicas em favor deles (RISE-
RIO, 2007), além de editar o jornal A vog da ra¢a, cujo primeiro nimero apareceu em 1933.

O cenirio politico do momento da fundagdo da Frente se prenunciava como uma
grande oportunidade para os negros se fazerem ouvir e se transformarem em agentes ativos
10 processo que estava em curso, o que, diante das afirmag¢oes de Antonio Risério (2007)
que a entidade conquistou adesdes em cidades do interior de Sdo Paulo e nos estados de
Minas Gerais, Espirito Santo, Bahia e Rio Grande do Sul, leva a crer que foi essa uma das
razdes para expansdo tao rapida. Ainda de acordo com o antropdlogo e historiador, havia
motivos para essa parcela da populacio se aglutinar em torno de um organismo que pu-

desse dar voz a suas necessidades:

Estavam vedados, a massa “de cor”, os caminhos da integragdo so-
cial. Havia o gargalo da educacio. A caréncia de formagio profissi-
onal. As humilha¢ées de todo tipo. A pobreza de sempre. O isola-
mento de quem ascendia solitariamente. O preconceito. A mobili-
dade social, tdo ansiosa e ansiadamente desejada — especialmente,
entre os mais jovens —, desenhava-se como miragem. Em suma, os
negromesti¢os tinham sido barrados no baile. A sociedade aberta era
um clube fechado. (RISERIO, 2007, p. 358).

O crescimento da Frente Negra Brasileira foi um fenémeno notavel, mesmo que as

estimativas sobre a quantidade de filiados sejam divergentes, pois ha quem fale em cem mil,
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enquanto outros apontam o dobro, ou seja, o impressionante nimero de duzentos mil
individuos. As divergéncias em torno da entidade vdo além da contabiliza¢ido de quantos
foram os seus membros, pois o perfil reivindicativo e afirmativo que a entidade se imp6s
contraria a rejei¢do ao passado africano, a proximidade com o integralismo, o viés direitista
e o moralismo branco (DOMINGUES, 2016) que pregou. Afora isso, se deparou com

particularidades regionais que dificultaram suas a¢des em alguns Estados:

Enquanto em Sio Paulo a Frente Negra — pela composi¢io dos seus
quadros e a forma histérica da participagio social do negro — dava
o méximo de evidéncia ao ‘preconceito de cor’ (englobando todos
os padroes assimétricos de relagbes sociais), tal perspectiva nao ga-
nha corpo em Salvador. Primeiro, enfatizar o preconceito seria atin-
gir frontalmente um dos valores bésicos da sociedade e cultura bai-
anas: o mito da democracia racial, concep¢io incorporada por todos
os segmentos sociais, inclusive a maioria da massa trabalhadora, ape-
sat de sait dela a lideranca e os membros da organizacio. Segundo,
a Frente passava distante — na medida em que os ‘pretos pobres es-
tavam em seu lugar’ — dos mais atingidos pelo preconceito, que eram
os pretos e mestigos ascendentes social e economicamente. (BACE-
LAR, 2008, p. 152-3).

Apesar dos obstaculos para as suas a¢oes, a Frente criou uma estrutura organizaci-
onal que lhe permitiu se transformar em partido politico em 1934, o qual teve duragio curta
em razdo do inicio da ditadura Vargas que extinguiu as agremiagdes partidarias, impediu as
eleicdes livres e o funcionamento da justica eleitoral (DOMINGUES, 2016a). Houve um
esbogo de reacdo, com a mudanga do nome da entidade em algumas cidades, porém esses
esforcos foram em vao porque seus membros passaram a ser perseguidos pelos érgaos de
repressdo criados pelo Estado Novo.

O ambiente sociocultural que estimulou a criacio da Frente Negra Brasileira foi o
mesmo que pouco antes motivou o surgimento da modalidade de samba que deu origem
as escolas de samba por Ismael Silva e o pessoal do Estacio, cujo marco é “Se vocé jurar”,
gravado em 1927. Cabe esclarecer que, do ponto de vista histérico, o primeiro registro de

uma musica com esse nome ¢ de 1917, a conhecidissima “Pelo telefone”, de Donga e
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Mauro de Almeida, com documento expedido pela Biblioteca Nacional e com tal denomi-
nagao escrita no disco em que foi fixada. Da mesma forma, Sinho, autor de “Jura”, é con-
siderado um dos precursores do samba, a diferenca é que Ismael e seus amigos criaram um
ritmo para cantar e dangar simultaneamente, o qual, com a criacdo do bloco Deixa Falar,
marcou o infcio dos desfiles carnavalescos que hoje fazem agremiacées fundadas nos anos
posteriores, como Mangueira e Portela.

Compreende-se, portanto, algumas das raz6es que determinaram que essa forma de
expressao musical tomasse um grande impulso na década de 1930, permitindo a valoriza¢do
e o reconhecimento de individuos negros oriundos das 4reas mais pobres do Rio de Janeiro,
ainda que eles tenham sido excecGes. Se alguns deles, como Ismael e Sinh6 circularam com
certa desenvoltura no meio musical e entre esses se pode incluir Pixinguinha, que, embora
ndo tenha patticipado ditetamente do processo de renovagao do samba, esta ligado a tran-
sicdo que determinou que ele ocorresse, e foi um dos musicos mais reconhecidos o que
lhe garantiu contratos longos com emissoras de radios e gravadoras. Seu destino foi bem
diferente do que tiveram Brancura, Margal, Bide que ou tiveram que trabalhar executando
funcoes sem exigéncia de qualificacdo e, nessa lista estd incluido Cartola que, s6 se tornou
um figura respeitada e reconhecida pela critica cerca de trinta anos mais tarde e, mesmo
assim, viveu modestamente até o final de seus dias.

Foi nesse perfodo que surgiu o samba, ou mais exatamente, ocorreu uma espécie de
sintese e adequacio de ritmos e formas de expressio musical a uma ideia liderada por um
grupo de individuos negro moradores do bairro do Estacio, no centro antigo do Rio de
Janeiro, do qual se destacam os nomes de Ismael Silva, Brancura, Bide, Margal, entre outros.
Silva e seus amigos fundaram o bloco Deixa Falar, com o intuito de criar um grupo carnavalesco
no qual homens, mulheres e criancas pudessem se divertir sem se sentir ameacada pela policia,
que costumava ser implacavel no combate as manifestagoes de pessoas de origem afticanas,
fosse nas cerimoénias de candomblé, fosse nas festividades do carnaval, ou pelo porte de um
instrtumento como um violao ou um bandeiro (CABRAL, 2011). Quetiam mais, uma maneira
de brincar andando e dangando ao mesmo tempo, algo que os ritmos de entio nio favorecia,

pois segundo Ismael, “O samba era assim: tan tantan tan tantan. Nio dava. Como é que um
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bloco ia andar na rua assim? Af a gente comecou a fazer um samba assim: bum bum pati-
cumbumprucurundum” (CABRAL, 2011, 269).

O teatro de revista, o advento da tecnologia da gravacio elétrica e a proliferagao das
emissoras de radio se somaram como fatores para a rapida propaga¢io do samba (Caldeira,
2007), entre os bairros vizinhos ao Estacio e passou a dar sentido a vida dos moradores
dos mortros e das areas pobres do Rio de Janeiro, congregando essas populagcdes em torno
de blocos e corddes que dariam origem a escolas de samba como Mangueira, Portela, Uni-
dos da Tijuca, unidos do Tuiuti, Capricho do Engenho Novo, Unido Bario de Gamboa,
entre outras. O fato de despertar o interesse dos grandes nomes do teatro de revista e do
radio, como Araci Cortes, Carmen Miranda Francisco Alves certamente contribuiu para
que o samba caisse no gosto de outros segmentos da populacdo, que por sua vez, passou a
se aproximar de seus redutos com a presenca de artistas e intelectuais nas festividades em
que se tocava e cantava, nos bares frequentados pelos sambistas. Em busca de novidades
para gravar, cantores como Francisco Alves e Silvio Caldas ou cantoras como Araci Cortes
e Carmen Miranda iam seguido aos bairros onde moravam os compositores ou os recebiam
em suas residéncias, estabelecendo um elo entre duas realidades sociais distintas (Severiano,
2008). Esses fatores foram percebidos por Getulio Vargas que viu neles uma forma de se
beneficiar para atingir seus propésitos politicos (SIQUEIRA, 2012).

Por outro lado, beneficiado por inovagdes tecnoldgicas tanto no que diz respeito
a0 sistema de gravacio, quanto dos mecanismos de reproducio a industria fonografica to-
mou impulso no Brasil, atraindo o interesse de fabricas estrangeiras (TINHORAO, 2014).
Outro acontecimento importante foi a expansiao da quantidade de emissoras de radio, o
que transformou o veiculo em uma forma de distracdo, determinando que se tornasse uma
atragdo de amplos segmentos da populagao, em particular, por se disseminar com rapidez
entre os segmentos menos favorecidos, que passaram a desfrutar das facilidades oferecidas
pelos comerciantes para a aquisicio dos aparelhos receptores. Além disso, os programas
musicais eram transmitidos de auditérios que podiam receber quantidade consideravel de
pessoas, cujos espagos disponiveis eram disputadissimos por uma populagio ansiosa para
ver seus {dolos de perto (PEREIRA, 2001).
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Nesse sentido, Getulio prestou uma contribui¢ao consideravel ao transformar a Ra-
dio Philips, de origem holandesa, na Radio Nacional que passou a ter como contratados os
principais nomes da musica brasileira da época (ALBIN, 2016). Também néo foi gratuito
que a Radio Mayrink Veiga, fundada em 1927, pelo “capitalista e comerciante Antenor
Mayrink Veiga” (TINHORAO, 2014) tenha se transformado na grande concorrente da
Nacional e que ambas viraram sin6nimos da musica popular brasileira, em especial entre
1930 e 1950, um dos periodos mais marcantes para o desenvolvimento dessa forma de
expressdo da cultural.

O desenvolvimento do samba e, consequentemente da musica popular brasileira,
tomou forte impulso nesse periodo, cabendo ao teatro de revista um papel fundamental,
porque era um dos veiculos para a sua divulgacdo e que também viveu um momento de
grande aceitagdo nessa mesma época: “A década de 1930 foi fértil para a revista e a musica
popular. O palco langava os éxitos que seriam consagrados no disco e no radio. Brilhavam
Freire Junior, Henrique Vogeler, Lamartine Babo, Ary Barroso” (VENEZIANO, 2013, p.
85). O fato de o teatro de revista se transformar em uma espécie de rito de passagem para
quem almejava espaco no meio musical, determinou que seus artistas mais prestigiados
fossem assediados por quem ambicionava espaco no meio musical, e um das figuras mais
procuradas foi a cantora Araci Cortes. Na opinido de Ricardo Cravo Albin (2015), ela foi a
principal cantora do teatro de revista, fato que se confirma pelo seu sucesso e por ela haver
cantado musica dos grandes compositores de seu tempo, pois além dos citados ha pouco,
ainda foi responsavel pela estreia ou contribuiu decisivamente para afirma¢iao de novatos
como Assis Valente, Ismael Silva, Noel Rosa, Sinh6 (Junior, 2014), que se destacaram nas
décadas seguintes e figuram obrigatoriamente por qualquer critério entre os principais no-
mes do nosso cancioneiro de todas as épocas.

A expansao da radiodifusdo e da industria fonografica facilitou a popularizagao de
compositores e, principalmente, cantoras e cantores que rapidamente se tornaram perso-
nalidades conhecidas em praticamente todo o Brasil, gracas ao alcance da Radio Nacional
(TINHORAO, 2014). Getilio Vargas soube tirar proveito da popularidade dos artistas e
do gosto da populacdo pela musica e, fiel a0 seu modelo de pratica politica, os cooptou,
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uma vez que parte substancial dos ganhos deles era resultante do contrato com a Radio
Nacional (PEREIRA, 2001). A outra fracio, vinda da vendagem de discos e de apresenta-
¢bes nos mais diversos tipos de locais também estava condicionada ao radio, quer seja pelas
apresenta¢Oes nos programas de auditério ou até mesmo pela simples visita as emissoras,
como fazia frequentemente Assis Valente que, devido a sua limitacdo vocal, em tais ocasi-
des sequer cantava suas composicdes, aproveitando-as apenas para que soubessem que es-
tava em atividade (JUNIOR, 2014).

Fundamental para a divulgagdo das musicas, a venda de discos ¢ a realizagio de
shows de qualquer cantor ou cantora, o radio era indispensavel aos iniciantes e aos de me-
nor sucesso, tanto que se submetiam a pagamentos irrisérios e até aceitavam a cantar gra-
tuitamente, apostando que a partir dessas apresentacdes podiam alcancar o almejado reco-

nhecimento:

Conseguir um lugar nos quadros artisticos de uma emissora de radio
equivalia a realizar, de uma s6 vez, duas das mais respeitaveis necessi-
dades humanas, ou seja, ganhar o necessario para viver e afirmar a sua
personalidade, tornando-se alguém capaz de ser reconhecido no meio
da multidio. (TINHORAO, 2014, p. 80).

Por outro lado, muitos individuos oriundos das camadas mais pobres ¢ com baixa
escolaridade viam na carreira musical uma oportunidade para se firmar em uma atividade que
oferecia possiblidades de bons rendimentos e, assim, superar os obstaculos para mobilidade
que ainda se observavam no Brasil e que, naquela época, eram ainda maiores. O universo
musical representava um espago de convivio, portanto de valorizagao social, até mesmo para
individuos que nio ambicionavam outro tipo de projecdo, por se contentarem apenas em se
fazerem presentes nos auditdrios para estar o mais préximo possivel dos artistas que idola-
travam (PEREIRA, 2001).

O fato de boa parte do publico que comparecia aos auditérios ser composta por
mulheres negras foi motivo para a criacio da expressdao “macaca de auditério”, de conota-
¢ao racista, segundo José Ramos Tinhorao (2014). Ruy Castro afirma que o compositor

Nestor de Holanda “nio se referia a cor das fas, mas a histeria delas, brancas ou negras,
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diante de seus idolos” (CASTRO, 2015, p. 169). O interesse pelo radio e pela musica tam-
bém pode ser visto por outra perspectiva, em particular quando se vislumbra os segmentos
de condi¢bes econdmicas mais modestas: a afinidade com os cantores e compositores, que
em sua maioria vinha da mesma faixa populacional, e a identificacio com a tematica das
musicas. Na maioria das vezes, as letras remetem a uma realidade que se assemelha a que
essas pessoas viviam em seu dia-a-dia, como o sofrimento amoroso, as brigas de casais, os
tipos humanos, os confrontos com a policia, o cotidiano em torno do samba, entre outros
assuntos em que podiam se reconhecer.

Até mesmo compositores nascidos de familias de boa situacio financeira recorriam
a temas com os quais as camadas populares estavam acostumadas e o exemplo mais repre-
sentativo dessa situacdo é Braguinha, filho de um pai abastado, que lhe proporcionou es-
tudo em boas escolas (SEVERIANO, 2008) e autor de composi¢Ges inesqueciveis, como
“Pastorinhas”, “Touradas em Madri”, “Copacabana” e “Balancé”, entre inimeras outras.
Também ¢ o caso Noel Rosa, parceiro de Braguinha em “Pastorinhas”, na opinido de mui-
tos especialistas, compositor de qualidades raras, o que se comprova pela originalidade das
letras, pelas surpresas melédicas e pelos temas e pela maneira de aborda-los, filho de uma
familia que pode lhe oferecer condi¢oes para frequentar o curso de Medicina. Para desgosto
dos pais, Noel preferiu a musica e a vida boémia, fato que a populacio brasileira agradece
inconscientemente quando cantarola “Com que roupa”, “Conversa de botequim”, ou qual-
quer outra de suas composicGes sem saber a autoria delas. O que hd para lamentar é o fato
de seus desregramentos o terem levado a morte precocemente, interrompendo uma traje-
toria que, muito provavelmente, estaria entre as mais grandiosas entre nossos composito-
res.

No que se refere ao proveito politico que Getalio Vargas fez da musica popular e
da aceitacdo do samba, um dos compositores que mais contribuiu para que isso acontecesse
foi o igualmente impar Ari Barroso, autor de composicdes ainda vivas na memoria da po-
pulacio e algumas até no ambito internacional. Seus sambas, em sua maioria de exaltacdo
a elementos paisagisticos, ou de enaltecimento a tipos e particularidades regionais, se po-

pularizaram e contribuiram para a criacdo de imagens ou de reforgar as existentes, dando-
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lhes ares de expressio do Brasil. E o caso “No tabuleiro da baiana” (1935), “Na baixa do
sapateiro” (1938), “Aquarela do Brasil” (1939) e “Os quindins de iaia” (1941). Outro que
também exerceu esse papel foi Dorival Caymmi, como se percebe em composi¢cdes como
“O que ¢ que a baiana tem” (1939), “O samba da minha terra” (1940), entre outras.

Algumas dessas imagens ganharam o mundo na voz e na figura de Carmen Miranda,
a partir do momento que a cantora aproveitou-se do esforco politico dos Estados Unidos
para se aproximar do Brasil dentro de sua estratégia de guerra e se transferiu para la, pas-
sando a protagonizar filmes. O sucesso que a cantora alcancou 1a fora, em parte gragas a
estilizacdo de um tipo regional, a baiana que aqui era recorrente desde quando aparecera
no teatro de revista em fins do século XIX (TINHORAO, 2013), permitiu que “Na baixa
do sapateiro” e “Aquarela do Brasil” ganhassem versdes em inglés e passassem a ser can-
tadas, executadas e a receber novas roupagens mundo a fora com o titulo “Bahia” e¢ “Bra-
zil”, respectivamente.

A iaid e a baiana das composi¢oes de Ari Barroso e Dorival Caymmi sdo as quitu-
teiras, tradicionalmente muito comuns nas ruas de Salvador e, desde o final do século XIX
nas do Rio de Janeiro e que ndo podem ser separadas da tradicdo de origem africana nem
do surgimento do samba. Apesar disso nas duas composicoes, em que pese as inegaveis
virtudes melddicas, ritmicas e poéticas de ambas, sio representadas de forma estereotipada
e denunciadora do artificialismo que afasta os tipos da realidade da qual foram extraidos.
Em outras situagcGes a mulher negra ¢ valorizada por sua sensualidade, reproduzindo o
fetiche do escravagista, como se observa em “Boneca de piche” (1938), de Ari Barroso e
Lufs Iglesias, enquanto em “Nega do cabelo duro” (1942), de Rubens Soares e David Nas-
ser, aspectos fisicos e bioldgicos sdo apresentados com humor pejorativo.

Essa forma de representagio pode ser explicada por dois fatores, interligados pela
relagdo de causa e consequéncia. O primeiro é o preconceito em relagdo ao negro explicito,
porém negado; o segundo ¢é o resultado dessa contradicdo. A presenca das tradi¢Ges cultu-
rais de origem africana estd profundamente enraizada em nossa formacio e pode ser vista
com muita facilidade sobre qualquer perspectiva pela qual se examine o nosso processo de

evolu¢do como povo, pais e nacdo, como demonstra Gilberto Freyre em Casa grande e
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senzala. Tal fenémeno, embora objeto de estudos e motivo para a criagao artistica na dé-
cada de 1930, como mencionado aqui, nio era absorvido, como ainda nio é, com facilidade.
Por essa perspectiva pode-se compreender um dos propésitos da Frente Negra Brasileira,
que era isolar o negro daqui de suas origens africanas (RISERIO, 2007), conforme referido
em passagem antetior, como se isso fosse possivel.

A realidade dos compositores negros, assim como das pessoas a respeito de quem
falavam em seus sambas, ndo apresentava indicacGes de que poderia se transformar para
melhor. A renovagio politica da época prenunciada pela reacomodagio das forgas que con-
duziu novos agentes para o centro do poder e da administragdo publica trazia um vicio de
origem, a vinculagio com a mentalidade de quem os antecedeu. Os espagos concedidos aos
segmentos populares permaneceram praticamente inacessiveis ao negro, pois o voto uni-
versal e a ampliacao do direito de votar para faixas populacionais mais largas, praticamente
o excluiu, porque deixou de fora os analfabetos. Se, de acordo com os censos demograficos
recentes, ainda hoje os descendentes de africanos compdem o maior nimero entre os bra-
sileiros analfabetos ou pouco escolatizados, ¢ facil imaginar a propor¢io que formavam nas
décadas de 1930 e 1940, quando a parcela da populacio que frequentava a escolar era
imensamente menor.

Algo semelhante pode ser dito em relagdo ao reconhecimento de certos direitos dos
trabalhadores, pois, em 1950, ano em que Getdlio Vargas foi reconduzido a Presidéncia,
desta vez com o voto popular, 64% da populagdo vivia nas zonas rurais (CASTRO, 2015),
e esses brasileiros e essas brasileiras ndo haviam sido beneficiados pelas garantias assegura-
das pela legislagdo trabalhista em vigor ha quase vinte anos naquele momento. Quanto as
atividades urbanas, ¢ quase dispensavel dizer que até mesmo as ocupagdes que exigem me-
nos qualificagdo nio eram exercidas pelos negros, como nio sio no presente, embora em
dados colhidos por Jodo Baptista Borges Pereira (2001) sobre o trabalho no meio radiof6-
nico mostre que, em relagdo aos cargos mais elevados, a presenca de negros seja mais ex-
pressiva.

A titulo de ilustragdo, essa compara¢io pode servir com parametro para outras areas

e, se ndo for suficiente, pode-se recorrer a fatos concretos mais recentes, como comprovam
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anuncios de empregos publicados nos classificados dos jornais, que solicitavam aos candi-
datos a vagas em determinadas funcGes o pré-requisito que os empregadores chamavam de
“boa aparéncia” ou “boa apresentacdo”. O termo, a primeira vista, vago e subjetivo, tinha
um sentido muito claro e compreensivel na hora da escolha do considerado mais apto: ndo
podia ser negro.

Tais fatos sido reveladores de uma realidade brutal enfrentada por milhées de ho-
mens e mulheres brasileiras, cuja condi¢ao de vida pouco se alterou nas décadas subse-
quentes 20 momento em que foram reconhecidos como homens e cidaddos brasileiros pela
lei da aboli¢do da escravidao. A dignidade minima a que tem direito qualquer individuo e a
cidadania sio conquistas ainda em andamento e, se o reconhecimento do samba serviu para
dar prestigio a alguns de seus compositores, 0 espaco que isso representa em nosso con-
texto social foi microscépico. Tanto que, mesmo aqueles negros que aparecem entre os
principais nomes de nossa musica, como Pixinguinha, Wilson Baptista, Assis Valente,
Ataulfo Alves e Cartola, por exemplo, unanimidades nas listas dos melhores entre os me-
lhores, ndo figuram entre os artistas de seu tempo que conseguiram acumular fortuna ou
patriménio com seu trabalho. Quando muito, se pode dizer que um ou outro, poderia ter
vivido com mais conforto se ndo fosse tao perdulario, o que se aplica a Assis Valente ¢ a

Wilson Baptista.

SAMBA: A PLOT THAT GETULIO VARGAS UNDERSTOOD

ABSTRACT: This study proposes to analysis how samba was appropriated by Vargas’s government
in the 1930s. This analysis is based on Cultural Studies and problematizes the relationship between
culture and politics, highlighting some of the contradictions of the Brazilian reality in that period:
simultaneously, samba left marginality and opened social spaces to subaltern strata of the population,
and turned into a state-controlled element of integration and an expression of national culture. Be-
sides, the Brazilian Black Front (Frente Negra Brasileira), an organization created to undertake actions
in a wide range of areas, including the political area, in favor of African-Brazilian population, was
repressed and shut down before it could accomplish its goals, although it had reached thousands of

memberships in the few years of its existence.
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