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AMOR-RENUNCIA EM CONTO DE LYGIA FAGUNDES TELLES
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RESUMO: Pretende-se neste trabalho, discorrer sobre as representagdes do amor na obra de Lygia
Fagundes Telles, a partir das consideracoes feitas por alguns tedricos literarios, a exemplo de
Silverman (1981) que propde a expressio “Amor Impossivel” para abarcar a concep¢io geral do
amor no texto lygiano. Decorrente dessa proposicio busca-se destacar a proposta de Telles
apresentada em “O direito de ndo amar” (2010), das trés “saidas emergenciais” do sofrimento
amoroso, relacionando a ultima delas com o conto “Um cha bem forte e trés xicaras” (TELLES,
1983). Observa-se a complexidade psicolégica das personagens lygianas, construidas de forma
cuidadosa e detalhada, especialmente no que diz respeito as vivéncias amorosas.
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O inicio da produgio literaria de Lygia Fagundes Telles, doravante nomeada LFT,
se da em 1944, com o livro de contos Praia viva, que a situa entre os autores da chamada
“geracdao de 457, cuja produgio literaria apresenta caracteristicas diferentes do romance
regionalista predominante até inicios da década de 40. Segundo Monteiro (1980, p.99), na
década de 45 “[...] desenvolve-se a prosa psicologica e introspectiva, o romance e o conto
intimista”. Assim, Lygia Fagundes Telles surge e fixa-se no meio literario com um tipo de
prosa afinada com o ambiente cultural amplamente influenciado pelo Existencialismo.
Para registrar as vivéncias interiores de suas personagens, a autora utilizou de recursos
como o estilo indireto livre e o fluxo de consciéncia, presenca marcante em sua fic¢io,

juntamente com as elipses, metaforas e alusées. Em a “A ficcdo giratéria de Lygia
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Fagundes Telles”, Fabio Lucas (1990) comenta que LFT, juntamente com outros
escritores da época, trouxe nova opcao ficcional para a literatura no Brasil, fugindo do
realismo social predominante até a década de 30. Lygia Fagundes Telles acolheu
prontamente “[...] as técnicas literdrias em curso e manifestou pronta adesdo ao estilo
pontilhado de oralidade, ao lado de pendor muito forte para explorar as manifestagdes do
inconsciente” (LUCAS, 1990, p.4).

Sobre a tematica explorada na narrativa de LFT, destacam-se as opinies de Silva
(2009) e Lucas (2007). O primeiro comenta que a autora privilegia a abordagem
psicolégica de temas universais associados as situagdes limites nas quais se presentificam
as oposicoes entre vida e morte, amor e soliddao, sanidade e loucura. Em entrevista
intitulada “Com agicar e com afeto”, publicada na Revista Ewfrelivros, Fabio Lucas
observa que LFT “[..] utiliza a forca narrativa para documentar os movimentos mais
audazes da condigdo humana: o amor, o desencontro, a perfidia ¢ a delinqiéncia”
(LUCAS, 2007, p.33).

Portanto, ha na obra lygiana uma tendéncia a explorar as manifestacbes
inconscientes, um mergulho profundo nas vivéncias humanas com tudo o que elas
comportam de conflitos e desencontros, incluindo-se ai o amor como uma dessas
vivéncias, o que constitui forte tematica na ficcdo lygiana. Nessa perspectiva, Coelho

resume a importancia da tematica do amor na tessitura do texto lygiano:

[...] verdadeira testemunha de um mundo moral em decomposicao,
onde todos os valores entram em crise, a obra de Lygia Fagundes
Telles fixa a matéria indecisa da vida, ndo tanto pela pintura
objetiva dos fatos, mas principalmente pela sutil apreensio da
quase indizivel e imponderavel relacio que se estabelece entre a
consciéncia do homem e os séres ou coisas que o rodeiam. E désse
relacionamento, quase sempre doloroso e decepcionante, é que o
espirito criador da escritora colhe a matéria da sua ficgao... matéria
viva, onde o leitor pode encontrar-se cara a cara consigo mesmo
ou avaliar melhor os desencontros e frustragdes que podem viver
sufocados nos subterraneos do ser. (COELHO, 1971, p.145).
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A matéria viva da ficcdo lygiana é extraida dos desencontros e frustracGes
inerentes aos relacionamentos humanos e nela o leitor pode encontrar pontos de
identificagdo consigo mesmo ou refletir e aceder aos conflitos e sofrimentos escondidos
nas profundezas do ser, aos conteidos recalcados — da ordem do inadmissivel e
inconfessavel — que subjazem a consciéncia humana.

Segundo Silverman (1981, p.176) para Lygia Fagundes Telles, “[...] o amor nio é
uma ben¢io, mas uma experiéncia amarga, o mais das vezes tragica”. As inumeras
decepgbes sofridas pelas personagens fornecem um vasto material tematico, que permeia
a obra lygiana, “[...] monopolizando o cosmo da autora” (SILVERMAN, 1981, p.176). O
autor destaca a énfase dada a relacio homem-mulher, marcada pelos desencontros e uma
auséncia absoluta da no¢do do amor romantico; o amor aparece despido da sua “aura
idealista” e implica numa inevitavel decepcdo, chegando a caracterizar uma espécie de
“Amor Impossivel”. Elenca uma vasta tipologia dos géneros na abordagem da relacio
amorosa: na perspectiva feminina, sio representadas mulheres iludidas e sofredoras (A
ceia); outras que iludem a si mesmas (Pomba enamorada ou uma histéria de amor);
algumas que enganam os parceiros consciente ou inconscientemente (O mogo do
saxofone); e as esperangosas, sejam de forma ingénua ou egoisticamente (Emanuel).
Quanto aos homens, alguns se mostram carinhosamente protetores (Os mortos); mansos
e dbceis, mas insatisfeitos (Eu era mudo e s6); desesperadamente escapistas (O noivo);
astutamente falsos (Venha ver o p6r-do-sol).

Segundo Carrozza (1992), em relacdo a questdo dos géneros na obra lygiana, os
homens, na maioria dos exemplos, acabam sendo os vencedores, pois eles sempre
terminam encontrando quem os console; ja as mulheres, essas nunca se desiludem
completamente com relacdo ao amor: “O amor, porém, esse permanece valido, seja com
sabor de amargura ou de esperanca” (CARROZZA, 1992, p.1306).

Sobre a tentativa de definir o amor, no prefacio do livto A estrutura da bolba de
sabao, LF'T confidencia com o seu gato: “Nao conte a ninguém, mas descobri, a bolha de

sabdo é o amor [...] mas a bolha de sabdo nio tem nenhuma estrutura” (TELLES, 2010,
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p-10). Assim como uma bolha de sabdo, o amor nio tem estrutura, nao é objetivavel nem
previsivel; é evanescente, fragil e contingencial.

Em A disciplina do Amor, cujos textos define como “fragmentos”, Telles escreve
“O direito de ndo amar”, no qual menciona trés possiveis “[...] saidas de emergéncia para
os desiludidos no amor [...]” (TELLES, 2010, p.154). A primeira das “portas” relaciona-se
com o egoismo intenso daquele que foi abandonado, de nio suportar ser trocado por
outra pessoa, culminando no ato extremo de matar. A segunda saida para o desiludido
consiste em acreditar que “[...] a pior das vingancas ¢ ndo matar mas deixar o objeto
amado viver, viver a vontade [...]” (TELLES, 2010, p. 154). Viver até se desencantar com
a pessoa escolhida e se arrepender por ter trocado de amor. A terceira saida consiste na

rendncia do objeto amado.

Simplesmente renunciar com o coragio limpo de mdgoa ou rancor,
tdo limpo que em meio do maior abandono (dificil, hein?) ainda
tenha forgas para se voltar na direcio da amada como um girassol
na despedida do crepisculo. E desejar que ao menos ela seja feliz.
(TELLES, 2010, p.155)

A partir da leitura desse texto lygiano, surgiu o interesse de localizar dentre os seus
contos, algum que pudesse ilustrar essa modalidade de amor-renancia apontado como
uma saida emergencial para o sofrimento amoroso, articulado com a ideia de “Amor
impossivel” aventada por Silverman (1981). Assim, passa-se a analise do conto “Um cha
bem forte e trés xicaras” (TELLES, 1983), tnico entre todos os contos lidos, que parece
servir a esta finalidade.

Publicado pela primeira vez em 1965 em O jardim selvagens, “Um cha bem forte e
trés xicaras" (TELLES, 1983) narra a histéria de Maria Camila (MC), uma mulher casada
as voltas com reflexdes sobre a efemeridade da vida e o envelhecimento, somadas ao

temor de ser trocada por uma jovem estagidria que estd sendo esperada para tomar cha
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em sua casa. A expressio “bem forte” traduz a intensidade da tensdo interna
experimentada pela protagonista e as “trés xicaras” sugerem um triangulo amoroso.

A etimologia dos nomes indica uma mulher que adota uma postura passiva e
subserviente diante de um marido poderoso e imponente, vez que o nome Maria remonta
a imagem biblica da mie de Jesus — virgem e santa — e Camila significa “serva de uma
divindade”, casada com Augusto, nome associado aos imperadores romanos, que
representa poder e soberania.

Comentando o estilo narrativo de LFT, Silva, em Dispersos e inéditos, destaca que
“...] ela se vale largamente das imagens simbolicas, responsaveis em grande parte pela
universalizacdo e densidade de suas tramas” (SILVA, 2009, p.110). Desse modo, Telles
descreve a situagdo-ambiente de forma primorosa, articulando fatores objetivos e
subjetivos; através da descricio do cenario, sugere o estado emocional da personagem e
seus conflitos sem explicitar seus pensamentos e sentimentos, fazendo com que esse
conto seja, parafraseando Betella (2011), — “quase feito de siléncio” — e o leitor
necessite preencher muitas lacunas de sentido, seguindo as pistas deixadas no caminho.

Assim, toda a narrativa ¢ tecida utilizando metaforas bem elaboradas que suscitam
multiplos sentidos: a relagdo da borboleta com a rosa, a coloracio do céu, o zunido da
abelha e o barulho das criangas representam o processo de envelhecimento humano, a
relacdo entre velhos e jovens e o conflito vivido pela protagonista. O cenario onde se
passa a histéria ¢ um jardim em que MC observa a agido de uma borboleta que suga o

pélen de uma rosa causando o desprendimento das pétalas e provocando sua progressiva

morte:

A borboleta pousou primeiramente na haste de uma folha de
roseira que vergou de leve. Em seguida, voou até a rosa e fincou as
patas dianteiras na borda das pétalas. Juntou as asas que se colaram
palpitantes. Desenrolou a tromba. E inclinando o corpo para a
frente, num movimento de seta, afundou a tromba no amago da
flor. (TELLES, 1983, p. 63)
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Inicialmente a personagem pensa em impedir a investida do inseto contra a flor,
segurando-lhe as asas, mas recua e apenas observa, comentando com a empregada
Matilde que “Deve ser uma borboleta jovem” (TELLES, 1983, p.63), considerando as
asas intactas e a forca com que suga o néctar. O adjetivo “jovem” atribuido a borboleta
indica uma associagdo desta com a moga esperada para o cha e da flor com a mulher
angustiada. Em seguida, a empregada comenta que a rosa abrira no dia anterior e lamenta
que ja esteja murchando, evocando a transitoriedade da vida. O impulso contido da
protagonista em relagdo as asas da borboleta sugere um consentimento diante dos
inevitaveis fenomenos da natureza, ou seja, nem a polinizacio das flores nem o
envelhecimento podem ser contidos.

A coloracio das nuvens no céu ao entardecer simboliza o crepisculo da vida: “[...]
no céu azul-claro, as nuvens iam tomando uma coloragio rosada. Havia uma poeira de
ouro em suspensao no ar.” (TELLES, 1983, p.63) e essa ultima frase suscita uma questao
sobre o que ha de precioso no envelhecer para Maria Camila, a ser desenvolvida adiante.

O tema secundario nos didlogos entre a protagonista ¢ sua empregada gira em
torno de um botdo a ser pregado; conversa banal subjacente as inquictagdes da
protagonista, modulada por ela em func¢do da necessidade maior ou menor da presenca
da empregada perto de si. Assim, quando Matilde diz que perdeu o objeto com o qual
executaria a tarefa indicada, Maria Camila sugere que pegue outro na sua caixa de costura,
“mas agora ndol”. Solitiria e angustiada, ela ndo quer ficar s6 e prossegue nas suas
elucubracGes: “A gente vai clareando a medida que envelhece mas as rosas vermelhas vio
escurecendo, veja, ela estd quase preta” (TELLES, 1983, p.63/64). Nessa passagem da
narrativa, compreende-se que a protagonista, ao estabelecer uma diferenciacio entre o
que ocorre com as pessoas ¢ as flores no processo de envelhecimento, comeca a
flexibilizar a identificacdo inicial estabelecida com a rosa “sugada” pela borboleta jovem.

A esse comentario da patroa, a empregada acrescenta que a borboleta ainda piora
as coisas, precipitando o escurecimento da rosa vermelha, mas Maria Camila, com as

maos trémulas, contemporiza: “Deixa [...] ha de ver que a rosa esta feliz por ter sido a
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escolhida” (TELLES, 1983, p.64). Cabe questionar o que ha de felicidade em ser a
escolhida para ser “sugada” por uma “borboleta jovem” e morrer mais rapido? Questio
que sera desenvolvida no decorrer desta analise.

Nessa altura da narrativa, Matilde observa uma andorinha que atravessa o jardim
num voo rasante e desaparece atras da casa do vizinho; suspira e comenta: “acho que essa
borboleta ja esteve ontem por aqui, a senhora nio viu?”’. De forma displicente, MC
concorda com um movimento de cabega, enquanto observa as maos cheias de sardas e
acrescenta: “E a mesma”. A presenga reincidente do inseto no jardim reflete a insisténcia
dos pensamentos da protagonista sobre a visita esperada para o chd, assim como o
prenuncio de sua entrada na histéria. Dessa maneira, logo a seguir, Matilde pergunta a sua
patroa se quer que traga o cha e MC responde:* Estou esperando a menina” (TELLES,
1983, p.64).

Questionada sobre a hora em que a jovem chegara, Maria Camila responde que
vird as cinco em ponto, aperta os olhos, inclinando-se para o relégio-pulseira e esconde
no regaco as mios fechadas. A caracterizacdo das reacoes fisicas da protagonista somada
a descri¢do dos ruidos externos expressam a inquietagio interior da mulher angustiada:
“[...] emerge do siléncio da tarde o zunido poderoso de uma abelha. O riso de uma
crianca explodiu tio proximo que pareceu brotar de dentro de um canteiro” (TELLES,
1983, p. 64).

Intensificando a tensdo dramatica, a empregada pergunta se a patroa conhece a
“menina” e quantos anos ela tem. Obtendo a resposta de que ndo a conhece e que a idade
¢ 18 anos, ela retruca: “Mas entdo ndo ¢ uma menina!” (TELLES, 1983, p.64). Esse
comentario aumenta a angustia da protagonista que fixa o olhar perplexo no céu, volta a
consultar o relégio e cruza os bracos tentando conter o tremor das maos.

Em seguida, alguém — ndo fica claro quais das duas personagens — reafirma:
“[...] desde ontem ela ja andava por aqui. Cismou com essa rosa, tinha que ser essa rosa”

(TELLES, 1983, p.64). A expressao “tinha que ser essa rosa” sugere um fatalismo e faz
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emergir a questdo sobre o porqué tinha que ser MC a escolhida para ser “sugada”, a qual
se tentara responder adiante.

Gritos de criangas na rua provocam a fuga da borboleta que recolhe a tromba e
voa atarantada; pétalas se desprendem e caem no chio. Num impulso que nio se realiza,
assim como ndo segurou a borboleta pelas asas, Maria Camila estende as maos em
direcdo a corola da flor, mas ndo chega a toca-la. Ela nao detém o movimento da
botboleta e ndo poupa a rosa do seu destino, assim como nio pode evitar o
envelhecimento nem a finitude da vida.

Em seguida MC “[...] recolheu as mios e ficou olhando para as veias intumescidas
com a mesma expressao com que olhara para a rosa” (TELLES, 1983, p.65). Embora nio
esteja claro no texto, supoe-se que seja uma expressao de pesar, tanto em relacdo a
destruicio da rosa quanto pelos sinais fisicos evidenciados nas maos. Nessa direcio,
segundo Baun (2006, p.100/101), ndo hé informagio sobte a expressio da protagonista,
“[...] mas o fato de ser a mesma indica que vé as pétalas murchas da rosa da mesma forma
como vé suas maos, ou seja, identifica-se com a flor morrendo”.

Seguindo o movimento narrativo, Matilde retoma as perguntas sobre a visita

esperada, potencializando a tensdo emocional de MC:

— Ela é conhecida do doutor?

— Quem, Matilde?

— Essa moga que vem tomar cha...

— Trabalham juntos — disse Maria Camila passando nervosamente a
ponta do dedo sobre a rede de veias. Ela esta fazendo um estagio
no laboratério. (TELLES, 1983, p. 65)

MC responde que ja viu a jovem de longe, ndo sabe se ¢ bonita e Matilde deduz
que deve ser a pessoa que liga de vez em quando procurando o patrao. Paralelamente a
conversa, alguém na vizinhanga inicia um exercicio de piano, tocado sem vontade. Mais
uma vez a descricdo do ambiente externo reflete 0 mundo interior da personagem: MC se

expressa através de sussurros, apanha a pétala que caiu na relva e leva-a aos labios lividos.
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Tentando por fim as perguntas, divaga: “— Sio muito amigos. Os velhos, os mais velhos
gostam da companhia dos jovens — acrescentou a mulher, dilacerando a pétala entre os
dedos. Fez um gesto brusco. — Esse menino era melhor no violino, nao era?” (TELLES,
1983, p.65). No gesto e no comentirio aparece uma agtressividade sublimada que a
personagem desvia da situagdo vivida e dos questionamentos incomodos feitos pela
empregada que, insistente, retoma a conversa perguntando o nome da moga que vira para
o cha.

Nesse momento, o garoto para de tocar piano e “[...] o zunido da abelha voltou
mais nitido, fechando o circulo em redor de um tnico ponto. Maria Camila respirou com
esforco” (TELLES, 1983, p.66). Assim como o som emitido pela abelha gira em torno de
um s6 ponto, o didlogo entre as duas mulheres gravita em torno de uma mesma questio:
a proximidade da chegada da suposta amante do marido da protagonista que, tentando
disfarcar sua vulnerabilidade emocional, justifica o esfor¢o para respirar e os olhos
inchados alegando estar gripada e determina com firmeza que a empregada siga em frente
na consecucdo da tarefa doméstica pendente. Se anteriormente retivera a empregada

perto de si, agora ela muda de atitude, quer ficar s6:

Maria Camila relaxou a posicio tensa. Olhou o relégio, sacudiu a
cabeca e fechou com forca os olhos cheios de lagtimas. “Que é
que eu fago agora?”, murmurou inclinando-se para a rosa. “Eu
queria que vocé me dissesse o que eu devo fazer!...” Apoiou a nuca
no espaldar da cadeira. “Augusto, me diga depressa o que eu fago!
Me digal...” (TELLES, 1983, p.606)

A narradora da voz a protagonista que clama por orientagdo sobre o que fazer a
rosa e a um homem chamado Augusto que, supde-se, seja o marido. Segundo Baun, nio
hé no texto nenhuma outra indica¢do da identidade do marido de Maria Camila, “[...] mas
o fato de ela perguntar-lhe o que deve fazer no momento em que pensa que vai ser
abandonada por ele mostra o quao dependente ¢ desse homem” (BAUN, 2000, p.103)

A resposta ndo vem e a mensagem ¢ devolvida ao emissor que se acalma e,

enquanto se examina no espelho do estojo de pod, responde a mais uma pergunta da
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empregada sobre o botdo, depois reabre o estojo e passa a esponja em torno dos olhos,
como para disfarcar o inchago e, “[..] vagarosamente langou um olhar em redor.
Examinou as maos. Sorriu: — Veja, Matilde, minhas maos estdo ficando da cor da tarde,
tudo nesta hora vai ficando rosado...” (TELLES, 1983, p.66). Maria Camila fica alerta ao
perceber que o menino parou de tocar; os olhos brilham, as narinas ficam acesas, olha

para o relégio e fala com energia, dialogando com Matilde:

— Assim que a moga chegar, sirva o chi aqui mesmo, faga um chd
bem forte. E traga trés xicaras.

— Mas se é s6 a senhora e cla...

— O doutor pode aparecer de surpresa, ¢ quase certo que ele
apareca — acrescentou a mulher limpando do vestido os pedagos da
pétala dilacerada que ficara por entre as pregas. Levantou-se.
Respirava ofegante. Sorria ainda: — Quero os guardanapos novos,
ndo va esquecet, hein? Os novos. (TELLES, 1983, p.67)

Ressoam passos na calgada e¢ a medida que se aproximam, Matilde se coloca na
ponta dos pés, tentando ver sobre o muro da casa ao lado e exclama excitada: “— Deve
ser ela... B elal”(TELLES,1983, p.67). A narradora conclui a histéria, descrevendo a
atitude da protagonista no apice do drama: “Maria Camila levantou a cabeca. E caminhou
decidida em dire¢do ao portao” (TELLES, 1983, p.67).

Entende-se que esse conto metaforiza a passagem pelas diversas fases da vida,
incluindo os ruidos da infancia, o desabrochar da juventude e o crepusculo da velhice,
desvelando fantasias e receios proprios as mulheres maduras, em funcio dos sinais fisicos
decorrentes da passagem do tempo, especialmente nas sociedades em que se cultua tdo
enfaticamente a beleza fisica medida por padrées midiaticos. Corroborando essa ideia,
Carrozza (1992, p.133) postula que para MC “[...] o envelhecimento fisico ¢ a principal
preocupacio [...| no confronto com o homem”. Desse modo, o texto é atravessado por
questdes referentes as mudangas corporais, atribuindo energia e for¢a a juventude — “[...]

as asas ainda estdo intactas e estd sugando com muita for¢a” (TELLES, 1983, p. 63) e

ressaltando o desgaste associado a velhice.
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A expressio “[...] limpando do vestido os pedagos da pétala despedacada”
(TELLES, 1983, p. 67) sugere o desprendimento da comocio inicial devida a
identificagdo da personagem com a rosa dilacerada. Assim, entende-se que o texto ¢é
perpassado por duas concepcbes distintas do processo de envelhecimento: uma
representada pela relagdo entre a borboleta e a flor, e outra, pelos momentos do dia e as
fases da vida. A primeira tem conotagdo negativa e mostra uma relagdo determinista entre
um predador e a sua presa totalmente passiva, simbolizando a posi¢do inicial da
protagonista que sente o envelhecer como uma fatalidade que a paralisa e mortifica:
“tinha que ser essa rosa”. Quanto a essa questio, considerando a falta de elementos
textuais claros para explica-la, intenta-se fazé-lo a partir das observacGes de Matilde sobre
a cor das flores. Segundo ela, as rosas vermelhas do jardim de Maria Camila duravam bem
menos do que as de cor branca do jardim da casa de um padre onde trabalhou, o que ela
relaciona com o fato de que as flores vermelhas tem mais perfume e por isso elas sdo

mais procuradas pelas borboletas. Dessa forma, na concepgio de Baun, essa cor remete a

[...] uma série de imagens relacionadas ao corpo, ja que vermelho é
comumente associado ao sexo, a paixdo, ao fogo, a tentagdo, ao
sangue, a0 inferno [...] As rosas vermelhas, como se precisassem de
uma desvantagem sobre as brancas, envelhecem muito mais cedo e
rapidamente, enquanto as brancas, castas e puras, duram mais.

(BAUN, 2006, p.100)

Pensa-se que a associagdo apresentada por Baun entre a cor vermelha e algumas
imagens concernentes ao corpo indica que, assim como a flor vermelha precisa de uma
desvantagem em relagdo as brancas — durar menos — para compensar o fato de ser mais
atraente, também MC pensa que deveria ser penalizada sendo trocada por uma mulher
jovem. Seguindo esse pensamento, entende-se que ha uma referéncia velada a concepg¢io
preconceituosa e repressora da sexualidade, especialmente na velhice, que parece ter sido
internalizada pela protagonista e revelada tanto na frase fatalista sobre a escolha da flor,
quanto na maneira como ela, fixando o olhar novamente na borboleta, com uma

expressdo de repugnancia, enuncia: “Chega a ser obsceno...” (TELLES, 1983, p.64). O
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narrador nao explicita a que a protagonista se refere ao utilizar o adjetivo “obsceno”, mas
no contexto parece dizer respeito a forma como o inseto “[...] afunda a tromba no amago
da flor” (TELLES, 1983, p.63), expressio com conotagao sexual que pode se articular
com as suas fantasias e pensamentos.

Na mesma dire¢ao Bigio analisa as especificidades do envelhecimento feminino,

observando que a sexualidade constitui o centro dessas discussoes:

[..] hd mais coisas envolvidas nessa questdo, fatotes psicoldgicos
profundamente enraizados, impregnados mnas mentes pela
educagio, pela religido, enfim, toda a nossa cultura ¢ constituida de
mil olhos criticos, interrogativos, de espanto ou cutiosos em torno
da sexualidade feminina. Na velhice, entdo, mais espantados ainda.
(BIGIO, 2009, p.136)

A mesma autora destaca as conquistas e direitos obtidos pelas mulheres ao longo
do ultimo século; entretanto, sustenta que as questoes sexuais persistem devido a
influéncia das concepgbes historicamente repressoras internalizadas, que abolem a
atividade sexual na velhice, somadas aos imperativos sociais que preconizam o culto
exacerbado a beleza e consideram que as marcas da passagem do tempo no corpo
feminino o tornam indesejavel para os homens. Enfatiza os componentes psicolégicos
envolvidos nesse processo, fazendo com que, apesar do discurso de liberacdo sexual
vigente, muitas mulheres ainda hoje incorporem os ditames culturais da abstinéncia
sexual na velhice e cita Maria José Samerlate Barbosa, quando ela afirma que “[...] um dos
estereotipos mais arraigados sobre mulheres idosas ¢ a imagem da mulher velha descrita
como aquela que ndo possui nem evoca sentimentos sensuais ou apaixonantes”
(BARBOSA apud BIGIO, 2009, p.133).

Contrariando esse estereotipo, Freud (1912) propée que, em vez da diminuicido da
libido, o que ocorre na menopausa ¢ um aumento excessivo dessa modalidade de energia
que, insatisfeita devido a fatores psicolégicos e culturais, pode desencadear sintomas de
angustia e ansiedade. Nesse sentido, na conferéncia XXV— “A ansiedade”— das

Conferéncias introdutdrias sobre psicandlise ele destaca a influéncia sobre os sintomas ansiosos
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de determinadas fases da vida “as quais, como no caso da puberdade e na época da
menopausa, se pode atribuir consideravel aumento na producio da libido” (FREUD,
1976, p.469). Assim, fica estabelecido um conflito interno entre o aumento da libido e a
repressdo da mesma, em virtude das influéncias sociais e religiosas.

Em “Sobre os fundamentos para destacar da neurastenia uma sindrome especifica

denominada neutrose de angustia”, Freud (1894/1976) postula que:

[...] no que se refere a abstinéncia, ndo ha duvida de que, no caso
das mulheres, existe ainda a questdo do recalcamento intencional
do circulo de ideias sexuais [..]. O horror que, na época da
menopausa, a mulher em processo de envelhecimento sente diante
do aumento indevido de sua libido pode agir de maneira
semelhante. (FREUD, 1894/1976, p. 129)

Concordando com Freud, Simone de Beauvoir destaca a forca do ideal
convencional sobre o exercicio da sexualidade da pessoa idosa que “[...] interioriza as
obrigacoes de decéncia e de castidade impostas pela sociedade. Seus proprios desejos a
envergonham, e ela os nega [...]| Defende-se das pulses sexuais, a0 ponto de rechaga-las
para o inconsciente” (BEAUVOIR, 1990, p.393).

Essas citagGes figuram como possibilidades de explicagio para o sofrimento
vivido pela personagem Maria Camila, causado pelo impacto da internalizagdao dos valores
e preconceitos veiculados no discurso médico e social sobre o exercicio da sexualidade na
velhice, provocando “horror” diante do aumento da libido e repressio dos impulsos e
pensamentos correlatos.

Quanto a segunda concepcio do envelhecimento presente na metafora do
crepusculo, compreende-se que constitui um contraponto a anterior, ja que reflete a
mudanca de posicio de MC, permitindo a percep¢io da beleza desse momento em que
“[...] havia uma poeira de ouro em suspensio no ar’”’ (TELLES, 1983, p.63). Entre uma
metafora e outra, representacoes das tentativas de elaborar as vivéncias subjetivas, a
protagonista encontra a saida pela identificacio da cor rosada da sua mio com a do

entardecer. Destaca-se esse ponto da narrativa que se segue a pergunta lancada ao marido,
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considerando-se que é no momento em que a personagem consegue formular uma
questdo sobre as suas ac¢Oes, traduzindo em palavras a angustia que a dominava até entio,
que se processa a sua transformagao; apos um passeio no jardim, imagem simbolica da
passagem pela vida com todas as inquietacoes e conflitos inerentes, MC muda o estado
afetivo de angustia para alegria e autoconfianga: “A gente vai ficando rosada também —
disse atirando a cabeca para tras. Expos a face a luz incendiada do creptsculo. — E riu de
repente: — Acho a vida tdo maravilhosal” (TELLES, 1983, p.67).

Considera-se digno de nota uma interpretacdo distinta e complementar para a
mudanga sofrida por Maria Camila, proposta por Baun, cuja énfase ¢ dada ao efeito
produzido pela visdo da propria imagem no espelho, resgatando a subjetividade de MC e

promovendo a assuncido da posi¢do ativa diante da situacdo vivenciada:

A transformac¢do da personagem se da no momento em que ela
enxerga sua imagem no espelho; o ato de ver sua propria imagem
faz com que ela se torne sujeito (quem olha) e objeto (quem ¢
olhado) da a¢do; e pela primeira vez ela o faz de maneira ativa,
tomando a decisao de enfrentar a situagio. (BAUN, 20006, p.
103/104)

Desse modo, com maestria LFT reveste de complexidade a sua personagem que,
por um lado sente pesar diante da imagem das maos envelhecidas e da flor murchando,
por outro, ela deixa que o processo se dé e considera que a rosa pode estar feliz por ter
sido escolhida. Compreende-se que tal felicidade alude ao efeito psicologico produzido
pela entrada dessa moca na vida de Maria Camila, promovendo uma profunda reflexido
sobre a posi¢do assumida até entdo em relacdo a maturidade e suas repercussdes no
relacionamento amoroso. Portanto, “[...] sdo nestes rapidos momentos, sentindo-se
angustiada e desesperada que, entretanto, a personagem consegue vislumbrar uma nova
possibilidade de existéncia em vista da situagio que se apresenta” (BAUN, 2000, p.95).

Nao ha nenhuma indicagdo no texto sobre o que acontecera no encontro de MC
com o marido e a moga: se ela constatara ou nio a traicio, serd abandonada pelo marido

ou aceitara passivamente a traicdo, fingindo desconhecé-la. O que o texto deixa claro é a
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mudanca de atitude da protagonista: inicialmente angustiada e abatida diante dos sinais de
envelhecimento evidenciados nas maos “rosadas” com “veias intumescidas”, das
reflexdes sobre a relacdo entre velhos e jovens e da suspeita de traicdo, ela se reanima,
passa a sorrir, considera bonita a cor rosada da tarde e da sua mio, expressa o sentimento
de que a vida é maravilhosa e assume postura decidida ao encaminhar-se para receber a
jovem visita. Se antes parecia se colocar na posi¢ao vitimizada da velha que ¢ trocada pela
jovem, como se culpasse a si mesma por estar envelhecendo, agora ela muda de posicdo
subjetiva diante da situacio, assumindo-se com a idade que tem e pronta para enfrentar
uma possivel traicio. Portanto, entende-se que ndo ha claramente explicitada uma
aceitacio da traicdo, mas sim do envelhecimento, com consequente seguran¢a para
enfrentar o novo.

Configurado o impasse amoroso vivido pela personagem decorrente do temor de
ser trocada por uma mulher jovem, entende-se que a saida encontrada para aliviar o
sofrimento infringido pelo temor da trai¢do consiste no enfrentamento da situagdo
representada pela chegada da moga para o ch4, passando-se a discussdo das possibilidades

do desfecho do temido encontro. De acordo com Ataide:

[..] o mundo interior de Maria Camila, nos breves minutos de
espera, se arrasta por uma existéncia temporal muito grande. Na
tensdo emocional dum momento, a artista leva a personagem a
viver muito mais que o instante. A marcagao psicolégica, portanto
é a que interessa. (ATAIDE, 1972, p. 103)

Assim, pensa-se que apesar de predominar a tematica do desencontro amoroso na
contistica lygiana, este texto figura como possibilidade de ilustrar o terceiro tipo de “saida
emergencial para os desiludidos no amor” mencionado por LFT em “O direito de ndo
amar”, que consiste na renuncia do objeto amado sem magoa nem rancor. Embora na
citacdo acima a referéncia seja aos desiludidos do sexo masculino, intenta-se estendé-la ao
sexo feminino, articulando-a com o conto em pauta, aventando-se como possivel decisao

a ser tomada por MC a renincia ao marido caso ele pretenda abandona-la e viver com a
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outra, sem ressentimentos. Tal reflexdo confirma a pertinéncia da andlise deste conto
como ilustragdo da terceira saida proposta por Telles para o desencontro amoroso que
implica na renuncia, sem rancor nem sentimento de vinganca, ao objeto amoroso
perdido, considerando-se essa possibilidade rara, mas nio inexistente, de ocorrer tanto na
vida real quanto nas histérias contadas por essa autora, o que indica a complexidade da
caracterizacdo das personagens lygianas e das formas como representa 0 amor na sua

produgio literaria.

ABSTRACT: This paper intends to discuss about the representations of love in the work of Lygia
Fagundes Telles, parting from considerations made by some literary scholars, such as Silverman
(1981), who proposes the expression “Impossible Love” to cover the general conception of love in
the texts by Lygia. Arising this proposition, it is intended to highlight Telles’ propose presented in
“O direito de nio amatr” (2010), of the three “emergencial exits” from love suffering, relating the
last of these with the tale “Um cha bem forte e trés xicaras” (TELLES, 1983). It is observed the
psychological complexity os the characters by Lygia, constructed carefully and detailedly, specially
when it concerns love experiences.

KEYWORDS: Love, Lygia Fagundes Telles; Emergencial Exits; Renoucement.
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