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RESUMO:

O artigo analisa alguns problemas da recepg¢do critica da poesia de resisténcia a Ditadura Militar
(1964-1985). Em seguida, propomos algumas reflexdes sobre as caracteristicas dessa producio poé-
tica contemporanea, além de revisées metodoldgicas que se fazem necessarias nos modos de analise
desse material.
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Die Liebe konnte nicht bestehen

Es kam zu grosse Kilt:
Wie sollen die Bannichen bliihen
Wenn so viel Schnee dranf fillt?

O frio chegou sem avisar

O amor néo podia existir:
Como podem as flores brotar
Com tanta neve ld fora a cair?
Bertolt Brecht

A memiria de men amigo Eduardo Brito

O presente artigo procura, em um primeiro momento, analisar alguns problemas
da recepgao critica da poesia de resisténcia a Ditadura Militar (1964-1985). Em seguida,
propomos algumas reflexdes sobre especificidades dessa linha de forca contemporinea
bem como revisdes que se fazem, a nosso ver, necessarias nos modos de analise desse
material.
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Por motivos expostos ao longo do artigo, podemos afirmar que a poesia de resis-
téncia ao regime militar, instalado no Brasil com o Golpe de Estado, tem sido negligenci-
ada nos debates académicos. Ao consultarmos a fortuna critica da producdo poética con-
temporanea, observamos logo de infcio uma consagracdo de determinadas tendéncias, em
especial, a poesia marginal e o concretismo. O segundo dado notério é que, quando se
trata de poesia politica, sua abordagem ¢é, em geral, apressada. A razdo alegada para tal
abordagem seria um suposto déficit expressivo da literatura em questdo, considerada esze-
ticamente sem efeito sobre o leitor hodierno porque escrita estritamente sob o calor da ho-
ra, o que lhe conferiria um carater efémero, isto é, datado.

A concepcio de poesia politica lida pelo prisma do déficit qualitativo aparece ja
em 1979, em texto de Freitas Filho sobre a producio surgida dos Centros Populares de
Cultura CPC do inicio dos anos 60. Segundo o critico, a demagogia poética ocorre a par-
tir da guinada de Ferreira Gullar, quando o poeta se afasta do neoconcretismo e passa a
realizar um trabalho de forte cunho popular:

Os poetas da [editora] Civilizagio Brasileira, apoiados na ideologia
populista dos CPCs, usavam outro jargao a la Sartre; se diziam
“engajados”, isto é: acreditavam eles que o produto cultural deveria
ser popularizado, mesmo se isso representasse um rebaixamento
estético. O sinal verde e legitimador dessa dltima tendéncia tinha
sido dado por um poeta maior: Ferreira Gullar, autor de A /uta cor-
poral (1954) e referéncia obrigatéria da poesia brasileira contempo-
ranea, vinha de publicar, numa edicio universitatia da UNE, em
1962, Joao Boa-Morte, cabra marcado para morrer, onde, como os recut-
sos “pobres” da literatura de cordel, abordava diretamente os pro-
blemas do camponés |...].

Na verdade, Gullat [...] tealizava uma manobra titica que, no seu
caso, particular, resultava num recomego, a partir do marco zero,
de um necessario movimento de reescrita mais objetivo e contun-
dente sobre a realidade politica de entdo. Estrategicamente falando,
significou uma marcha a ré na producio poética daqueles dias. Po-
etas menos dotados comecgaram a realizar uma poesia demagogica
e diluida, plena de dés de peito, onde comiseragio social e incom-
peténcia poética geravam um produto que, ao contrario das inten-
¢des, pois a0 que parece se realizava de encomenda, ndo era opor-
tuno, mas oportunista; por isso mesmo essa poesia perdia todo o
seu gume, ¢ na ansia de ndo deixar passar o bonde ou o bode da
histéria, os seus poetas desandaram a falar como matracas pelo
povo, tematizando-o academicamente de cima para baixo, e nio
levando em conta os exemplos maiores, as conquistas efetivas, em
nivel de linguagem de, por exemplo, Drummond (Sentimento do
mundo, 1940; A rosa do povo, 1945) e Jodo Cabral (O cio sem plumas,
1950; O rio, 1953; Morte ¢ vida Severina, 1955) |...]. (FREITAS FI-
LHO, 2005, 163-4)
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A avaliagao, do final da década de 70, e recentemente republicada praticamente
sem correc¢Oes, carrega sua razao de ser para o momento em que foi escrita. No entanto,
o julgamento sumario de Freitas Filho acerca da produgio politica entre 60 e 80 vem sen-
do, nos ultimos anos, objeto de revisdes acuradas como demonstram, por exemplo, os
estudos de Bezerra (2004) e Salgueiro (2006a), (2006b).

Outro aspecto importante ¢é a circulagido da poesia de resisténcia por meios diver-
sos, os quais destoam do esquema comercial das editoras devido a seu desinteresse pelo
geénero e a censura. Com mais de duas décadas e meia de redemocratizagdo, a poesia de
resisténcia permanece desconhecida dos leitores em geral e afastada dos debates académi-
cos. Alguns motivos podem ser levantados para a situacdo: o baixo apelo comercial do
produto, a dificuldade de reedicio dos materiais devido as especificidades de circulacio
desses poemas (edi¢oes artesanais e pequenas). Outro fator importante ¢ a dificuldade no
Brasil de se recuperar objetos de cultura produzidos durante eventos traumaticos. Um
exemplo dos trés aspectos apontados ¢ o fundamental livro Inventdrio de cicatrizes (1978),
de Alex Polari, publicado em edi¢io artesanal, esgotado, de fragil encadernacio, bancada
pelo Comité Brasileiro de Anistia e Teatro Ruth Escobar, o qual s6 pode ser comprado
em sebos ou sites de livros usados.

Nesse sentido, perguntamos: quando o leitor brasileiro pés Ditadura terd a chance
de ler tais poemas? Quando reedi¢Ges serdo feitas? Quando elas surgem, aparecem em
editoras de grande porte? Ha poemas manuscritos passiveis de publicacdor Temos a ven-
da uma “simples” antologia da poesia de resisténcia? A resposta, até onde pudemos le-
vantar, ¢ nao a todas as respostas. Cito aqui dois exemplos estrangeiros, que podem servir
de referéncia para edigSes futuras.

A primeira, langada em Portugal, cobre o longo periodo autoritirio por que pas-
sou aquele pais e se intitula De palavra ems punho: de Fernando Pessoa ao 25 de abril (Fanha
2004), a qual abarca mais de quatro décadas de produgao de resisténcia ao salazarismo.

A segunda antologia, Lyrik des Exils (Emmerich/ Heil, 1985), publicada na Ale-
manha Ocidental, traz poemas de 1933 a 1945, organizados por tematicas relacionadas a
litica produzida no exilio, fato que da dimensio do impacto de se abandonar a for¢a sua
propria terra, sob pena de ser assassinado, bem como das vatiadas e complexas estratégias
de resisténcia de que lancam mao os escritores em regimes como o nazista.

Se a poesia de resisténcia ndo tem recebido atengio, no entanto, uma brecha se
abre com a prosa de resisténcia, uma vez que a literatura de testemunho brasileira tem
despertado interesse nos meios editorais e académicos (Seligmann-Silva 2003; Hardman ez
alii 2012). Como prova desse fenémeno pode-se observar, nos anos 80, um grande inte-
resse do publico nessa producio, casos de O gue ¢ isso, Companbeiro? (1979), de Fernando
Gabeira, Os carbondrios (1980), de Alfredo Sirkis, e, ja em tempos de redemocratizacio,
Menidrias do esquecimento (1999), de Flavio Tavares.

O campo de debates criado pelas pesquisas sobre literatura de testemunho criou
condigbes para o estudo da poesia de resisténcia sob esta perspectiva como indicam os
recentes trabalhos de Salgueiro (2010, 2007, 2006a, 2006b, 2002) e Bezerra (2004), os
quais rebatem por meio de intensa analise textual a ideia de inexpressividade e datagdo da
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poesia de resisténcia, forcando 2 revisdo as leituras consagradas da producio poética bra-
sileira contemporanea. Aos estudos citados, devemos somar os de Vieira (2011, 20006),
que, ao discutitem a historicidade da poesia dos anos 70, recuperam suas tensoes e ex-
pressividade.

Exposta brevemente a situagdo da poesia resisténcia, lancamos como hipétese de
trabalho a tese de que a poesia de resisténcia se constitui em um testemunho histérico, ao
mesmo tempo construida em didlogo com questoes importantes da literatura brasileira do
periodo em termos estéticos e politicos.

Tanto assim que ha um amplo numero de poemas de resisténcia atuais e que, se
comparados as tendéncias consagradas da produgio do mesmo periodo, apresentam
também suas caracteristicas produtivas em relagdo as suas configuragdes, enfim, a sua fa-
tura. A diferenca da poesia de resisténcia esta no fato de sua complexa e inconstante rela-
¢dao com as demais forgas literarias contemporaneas. Concretismo, neoconcretismo, pra-
xis, processo, matginal, dentre outras tendéncias/movimentos, tem por motivadotes o
interesse em demarcar espagos no campo da criagio e debates literarios, demarcagio pro-
cessada, sobretudo nos anos 50 e 60, tendo por ponto de partida a interlocucio critica
com a literatura moderna, em especial, 0 modernismo brasileiro e as vanguardas europei-
as.

Em linhas gerais, o interesse ¢ atualizar a criagdo e a critica por meio de um
“avanco” pratico e tedrico, de onde surgem publicacoes, intervencdes e atos publicos
com a explicita inten¢do de rever, negar e propor outros caminhos estéticos para a poesia
brasileira. A experimentagdo tomara assento nos anos 70 e 80 como demonstram o sut-
gimento dos movimentos “Poesia-praxis”, “Processo” e “Tendéncia”, a ponto de a lin-
guagem verbal desaparecer em diversos momentos em nome da figuracio das ideias, em
uma espécie de triunfo da imagem, da figuracdo plenamente visual.

Correndo por fora dos debates vanguardistas, mas ciente desse imbroglio, a “poe-
sia marginal” critica-os diretamente, em especial, o concretismo, ao tempo em que dialoga
com a tradicio moderna (caso da presenca de Drummond, Cabral, principalmente), sem
deixar também de inserir a oralidade e espontaneidade como dois tragos centrais explora-
dos por meio de happenings, exposicoes, debates, “assaltos”, dentre outras acdes em praca
publica.

Em suma, todas as tendéncias, correntes e movimentos procuram propofr, em
termos de artefato, um outro modus facendi da poesia, anseio bem costurado e focado no
espago literario, no campo simbdlico da produgio cultural. No entanto, ha um pano de
fundo politico impossivel de evitar. O que fazer?

A resposta aparece em sinal trocado, pois, como demonstra sua fortuna critica, a
poesia brasileira contemporanea, mais especificamente, a produzida entre os anos 50 e 80,
tem sido objeto de estudos recorrentes no pafs, mas que nio contemplam, entretanto, os
poemas de combate.

Tanto assim que o pesquisador interessado na poesia contemporanea dispoe de
um conjunto de bons trabalhos de referéncia sobre as tendéncias consagradas, dos quais
destacamos, pot exemplo, Aguilar (2005), Nunes, (1991), Menezes (1991), Dantas/Simon
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(1985), Stissekind (1985), Pereira (1981), Hollanda (1980), Freitas Filho (1979). No entan-
to, sobre a poesia de resisténcia ndo encontramos até o presente momento trabalhos de
monta semelhante aos supracitados.

O pesquisador também encontrara semelhante vigor na bibliografia primaria da
poesia brasileira contemporanea, o que pode ser comprovado no crescente nimero de
reedi¢bes de livros e reunides de obras completas, por exemplo, Toda poesia (2012), de
Paulo Leminski; Muito prazer, de Chacal (2010), Poesia completa (2010), de Manoel de Bar-
ros; Poemas (2004), de Francisco Alvim; Me segura gn ‘en von dar nm troco (2003), de Waly Sa-
lomao; Jornal dobrabil (2001), de Glauco Mattoso, Poesia reunida e inéditos, de Ruy Espinheira
Filho (1998); Poesia reunida, de Adélia Prado (1991), Trevo, de Orides Fontela (1988). Ao
mesmo rol, devemos somar materiais postumos importantes vindos a lume, casos de Iné-
ditos e dispersos (1985), de Ana Cristina César, e Torguatdilia (2003), de Torquato Neto.

Voltando a fortuna critica da poesia brasileira contemporinea, notamos, enquanto
marca recorrente nos trabalhos, uma preocupagiao em delinear as principais marcas ex-
pressivas da producdo poética de meados do século XX a redemocratizacio, cujo resulta-
do ¢ a apresentacdo de um quadro das consideradas principais tendéncias poéticas surgi-
das dos anos 50 aos 80. Esse anscio da ctitica por compreender a producdo contempora-
nea aparece, por exemplo, na definicio e estabelecimento de termos “poesia concreta”,

EERNTS EEINT3

“neoconcreta”, “processo”, “praxis” e “poesia marginal”’, empregados de maneira corren-
te nos debates e estudos literarios atuais.

Vejamos brevemente alguns trabalhos considerados de referéncia na fortuna criti-
ca da década de 1970. Comecemos com um texto de 1974, no qual Hollanda e Brito pro-

curam apresentar o cendrio da produgdo poética naquele momento:

As dificuldades que nos impedem de ter uma visao de conjunto da
nova poesia brasileira sdo incontaveis. Nesta recente intensificagdo
da nossa produgio poética, patece predominar o carater disperso e
espontineo de manifestagGes as mais heterogéneas, e que perma-
necem praticamente desconhecidas. A capitalizacdo tem significado
para os novos autores um fechamento sistematico das possibilida-
des de publicagdo e distribuicdo normais. Na tentativa de superar
este bloqueio que os marginaliza, tais autores sio levados a solu-
¢Oes que por mais engenhosas sio sempre limitadas. Ja ha quem
fale de uma “geracio mimedgrafo”, de uma poesia pobre, que se
vale de meios os mais artesanais e improvisados de difusdo, num
ambito necessariamente restrito. Ha também o esquema de “con-
sércios”, que busca reproduzir no campo editorial o mecanismo ja
testado com sucesso na venda de bens durdveis de consumo. Ao
lado disso comegam a proliferar os planos mais variados de produ-
¢io independente. Lentamente vai se criando em nossos principais
centros urbanos uma espécie de circuito semi-marginal de edigdo e
distribuicdo, o que é certamente uma resposta politica ao conjunto
de adversidades reinantes. (1974, 81)
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Embora sem um distanciamento temporal, ambos os ctiticos discutem condic¢Ges
precarias de producio e circulagdo de parte da “nova poesia brasileira” em meados dos
anos 70. Segundo eles, a situacido forca os poetas a buscarem outros meios de divulgacdo
e contato com o publico, tornando-se um dos principais vetores da prépria mudanga nos
modos de composicdo e recepgao da poesia bem como da figura publica do escritor.

Dois anos depois, Hollanda, em texto individual, daria prosseguimento ao esfor¢o
por compreender a produ¢io poética dos anos 70. Em seu breve prefacio ao livto 26 poe-
tas hoje (1976), ela emprega um termo que se tornaria um dos mais debatidos conceitos
nos anos seguintes dentro e fora das universidades:

Fundamentalmente a nova poesia se caracteriza pela renovagio
dos impulsos desclassicizantes do modernismo e pela atualizagio
da recusa ao convencional. Entretanto, a aparente facilidade de se
fazer poesia hoje pode levar a sérios equivocos. Parte significativa
da chamada produ¢io marginal ji mostra aspectos de diluicdo e
modismo, onde a problematizagio séria do cotidiano ou a mescla
de estilos perde sua for¢a de elemento transformador e formativo,
constituindo-se em mero registro subjetivo sem maior valor sim-

bélico e, portanto, poético. (HOLLANDA, 1976, 10)

Um segundo exemplo do esfor¢o por compreender a produgio poética se faz pre-
sente no ensaio de Freitas Filho, que nos oferta um multifacetado painel da produgio
brasileira. Selecionamos um trecho acerca da acirrada disputa entre tendéncias concretas e
engajadas no periodo dos anos 60:

O impasse, como se V¢, era radical: de um lado as vanguardas pres-
sionadas interna e externamente por uma maior necessidade de
comunicagdo e participagdo, chegando o poema-processo ao tres-
loucado gesto de abdicar da prépria palavra em favor de signos,
bolotas e triangulos, atitude esta que tinha muito a ver inconscien-
temente com o crescente aumento da repressio, pois acabava sen-
do o seu melhor “retrato”, e sem querer servia a esta ultima, ao
trocar palavras pelos cédigos, a linguagem por uma espécie de se-
nha consentida pelo siléncio que a todos nds era imposto; do ou-
tro, a poesia insuficiente e artificial, com as exce¢Ges de praxe, do
populismo. (FREITAS FILHO, 1979, 167-8)

O terceiro exemplo ¢ o estudo de Pereira (1981), que analisa, com farto material
de pesquisa de campo, a ji consolidada “poesia marginal”. Seu trabalho dialoga com as
polémicas em torno da antologia 26 poetas hoje (1976), organizada por Hollanda, e citada
anteriormente:

O objetivo mais imediato deste trabalho ¢ a andlise e discussdo de
um tipo de producio poética, que, ao longo dos anos 70, ficou
sendo conhecida como ‘poesia marginal’. Esta produgio surge exa-
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tamente na virada dos anos G0 para os 70 e traz, obviamente, as
marcas do momento.

Tanto em termos brasileiros quanto internacionais este periodo
ndo passou em branco mas, ao contratio, testemunhou o surgi-
mento de um intenso debate ideoldgico entre correntes bastante
distintas, enquanto aqui e ali recrudesciam as formas de repressio
politica. Foi um momento de profunda frustragio para setores sig-
nificativos da intelectualidade e também um momento de profun-
dos questionamentos. Foram os anos do florescimento da contra-
cultura e da trevisio de uma série de postulados do pensamento
tradicional de esquerda. [...]

Era tudo isto que me interessava estudar. Ao tomar a ‘poesia mar-
ginal’ como objeto empirico de estudo (ou melhor, alguns grupos
que representavam este tipo de producao), era contra este pano de
fundo que eu queria apreendé-la. Fundamentalmente, o que me in-
teressava analisar mais detidamente era o préprio debate ideoldgi-
co que marcava esta virada de década e, no meu entender, esta
producido poética ‘marginal’ apontava para certos elementos que
eram da maior importancia para a sua compreensio. (HOLLAN-
DA, 1976, 9)

O interesse pela poesia contemporanea prosseguird nas décadas seguintes, com

dois estudos fundamentais sobre o concretismo, tendéncia norteadora da producio da
década de 50. Vejamos dois exemplos de trabalhos realizados em tempos de redemocrati-
zagdo. O primeiro realiza um balanco critico da modernizagido da poesia brasileira, em
especial, a produgio entre meados da década de 50 até o recrudescimento do regime mili-
tar em 1969:

Por isso é importante revermos aqueles anos em que o ressurgi-
mento das manifestagdes de vanguarda no Brasil ainda representa-
va um esforco coletivo de artistas e intelectuais no sentido de ali-
nhar a producao cultural pelas questGes contemporineas da mo-
dernizacdo, assim atualizando (mais uma vez) o debate para inter-
vir na perspectiva iminente de mudanga, sem perder a referéncia da
informacéo internacional. Foram anos de agitacdo e de muitos pro-
jetos para a arte e a poesia, correspondentes a passagem dos anos
50 para os anos 60. [...] Se, no decénio de 50, a retomada do espiri-
to vanguardista de atualizagdo e pesquisa formal se inseria no clima
de fé na construgio do futuro, isto ¢, se a experiéncia formal liga-
va-se a ideologia da modernizagdo, na entrada do decénio seguinte
passou ela a estar ligada a ideia de revolucdo, ou melhor, a prépria
moderniza¢do dependia agora de um agente politico-social efetivo.
Foi o que resultou na diversificagio das propostas culturais, polari-
zadas entre tendéncias nacionalistas que privilegiavam a “arte po-
pular revolucionaria” e tendéncias ainda fieis ao ideal construtivista
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da década anterior, este evidentemente ji abalado pela ansiedade
participante (politica) que vicejava no pais. (SIMON, 1995, 338)

Ainda no mesmo trabalho, Simon observa que no inicio do “milagre econdémico”,
com a censura em plena ac¢do, a dicotomia entre nacionalista e vanguardista perde sua ra-
z30 de ser; em seu lugar, a ideia da limitacdo da prépria arte assume o papel de protago-
nista dos debates:

A partir de 1970, no curso da modernizagdo conservadora, com a
auséncia de espago politico e a descrenca na possibilidade de inter-
vengio artistica, em virtude da faléncia das utopias de transforma-
¢io, o debate sobre pesquisa formal tem o sentido modificado:
vale agora como metafora de desagregacao, desesperanca e loucu-
ra, ou seja, se psicologiza. Formas e procedimentos conquistados
pela modernidade estao disponiveis e sdo ecleticamente utilizados;
esvaziados porém de suas fungoes histdricas, limitam-se a negar a
autonomia da forma em prol de uma maior aproximagio existen-

cial. (SIMON, 1995, 339)

O segundo estudo, publicado no inicio do século XXI, propde-se a uma analise de
um variado e rico corpus de poemas, a fim de mapear formas e tematicas recorrentes na
poesia brasileira contemporanea dos anos 70 aos 90; como revela seu autor:

Nio tenho a ilusio ou mesmo a expectativa de que eu va di-
zetr/escrever o que é a poesia brasileira contemporanea. Evidente-
mente, desde o titulo, esse trabalho ¢ inalcancivel — porque, no
minimo, o contemporaneo esta sempre em movimento. Meu dese-
jo quer, tio-somente, tragat linhas que, de algum modo, pontilhem
a esta producio e deem, para os amigos ¢ interessados, um quadro
parcialissimo do que se faz em poesia no Brasil nas altimas duas,
trés décadas. [...]

Quanto a “escrita”: quero falar muito dos poemas. A chamada ana-
lise de textos esta fora de moda ha algum tempo, sei. O que mais
se vé ¢ a teorizagdo (ndo entro aqui em valoragdo) que fica na “pe-
riferia” do poema: nio fala dele. Sabemos, todos, dos riscos que
envolvem enfrentar um texto diretamente, o que se agrava, penso,
se sdo textos de autores contemporineos — como se fossem vizi-
nhos. Mas sao riscos que levam ao suor e ao prazer. (SALGUEI-
RO, 2002, 13)

Os trabalhos comentados anteriormente servem de parametro para atestar a qua-
lidade e a diversidade das pesquisas que compdem a fortuna critica da poesia brasileira
contemporanea, em especial, trabalhos focados no concretismo e na poesia marginal. No
entanto, chama-nos a atencdo uma espécie de siléncio em torno da poesia de resisténcia
escrita e publicada durante e/ou apds o fim da Ditadura Militar.
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Até onde pudemos levantar, com excecido de artigos esparsos, o tema nio tem si-
do objeto de trabalhos de folego, o mesmo pode ser dito da bibliografia primaria, que,
por razdes expostas adiante, é de dificil acesso se comparada com o atual interesse das
editoras de grande porte pelas tendéncias consagradas da poesia contemporanea, segundo
provam as recentes reedi¢des de livros esgotados e de publicagdes de obras completas;
sem esquecer das antologias que mantém critérios de escolha canoénicos dos poemas, por
mais outsiders que pretendam ser em alguns casos de sucesso.

A situacdo de apagamento da poesia de resisténcia é agravada em um momento de
reavaliacdo dos fatos historicos e, por conseguinte, dos traumas coletivos perpetrados por
vinte e um anos de Ditadura Militar. Nesse sentido, a poesia de combate se insere tam-
bém no conjunto de discursos considerados como literatura de testemunho, e pode auxi-
liar na compreensao da historia brasileira recente.

A produgio poética de combate merece ser objeto de estudo pela problematizacio
estética que coloca, uma vez que sua configura¢do instaura uma revisdo dos critérios de
avaliacdo, justamente porque diversos textos de combate apresentam sintomaticamente
um carater testemunhal, por conseguinte, ético com os sobreviventes e, principalmente,
com os mortos pelo regime militar. Assim, os poemas em questio instauram um ponto
de inflexdo nos debates, for¢ando o pesquisador a se valer de outros pressupostos concei-
tuais e tedricos que ndo os empregados no estudo das demais tendéncias da producio
poética contemporanea.

Em outras palavras, o pesquisador, que conta com trabalhos de referéncia sobre
certas tendéncias da produgdo contemporanea, tera de remar contra a corrente ao estudar
a poesia de resisténcia, devido a falta de fortuna ctitica, como destaca recente estudo so-
bre o assunto:

A predominancia de uma politica de esquecimento tem marcado o
fim de regimes autoritarios como o que se instalou no Brasil de
1964 a 1985. Na realidade, o que se observa com o fim da ditadura
militar, é a presen¢a de uma espécie de amnésia social que implica
o apagamento de experiéncias que, a0 serem mantidas nos bastido-
res, tornam possivel um certo controle sobre a forma como se in-
terpreta esse perfodo, permitindo a supressao de facetas da ditadu-
ra consideradas mais comprometedoras. (BEZERRA, 2004, 231)

Assim, podemos afirmar que na fortuna critica consultada até o momento proces-
sa-se um movimento, problematico a nosso ver, de apagamento, o qual se da, basicamen-
te, de trés maneiras.

A primeira é nio reconhecer a poesia politica enquanto objeto de estudo principal,
para tanto se insere a poesia de resisténcia em outras tendéncias, sobretudo a poesia mar-
ginal. O segundo modo é comprimi-la temporalmente entre o final dos anos 60 e meados
dos anos 70. Assim, transforma-se uma producio especifica em um apéndice, em uma
vatiante restrita no tempo e no espago de uma linha poética do campo literatio brasileiro.
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Por razoes de risco a propria vida, compreendemos o receio durante o regime au-
toritario de se publicar, divulgar, vender, distribuir ou mesmo debater sobre essa produ-
¢do. No entanto, passadas mais de duas décadas do final da Ditadura, o procedimento de
fusdo e compressio corre a larga, sem observar que, apesar da censura, foram publicados
varios livros de poesia, muitos deles escritos com o intento de combate ao regime, por
exemplo, Inventdrio de cicatriges, de Alex Polari (1978) ou motivados pelo exilio, conforme
relata Ferreira Gullar em suas memorias acerca de seu Poewa sujo (1976).

A segunda maneira de apagamento da poesia resisténcia se vale de um confina-
mento temporal, demarcado entre 1964 e meados dos anos 70, mais especificamente, ao
governo Médici. A drastica compressao cronologica reduz vinte e um anos de ditadura a
cerca de dez e delega a poesia de combate um papel de figurante, sempre em conexdo
com a poesia marginal. Quanto a esse ponto, ¢ necessatio frisar que a recorrente associa-
¢do da poesia de resisténcia aos anos 70 e a poesia marginal nio se sustenta, pois se trata
de linhas de for¢a que se por vezes dialogam, também por vezes se sobrepéem ou se afas-
tam.

Ademais, as a¢gdes dos poetas marginais (publicacoes artesanais, venda de mdo em
mao, grupos literarios, revistas alternativas, happenings, performances, mostras, exposicdoes,
debates, etc) ndo sao realizadas com intencoes exclusivas de critica a2 Ditadura Militar,
mas 2 situacio social e econémica do pais, a cultura conservadora, ao capitalismo, as mo-
das (incluidas as literarias), as geracoes anteriores de poetas, dentre outras motivagoes tio
bem demonstradas pela generosa fortuna critica sobre essa tendéncia.

Uma terceira maneira de se excluir a poesia de resisténcia dos debates ¢ a afirma-
¢do generalizante de que a fatura, a configuragdao poética desses textos ¢ datada devido a
seu cariter documental, dentre outros problemas, como bem aponta Freitas Filho, to-
mando como exemplo a poesia politica feita pelo CPC no inicio dos anos 60.

No entanto, ao final desse mesmo ensaio, em que revé a poesia dos anos 70, sem
descuidar do recuo a poesia concreta, neoconcreta e praxis, Freitas Filho chama a atengio
para a existéncia de obras de alta qualidade no conjunto da “poesia de engajamento soci-
al” (p. 196-203, 2005) produzida por Affonso Avila, Mario Chamie, Capinan, Gullar e
Alex Polati, nomes de tendéncias diversas, mas que escrevem poesia politica, sem cair no
apelo facil do panfleto, da supetficialidade e do texto de ocasido.

Podemos afirmar que o interesse académico sobre a poesia brasileira contempora-
nea, em termos de analise da linguagem expressiva, tem se voltado mais intensamente ao
concretismo e a poesia marginal e, com menor folego, a0 neoconcretismo, a poesia praxis
e a outras tendéncias menos prestigiadas como a poesia-processo ou a arte-correio.

Enquanto o processo de elaboragio do trauma da Ditadura Militar ndo se realiza
em termos coletivos, percebemos que seu siléncio se espalha por diversos setores da vida
social brasileira, dos quais a literatura é um exemplo gritante. O esvaziamento da poesia

politica, consciente ou inconscientemente, se apresenta bastante “coerente” com o “apa-
gamento de rastros”, caracteristica fundamental da cultura brasileira em relacdo a seus
impasses historicos. (Hardman ez a/ii 1998)
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A anidlise de um corpus que testemunha um periodo traumatico na historia brasi-
leira coloca-se como necessatio, pois a diversidade de estratégias empregadas nos poemas
indica explicitamente a existéncia de uma producdo importante para se compreender a
literatura brasileira contemporanea, independente da censura prévia ou posterior que os
textos escritos sofreram.

O carater camuflado, disperso e inconstante dessa produgio auxiliou os poetas a
sobreviverem de maneira literal e espiritual ao regime autoritario; no entanto, e contradi-
toriamente, em tempos democraticos, “a poesia e a musica de resisténcia ao regime cons-
tituem um patriménio mnemoénico que, a0 menos no Brasil, foi despido da sua carga po-
litica inicial.” (Seligmann-Silva 2003: 84).

O estudo da poesia de resisténcia se justifica por motivos interligados. O primeiro
diz respeito ao ponto de inflexdo estético lancado aos preceitos estabelecidos, uma vez
que sua configuracdo heterogénea e volatil instaura uma revisao dos critérios de avaliagao
e convida o pesquisador a se valer de outros pressupostos conceituais e tedricos que nao
os empregados no estudo das demais tendéncias da producido poética contemporanea.

Um segundo motivo, ligado ao anterior, é o cariter testemunhal dessa producio, o
que pressupde uma postura ética de seus autores para com os sobreviventes e, principal-
mente, para com os mortos e desaparecidos durante o regime militar, fato que recupera
uma funcio social e politica tanto da poesia em questio como da prépria critica literaria.

Terceiro motivo, trazido pela compreensio critica do corpus, ¢ a possibilidade de
divulgacido dos poemas de resisténcia junto a geragSes mais novas, o que pode ser reali-
zado por meio de antologias em diversos volumes, contribuindo para o conhecimento de
outras facetas da literatura brasileira recente bem como para a formagio de uma cultura
de Direitos Humanos no pais.

No inicio do artigo, vimos como a fortuna critica da poesia contemporanea apre-
senta trabalhos de referéncia, principalmente, no que diz respeito as principais tendéncias,
programas e impasses surgidos entre os anos 50 e 80, fato que nio pode ser estendido a
poesia de resisténcia, desconsiderada como linha de forca coetanea. Situacdo que diverge
do status conferido (para ficarmos em dois exemplos gritantes) ao concretismo e a poesia
marginal, reconhecidas, debatidas e divulgadas de modo constante pela ctitica. Diante dis-
so, observamos um primeiro desafio: levantar e estabelecer referenciais tedricos especifi-
cos de apoio a pesquisa.

Na critica brasileira, salvo engano, um dos primeiros textos a tratar especificamen-
te do carater de resisténcia da literatura é “Poesia resisténcia”’, de Bosi, ensaio do livto O
ser ¢ o tempo da poesia (1977). Interessa-nos, dentre seu rico leque de temas, a discussdo so-
bre as fun¢es desempenhadas pela poesia ao longo da histéria:

O poder de nomear significava para os antigos hebreus dar as coi-
sas a sua verdadeira natureza, ou reconhecé-la. Esse poder ¢ o fun-
damento da linguagem, e, por extensio, o fundamento da poesia.

[-]
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No entanto, sabemos todos, a poesia ja ndo coincide com o rito e
as palavras sagradas que abriam o mundo ao homem e 0 homem a
si mesmo. (BOSI, 1977, 141-2)

Tendo por contexto a Guerra Fria nos anos 70, o autor procura investigar alguns
dos caminhos da poesia frente a contextos de opressdo politica e economica:

A resisténcia tem muitas faces. Ora propoe a recuperagio do sen-
tido comunitario perdido (poesia mitica, poesia da natureza); ora a
melodia dos afetos em plena defensiva (/rismo de confissio, que data,
pelo menos, da prosa ardente de Rousseau); ora a critica direta ou
velada da desordem estabelecida (vertente da sdtira, da paridia, do
epos revoluciondrio, da utopia). (BOSI, 1977, 144-5)

O ensaio destoa do pensamento estruturalista e tecnicista implementado nas uni-
versidades brasileiras durante a década de 70, sob os auspicios da modernizacio conset-
vadora do regime militar, em afinada dependéncia com os centros de poder econémico
do entio chamado Primeiro Mundo, conforme revela o critico em recente entrevista so-
bre o contexto de producio de seu livro:

Em 1975, estava comecando essa mudan¢a que se chama pos-
modernidade. Mas eu passei ao largo disso. Cultivava uma certa
modernidade, que considero ja classica, poetas como Manuel Ban-
deira, Carlos Drummond, Jorge de Lima e Ungaretti na Italia. Mas
essa modernidade entrou em crise, outros valores comegam a igno-
ra-la, cria-se um clima de pés-modernidade que corresponde ao
avanco da universalizagio da mercadoria - que os marxistas qualifi-
cam como um mal, os neoliberais como um bem, mas que é um fa-

to. (BOSI, 2000, 1)

“Poesia resisténcia” se mostra uma referéncia importante para nossa pesquisa de-
vido ao objeto, no caso, as “respostas” da poesia ao longo da histéria, em tempos antigos
e, mais recentemente, em condi¢coes de opressdo politica e econémica. Além disso, o en-
saio pode ser lido também como uma critica a situagdo politica do pafs por meios indire-
tos, o que ndo deixa de ser um ataque pesado a0 momento autoritario vivido do pafs. Seu
pensamento dialético destoa da linguagem estruturalista, tio em voga na época.

Basta vermos os contextos histéricos variados, marcados por condi¢es graves de
optessdo, € 0s concomitantes recursos presentes nos poemas a estabelecer contrapontos
ao status quo. Elencadas e analisadas no ensaio, esses tragos de combate vao compondo
um mosaico da poesia e sua existéncia precaria em situagdes de opressao politica, econo-
mica e ideolégica. Trata-se de uma reflexdo que pode oferecer conceitos, aspectos e ins-
trumentos pertinentes a producdo poética de resisténcia a ditadura.

As discussbes apresentadas por Bosi revelam algumas especificidades da produgio
e circulacio da poesia de resisténcia, as quais reaparecem, mutatis mutandi, no ambiente e
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nos motivos que, trés décadas depois, levariam Ferreira Gullar a “vomitar” seu Poema sujo
(1976). Vejamos a génese do poema.

No ano de 1975, encontrava-se o poeta exilado na Argentina, sob a iminéncia de
vivenciar outro golpe de Estado:

Esse estado de crescente inseguranca me preocupava. Sentia-me
encurralado: com o passaporte cancelado pelo Itamarati, estava
impedido de ir para qualquer outro pais sendo aqueles que faziam
fronteira com o Brasil. Mas exatamente esses eram dominados por
ditaduras ferozes, aliadas da ditadura brasileira. Para aumentar a
preocupagio, surgiram rumores de que exilados brasileiros estavam
sendo sequestrados em Buenos Aires e levados para o Brasil, com
a ajuda da policia argentina. Achei que era chegada a hora de tentar
expressar num poema tudo que eu ainda necessitava expressar, an-
tes que fosse tarde demais — o poema final.

Quando essa ideia despontou na minha cabeca, esqueci tudo o
mais e entreguei-me a ela. Imaginei que o melhor caminho para re-
alizar o poema era vomitar de uma sé vez, sem ordem légica ou
sintatica, todo o meu passado, tudo o que vivera, como homem e
como escritor. Posto para fora esse magma, extrairia dele, depois,
os temas com que construiria o poema. T4o excitado fiquei, a ca-
bega a mil, que sé muito tarde logrei adormecer.

Na manhi seguinte, mal despertei, sentei-me a maquina de escre-
ver: era a hora de vomitar a vida. Sim, mas como? Fiquei ali parali-
sado. Se a linguagem tivesse garganta, meteria o dedo nela e pro-
vocaria o vomito verbal... Desapontado, me levantei e fui preparar
um café, repetindo para mim mesmo: “o poema vai ter que sair,
custe o que custar! [...]

Hoje, ao refletir sobre aqueles momentos, estou certo de que o po-
ema me salvou: quando a vida parecia nio ter sentido e todas as
perspectivas estavam fechadas, inventei, através dele, um outro
destino” (GULLAR, 1998, 237-8)

Mais adiante, o escritor conta como o poema foi divulgado aos amigos brasileiros
que encontrara em Buenos Aires; a citagdo é longa, mas necessaria por apresentar, de
maneira similar ao texto de Candido, a complexa engenharia empregada para que um po-
ema chegue a seus leitores:

A um ou outro, conforme as circunstancias, li parte do Poema sujo.
Lembro-me de Givaldo, companheiro de partido, enxugando dis-
farcadamente os olhos, ao ouvir certo trecho do poema. [...]. Mas o
encontro decisivo foi com Vinicius de Moraes, na casa de [Augus-
to] Boal e Cecilia, sua doce companheira argentina. A mesa do jan-
tar, Boal contou que eu havia escrito um longo poema e que estava
todo mundo por conhecé-lo.
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— Entao vamos tratar disso logo — falou Vinicius. — Gullar, vocé
ndo quer ler o poema pra nés, amanhi, aqui na casa do Boal?
Depois de alguma hesitacio, concordei. Na manhi seguinte, liguei
para Boal:

— Vou lhe pedir uma coisa. Ao convidar as pessoas, avise a elas
que se trata da leitura de um poema e de um poema longo. Se al-
guém cochilar durante a leitura, estou desgracado! E que o poema
era minha tibua de salvacdo. Temia um fiasco.

Nao houve fiasco. Pelo contrario, as pessoas ouviram atentamente
e se comoveram. Ao final, me abracaram. Vinicius estava com os
olhos cheios de dgua.

— Poetinha, vocé arrasoul!

— Foi, é?

— Esse poema ¢ uma coisa muito séria. Quero leva-lo para o Brasil
e mostrar logo pro pessoal. Nao ha tempo a perder.

— Nao tenho cépia.

— Vamos gravar. Deixa por minha conta. Pode ser aqui em tua ca-
sa, Boal?

Na tarde seguinte, um neto de Vinicius trouxe o gravador do pai (o
consul geral, Rodolfo) e fizemos a gravacio numa fita que Vinicius
levou para o Brasil. Soube depois que ele reuniu um grupo de pes-
soas em sua casa para ouvir o poema. Entre elas, estava o editor
Enio Silveira, que logo me escreveu pedindo os originais.

— Quero publica-lo imediatamente.

Thereza [esposa de Gullat], que estava me visitando em Buenos
Aires, levou uma cépia do poema para Enio. Isso foi em comecos
de 76. Em meados desse ano, o poema estava nas livrarias.

Antes de publicado, o Poema sujo ja se tornara conhecido de muita
gente, porque a fita levada pelo Vinicius foi copiada, passando de
pessoa para pessoa, que também reunia amigos em sua casa pata
ouvi-la. Isso gerou uma grande expectativa em torno da publicagio
do poema. A critica o recebeu com elogios e a primeira edi¢do se
esgotou rapidamente. (GULLAR, 1998, 241-2)

Em seu livro de memérias, Gullar relata situagSes de violéncia sistematica perpe-
trada por regimes autoritarios instalados no Brasil, Chile e, posteriormente, Argentina;
situacdo que, segundo o escritor, leva-o a escrever um “poema final” como meio de esca-
pe e significagdo para o absurdo da situacio em que se encontrava. Escrever nessas con-
dicbes forcava-o a pensar estratégias de criagdo, suporte e circulagdo de seu trabalho lite-
rario. A fungdo do autor, em tal contexto, leva-o a pensar também em seus amigos, pri-
meiros leitores, que se envolveram com o poema durante a audi¢do no exilio e os leitores
que ouviram clandestinamente a gravacio no Brasil.

Desse modo, o poema de Gullar, com seu discurso em jorro, possibilita coletiva-
mente a exposicdao do sofrimento, do fim das utopias, da constru¢ao de identidades diver-
sas do grau de violéncia perpetrado pelo regime militar.
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Assim, cada poema de resisténcia requer abordagem e metodologia singulares para
se evitar que tracos expressivos, que levam a efeitos importantes sobre os leitores sejam
diluidos na “estilistica” de uma linha, uma tendéncia, um movimento, uma vez que a poe-
sia de resisténcia aparece tanto no interior como no exterior das linhas de for¢a da poesia
brasileira contemporanea consolidada pela critica, tais como o concretismo, neoconcre-
tismo, poesia marginal, etc. Podemos encontrar um poema de resisténcia tanto em um
livto de poesia concreta quanto em um livro mimeografado de um poeta marginal. Por-
tanto, o suporte de construcio e/ou divulgacio do poema é de enorme importancia na
sua analise.

O pesquisador deve estar atento também a outro aspecto importante, nomeada-
mente, 2 multiplicidade de suportes e meios de contato com o publico, pois o sistema au-
tor-obra-publico se transforma em um sistema aberto, com fatores diversos, muitos deles
a revelia do autor, como, por exemplo, a censura e suas consequéncias diversas:

Economicamente, o artista sofre na medida em que sua principal
fonte de renda pode ser cortada de uma hora para a outra, ocasio-
nando as vezes prejuizos formidaveis, como no caso das artes mais
caras, O teatro e o cinema. |[...|

Moralmente, sofre o artista ndo s6 pela situagdo estranha e inco-
moda que passa a ter dentro do grupo social concreto em que vive
e sua familia circula, como também porque, ao proibir da obra, se-
guem-se os vexames interrogatérios, da prisio e até mesmo a dor
da tortura fisica. Conseguem a repressio e a censura, em alguns ca-
sos, tornar um homem sio doente, um ser psicologicamente sadio
em uma mente parandica. Tudo isso, é claro, se reflete de maneira
extraordindria nas obras artisticas do tempo. (SANTIAGO, 1982,
49-50)

A apresentacdo acima de um conjunto de aspectos diretamente ligados a poesia de
resisténcia teve por objetivo chamar a atencio para o complexo ambiente a ser investiga-
do pelo pesquisador ao analisar a poesia de resisténcia. Por essas caracteristicas contextu-
ais de grande importancia, daremos especial atengao a primeira etapa de leitura do corpus,
10 caso, 0 comentatio.

A importancia dessa prévia compreensio tem por objetivo adentrar as configura-
¢bes do poema com um ampliado conjunto de questées com as quais o texto dialoga a
seu modo, ou seja, quais as estratégias criadas pelo poeta diante de um ambiente autoritd-
rio, em outras palavras, quais sao os caminhos de resisténcia trilhados no poema contra o
contexto.

Nesse sentido, teremos de lancar mio de recursos, conceitos, instrumentos e fon-
tes testemunhais, ndo como etapa sine qua non, mas como fonte de grande valia na tarefa
de recuperagio de fatores e dados historicos que levam, em algum sentido, o escritor a
produzir determinado texto enquanto ato critico de representacdo diante de uma situagdo
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opressora, como visto pelos relatos de Candido acerca do poema “O medo”, de Drum-
mond, e de Gullar sobre seu Poerza sujo.

Os exemplos de Bosi e Candido, cotroborados com o relato de Gullar, sdo, até
onde pudemos notar, exceg¢do a regra no panorama critico dos anos 50 a 80, uma vez que
a tematica da resisténcia sé se tornara objeto de pesquisa a partir dos anos 90 no interior
de uma linha bem determinada: a literatura de testemunho, que nos parece fornecer o
mais adequado referencial tedrico para a poesia de resisténcia. O que viria a ser a literatu-
ra de testemunho?

Inicialmente, nos valeremos provisoriamente da defini¢io abaixo, devido ao leque
de aspectos abordados acerca do problema entre discurso literdrio e discurso histérico,
ou, em outras palavras, entre texto e contexto de producio, entre literatura e politica:

Literatura de testemunho é um conceito que, nos ultimos anos,
tem feito com que muitos tedricos revejam a relagdo entre a litera-
tura e a “realidade”. O conceito de testemunho desloca o “real”
para uma drea de sombra: testemunha-se, via de regra, algo de ex-
cepcional e que exige um relato. Esse relato ndo é sé jornalistico,
reportagem, mas ¢ marcado também pelo elemento singular do
“real”. Em um extremo dessa modalidade testemunhal encontra-se
a figura do martir — no sentido de alguém que sofre uma ofensa
que pode significar a morte —, termo que vem do grego wzrtur e
significa testemunha ou sobrevivente (como o superstes latino). De-
vemos, no entanto, por um lado manter um conceito aberto da
nogio de testemunha: nio sé aquele que viveu um “martirio” pode
testemunhar; a literatura sempre tem um teor testemunhal. E, por
outro, o “real” é — em certo sentido, e sem incorrer em qualquer
modalidade de relativismo — sempre traumatico. Pensar sobre a li-
teratura de testemunho implica repensar nossa visio da Historia —
do fato histérico. [...]

Aquele que testemunha se relaciona de um modo excepcional com
a linguagem: ele desfaz os lacres da linguagem que tentavam enco-
brir o “indizivel” que a sustenta. A linguagem ¢ antes de mais nada
o traco — substituto e nunca perfeito e satisfatério — de uma falta,

de uma auséncia. (SELIGMANN-SILVA, 2003, 47-8)

A partir da definicdo acima, notamos que os pressupostos, conceitos e aborda-
gens empregados nas pesquisas sobre testemunho vio de encontro a praxis da critica e
teoria literaria de base canonica. Desse modo o olhar do investigador se desprende de
certas nogoes estéticas, histéricas e éticas, ja assentadas nos debates, e passa a analisar os
relatos testemunhais, como uma produgio singular que, como tal, é construida por meio
de configuragoes validas tanto quanto as dos textos considerados literarios. Em nosso
caso, como discutido anteriormente, o préprio testemunho dos poetas e demais sujeitos
historicos passa a ter seu lugar no processo de analise do texto como um dado central no
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fenémeno do poema de resisténcia, pois este é elaborado em virtude de uma observagio
e tentativa de acio em relacao aos fatos historicos.

Se a critica canonica nio considera o testemunho literatura, a critica testemunhal
considera tanto o testemunho quanto o poema como objetos de interesse, pois os dois
supostos campos (o literario e o testemunhal) dialogam com a histéria. Nesse sentido,
Seligmann-Silva afirma que “a literatura nao pode ser pensada nem mais como um campo
desligado da nossa vida cotidiana e sem efeito sobre ela — como alguns autores ainda in-
sistem em fazer —, nem tampouco pode ser reduzida a um reflexo da histéria, como a
teoria literaria do século XX chegou a sonhar.” (2003, 43)

Essa revisdo epistemoldgica, gestada pelas pesquisas sobre literatura de testemu-
nho, surge no contexto da redemocratiza¢do do pafs, em especial, a partir dos anos 90,
quando comega a se restabelecer, no campo civil e institucional, um ambiente mais pro-
penso a discussdo de ideias polémicas no interior das universidades.

No plano dos estudos literarios, perde forca a ideia de que os textos produzidos
durante a Ditadura Militar seriam mais documentais do que propriamente literarios, ou
seja, seriam mais histéricos do que literdrios:

Um fator de presenga constante [em parte da critica tradicional
brasileira] é a alegacdo, dentro da politica de especializacio do sa-
ber, de que a ditadura militar ndo ¢ um assunto para a critica litera-
ria. Os criticos deveriam, na linhagem que remonta, entre outros, a
Afranio Coutinho, distinguir o literario do social, e se ocupar de
seu objeto de maneira autonoma (Coutinho 1975). Indo mais lon-
ge, textos literarios referentes a ditadura militar estariam presos
demais a seu contexto de origem, o que os destituiria de interesse
artistico, havendo neles apenas valor documental. (Ginzburg 2007:
44)

Acrescentemos ainda que, além de esquivar-se do trauma coletivo dos anos de
chumbo, esta concepgdo carrega uma nociao ensimesmada de literatura, em dltima instan-
cia, de decadéncia, em intima conexio com a art pour 1“art do final do XIX, a qual deve
se apartar de todo e qualquer contato com a realidade histérica e social. Tal posicao se
modifica fortemente com uma obra coletiva intitulada Palavras da critica (1992), organi-
zada por José Luis Jobim, na qual conceitos ja consolidados na Teoria Literaria, como
“autor”, “histéria da literatura”, “canone” sio revistos de maneira aguda e bem funda-
mentada.

Passadas duas décadas e meia de redemocratizacio, os debates sobre as relagcoes
entre literatura e autoritarismo, tém se valido do aporte das teorias do testemunho para
romper com a no¢do candnica de uma suposta cisio entre o mundo literario e o mundo
social, como se o primeiro existisse devido a seu traco ficcional, portanto, apartado da
realidade.

No caso da poesia de resisténcia, que tem na observacdo, no dialogo e na inter-
vencao historica sua fonte propulsora, o testemunho assume importancia central, pois seu

Folio — Revista de Letras Vitéria da Conquista p. 27-47 jan./jun. 2013




Cristiano Angusto da Silva Jutgla

discurso “estranho”, reelaboracio do trauma, dilui fronteiras entre literatura e histdria e
tira do poema de combate a exigéncia de que se torne expressivo por seu carater “pura-
mente” estético, singular, como lhe vem sendo exigido desde o romantismo, ou seja, des-
de a modernidade burguesa.

Esta dilui¢ao ocorre porque o discurso testemunhal nio é capaz de lidar apenas
com o real, uma vez que no ato de sua elaboracio revelam-se mecanismos tidos pela cri-
tica literaria tradicional como literarios. Ao mesmo tempo, no testemunho, a realidade
forcosamente é tomada como matéria em uma elaboracio sempre em aberto de seus
enunciadores.

Os poemas de resisténcia a Ditadura tem em comum o fato de darem conta da fa-
tura formal, ou seja, da qualidade expressiva, mas o fazem nao por um afastamento da
historia, mas porque a configuram em suas estruturas, que, por esse motivo, se apresen-
tam tensas e em aberto para o leitor.

Nesse sentido, o conhecimento das configuragdes da poesia de resisténcia podetia,
para além dos motivos discutidos anteriormente, ligados a meméria sobre a Ditadura Mi-
litar, contribuira para um entendimento mais acurado da poesia brasileira contemporanea.

Assim, a poesia de resisténcia requer pressupostos metodolégicos que evitem in-
seri-la ou defini-la, como muitas vezes se tem feito, em uma linha, uma tendéncia, um
movimento, permitindo a descricio dos efeitos discursivos especificos, que nio podem
ser diluidos no mapeamento das estilisticas de cada movimento.

Assim, podemos encontrar um poema politico tanto em um livro de poesia con-
creta quanto em um livro mimeografado de um poeta marginal. Portanto, o suporte de
construgdo e/ou divulgacio do poema é de enorme importancia na sua anilise. Para fi-
carmos apenas no mais tradicional, ha livros inteiros de poesia de resisténcia, caso de Po-
ema sujo (19706), de Ferreira Gullar e Inventario de cicatrizes (1978), de Alex Polari, que nio
sdo considerados pela critica como obras pertencentes ao concretismo, a0 neoconcretis-
mo, etc, embora seus poemas em termos estruturais dialoguem com essas e outras ten-
déncias.

Em suma, o quadro brevemente esbocado sobre as condicbes de divulgacio, re-
cepcio e debate sobre a poesia de resisténcia parece confirmar o quanto ainda hd por se
conhecer sobre os caminhos da luta contra a Ditadura Militar. Que a triste quadra do belo
poema de Brecht nao se torne um vaticinio da nevasca que insiste em recobrir a memoria
traumatica de nossa histéria recente.

ABSTRACT: The article examines some of the issues critical reception of the poetry of resistance
to the military dictatorship (1964-1985). Then, we propose some reflections on the characteristics
of contemporary poetic production, and methodological revisions that are necessary modes of
analysis of this material.

KEYWORDS: Poetry; Military Dictatorship; Testimony.
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