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A EXPERIENCIA MISTICA NA ESCRITA DE HILDA HILST
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RESUMO:

Este artigo considera como o misticismo ¢é apresentado na escrita de Hilda Hilst, avaliando a
variedade de aplicagdes do termo no seu universo literdrio: o misticismo é frequentemente usado
para denotar de modo vago alguma classe de espiritualidade, alguma atitude ou experiéncia
religiosa, ou, em sentido resttito, a evidéncia direta, intuitiva de Deus. O estudo analisa o papel
significativo do éxtase e da aflicio nos seus trabalhos, onde as personagens tratam com o
sobrenatural e o Absoluto — onde o Divino semelha distante — e experimentam uma profunda crise
de fé em Deus. Alids, o artigo revista e avalia escolhas tematicas como a pena, o pessimismo e a
tragédia, nas quais Hilst trata a derrelicio como um mecanismo literdrio, usando-o como uma
representagdo simbolica da falta de sentido e significado da existéncia.
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A respeito da espiritualidade aflitiva que domina — quase de modo absoluto — a
produgio literdria da escritora paulista Hilda Hilst, a experiéncia mistica funcionard como
um dos possiveis mecanismos de atribulacio das personagens, pois os protagonistas
hilstianos estio provistos de uma lucidez delirante e excepcional que, quando menos
inicialmente, ndo lhes permite compreender, mas s6 pressentir, o transcendente.

Estes seres atingem num momento determinado da sua vida o lugar onde nao ha
respostas e, enquanto muitos deles sdo auxiliados por algum tipo de revelacio, outros nio

alcancam o seguinte estigio e ficam desamparados na sua oscilacdo entre a intuicio de
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uma teoria do absoluto e o temor ao vazio, ao informe abissal que os cerca na sua
impossibilidade de entender.

Em consonancia com uma tensio espiritual quase insuportavel, a autora capta
estes seres desde o subjetivo, descrentes de uma realidade objetiva, por fraudulenta, vazia
ou indtil. No entanto, devemos evitar um desenho esquematico, uma espécie de relagdo
causal entre uma realidade obscura e uma interioridade problemidtica pois o individuo
concentra-se no seu ego sem se importar com o mundo que o rodeia, principalmente
porque, embora se reconheca como figura finita, considera que o seu dominio nio é o
real, mas o possivel.

As personagens sao dominadas pelo sentimento direto de Deus, “un sentimiento
de hambre de Dios, de carencia de Dios”(UNAMUNO, 1939, p. 142). O sujeito nio
pode existir sem Deus, mas pensar Deus é para ele compor um discurso de auséncia
(PECORA, 2005, p. 12), pois este, retraido ou mesmo inexistente, priva-o de qualquer
cortespondéncia: “Estou sozinha se penso que tu existes. / [...] / E igualmente sozinha
se tu ndo existes” (HILST, 2005, p. 41).

A fatalidade expressa pelo sujeito lirico nesta composicio, pertencente aos Poenzas
malditos, gozosos ¢ devotos, ndo é um fado diferenciado, particular e proprio, mas uma
tragédia genérica: sempre conduz a mesma condena. Assim, existe todo um sistema de
textos conformando um conflito existencial coletivo e um pensamento tragico fundados
na interrogagio de Deus, mas também das proprias capacidades. O fazer literario fica
confinado assim a uma zona de penumbra habitada por espiritos atormentados ¢ dilemas
inamoviveis.

A titulo de exemplo, podemos tomar os poemas que conformam a [ia espessa.
Samsara, o sujeito desta poesia a quem um louco acompanha e auxilia na sua procura de
Deus, reassume as perplexidades das personagens precedentes e fala num dos poemas da
“minha dura noite” (HILST, 2004a, p. 68) e com isto representa, no seu alucinado
discurso, através de uma imagem intuitiva prépria da tradicio mistica ocidental, a fatal
interdependéncia em que se encontra.

Todos esses fragmentos de autoconsciéncia testemunhados na escrita fazem das
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figuras como Samsara personagens tragicas no sentido moderno. O facto de que este
sentimento tragico derive da atitude de um Deus que se mantém inerte ndo limita os
padecimentos dos protagonistas hilstianos ao ambito da “obscuridade” mistica. Samsara,
como San Juan de la Cruz, refere-se a “noite” para falar do seu sofrimento, mas este
ultrapassa a incompreensio e o desespero que caracterizam a vivéncia mistica, pois nesta
a questdo da existéncia de Deus ou do sentido da existéncia humana nio se colocam
(ALEXANDRE, 1994, p. 38).

O sentimento tragico que domina estas personagens alicer¢a-se no ambito da
melancolia ontoldgica, que ¢ saudade por algo perdido ou nio atingido, pois, como
indicara H. A. Murena “la esencia del arte es nostalgia por el Otro Mundo” (1984, p. 26).

Contudo, a tragédia nido se compode sé da nostalgia entendida como malogro da
paixdo por Deus e pelo transcendente. A suspeita — derivada das tentativas de conhecer
invariavelmente fadadas — de que o conflito é insuperavel some ao sujeito num agénico
sentimento do impossivel que deriva na angustia.

A angustia, como assinalara Michel Tournier, ndo tem um objecto preciso, pois
“asi como el miedo procede de una presencia hostil, la angustia nace de una ausencia |...]
La angustia revela al hombre su soledad, y por tanto su libertad y su dignidad de hombre.
Es fruto de la reflexion y la cultura” (2000, p. 122).

Assim como a religido ¢ um cerco protector que tranquiliza os devotos, incluidos
os misticos cristdos, a espiritualidade desregrada destas personagens ¢ uma janela
angustiosa que se abre ao infinito ininteligivel ou, o que é mais grave, ao Nada, a
“altissonante pantomima do Nada” de que falara Gilson Ribeiro na introdugio as Ficgdes
(1977, p. XI).

Portanto, a unica verdade do homem, no sentido do fracasso a Bataille nas
relacdes entre o ser humano e Deus, é ser uma suplica sem resposta que habita a soliddo
moral mais absoluta. Ignorado por um céu incerto, o sujeito sé tem uma visao do mundo
iluminada por um halo de alucinacdo e de angustia promovido por esse sentimento de

imperfeicio difuso e, a0 mesmo tempo, implacavel que faz dele um sujeito fragmentado,

desorientado e ansioso.
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Neste sentido, a escrita hilstiana filia-se a genealogia do romance contemporineo,
pois, como indicara Andrés Amords “El mundo aparece ya como algo esencialmente
inquietante, inestable, en peligro. La novela no nos da una leccién completa, sino un
enigma. Hay en ella desorden, complejidad, caos; igual que lo hay en la conciencia de sus
personajes” (1985, p. 51-52).

O abandono do homem neste espago de inseguranca e petrplexidade faz com que
outros protagonistas hilstianos — dotados de uma maior capacidade de raciocinio que
Jozi — se questionem a cerca de sua posi¢do no universo, no sentido em que o fizera
Gide, herético entre os heréticos, em Les nonvelles nourritures: “Je ne sais trop qui peut
m’avoir mis sur la terre. On m’a dit que c’est Dieu; et si ce n’était pas lui, qui serait-ce?”
(1972,,p. 171).

E isto é assim porque, uma vez purificado o seu pensamento dos residuos da
convencionalidade social, o homem revela-se, ndio como simples sujeito psiquico, mas
como “animal eidético que salta del caos de los sentidos al orden de los objetos ideales”
(SABATO, 1979, p. 44-45).

A titulo de exemplo, podemos reproduzir as percepcoes confusas e iradas do
protagonista de Estar sendo. Ter sido que, apesar de que acredita ter visto Deus num
periodo da sua vida dominado pola loucura, ndo se pode auxiliar desta aparente revelacdo
na sua procura: “estou longe de entender o funil, apenas ougo silvos, as vezes um apito e
me remexo linguido, até me enternego, porque o Sem Forma e esses sons ainda me
dizem que estou vivo” (HILST, 2006b, p. 60).

Podemos observar, portanto, como neste discurso anguloso a personagem
amaldicoada na impossibilidade da contemplacio definitiva, constréi-se como um
conjunto de impressdes. Vittorio ¢ uma pluralidade de possibilidades, um eu que se
procura através da busca do sentido da existéncia, apesar dos conflitos intimos e das
decepgoes.

Portanto, para estas personagens, a negacdo da visdo ndo implica anulagio pessoal,
mas uma luta constante contra os abismos. Para estas personagens movidas por um

anseio intimo de soberania, o paradoxo da liberdade coloca-se inicialmente, irrestrito mas
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impossivel, ao apatecer incorporado ao curso fixo, irrevocavel, de uma trama literaria.

O sujeito adoptara, como base da sua vida altiva, a sua elevagio razoavel e, a partir
desta, pretendera adiantar a visdo intuitiva de Deus. Esta resolu¢do do heréi tenaz
configura uma série de vias para atingir a ciéncia transcendente.

A primeira delas alicercar-se-a no modo intelectual: “Te foi dado caminhar a
razdo, entdo caminha” (HILST, 2004b, p. 35). No entanto, este método resultara
insuficiente, como ja se advertia no Fausto de Goethe: “Non penses / que o seco matinar
sexa capaz / de explicarche os signos sagrados” (1997, p. 37). E conhecido que uma das
caracteristicas definidoras do éxtase € a sua qualidade intuitiva. Nele predomina o aspecto
afectivo sobre o intelectual, embora, o contemplativo se sinta imerso num estado
cognoscitivo que lhe permite apreender de modo direto as verdades transcendentes
(LOPEZ—BARALT, 1996b, p. 13). Como este saber ¢ uma busca distanciada do racional,
o discernimento sé os podera encaminhar ao cepticismo racional, por uma parte, e a
desesperanca sentimental, por outra, num movimento anilogo ao que dominara a
Unamuno na sua enganosa procura de Deus pelos caminhos do racionalismo (1939, p.
142).

Uma segunda via experimentada pelos protagonistas hilstianos consistiria assim,
com base na necessidade duns novos principios, na substituicio das categorias do
raciocinio por uma espiritualidade centrada no afeto.

Com o intuito de procurar estimular a intimidade com o divino sdo recuperadas e
atualizadas as bases de uma tradicdo poética interrompida, como ¢é o interessante
desdobramento da mistica para o territério amoroso.

Ao estarmos perante um desejo que se articula como um amor ascensional ao
modo platénico, de degraus para o Bem e para o conhecimento transcendente, o sujeito
adopta uma imagética propria do amor cortés, para com ela transmitir, por meio da
metafora, o anseio, o desejo de comunhio e de penetrar no territério do sagrado e, com
esta demanda, sensibilizar o “amado” indiferente.

A partir daf, a exposicio do sentimento paradoxal, provocado no amador pela

unilateralidade dos afetos, pode desdobrar-se numa outra atitude. Assim, a veneragao e a
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confissio devotada e esperancada convivem com uma postura mais imperativa, que nos
revela ao sujeito como possuidor de um ezhos forte. A titulo de exemplo, podemos referir
o relato “Qadés”, onde o protagonista sugere para a divindade uma ameacadora e
solitaria paisagem existencial em termos de futuridade: com o intuito de emendar a
atitude de Deus de “amado” excessivamente indiferente, o sujeito lirico indica-lhe a
necessidade que tem dele, isto é do amante, para manter a condi¢do de “amado” no
universo platénico que ambos habitam (HILST, 1977, p. 102).

Esta focagem do relacionamento com uma divindade esquiva tem, provavelmente,
a sua origem na poesia hilstiana que, na década de 60, transparece o despertar da
“consciéncia terrestre que tem nas rafzes o misticismo existencial de Rilke e o avassalante
sentimento do mundo de Kazantzakis” (COELHO, 1999, p. 71). O pensamento do
escritor grego determinou a abertura da poesia hilstiana a hipétese de que Deus necessita
do homem para preservar a sua existéncia. Esta tese aparece manifestada, por exemplo,
pelo eu lirico da Trajetiria poética do ser, dos Poemas malditos, gozosos e devotos, onde a
composicao XVII ¢ abetrta com o seguinte apostrofe: “Penso que tu mesmo creces /
Quando te penso. E digo sem cerimdnias / Que vives porque te penso” (HILST, 2005, p.
53), ou, ainda, da obra Sobre a tua grande face.

Outra alternativa de que o sujeito dispGe para procurar a expansio completa do
seu intelecto consiste na opgao pelo ascetismo. Assim, alguns dos protagonistas hilstianos
sentem a necessidade de adoptar um regime de intensa e austera vida intelectual,
caracterizada pela meditagdo, a rentncia e a mortificacio, pois, segundo a protagonista do
relato “O Unicornio”, para atingir esse objectivo de alcangar a perfeita compreensio, “é
preciso chegar a mais alta montanha, despojar-se de todas as pequenas inutilidades”
(HILST, 1977, p. 273).

No entanto, o sujeito nio serd capaz de exceder-se voluntariamente, hipnotizado

pelas angustias, como enfatiza, alids, uma das vozes presente em [z espessa, ao indicar

que “[...] mora na motrte / Aquele que procura Deus na austeridade” (HILST, 2004a, p.
73).

Este agdnico e, frequentemente, abjeto caminho de conhecimento pode
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entrecruzar-se com uma outra experiéncia existencial que procura Deus nas coisas
terrestres, igualmente colocada sob o signo da impureza por estar centrada no corpo.

No nosso mundo, presidido por uma cultura multissecular que assinala o dualismo
da alma e do corpo, esta harmonia resulta ainda problematica e perturbadora (GIL
TOVAR, 1975, p. 71-72). A alma ¢ considerada fons vitae, enquanto o corpo ¢
identificado, geralmente, como fonte de pecados, mesmo por algumas das personagens
criadas por Hilda Hilst, que, inicialmente, se defendem da contaminagao do espitito por
parte do que identificam como depésito de sensacdes degradantes.

A partir deste ponto de vista é formulada a disjun¢do estabelecida por Qados a
respeito de si préprio e na qual se perguntava: “eu quem sou? Sou esse que se agacha e
solta as tripas ou sou aquele outro que te buscar” (HILST, 1977, p. 73). Esta disjuntiva é,
evidentemente, inexistente, pois os termos ja nio se excluem ao ser sublinhada a aptidao
cognoscitiva do corpo entendido como organismo do pensamento.

Neste outro modo, o principio perturbador ¢ alargado, pois o preciosismo do
repugnante atinge a maxima intensidade, ao ser apresentado o corpo, inicialmente, como
um instrumento menos erético do que entomoldgico num verbalismo extenuador, numa
visdao de lupa que ao leitor Ihe mostrava o poro, mas lhe furtava o rosto de Deus.

A procura de Deus deve entender-se neste sentido como um degradante exercicio
baseado na unidade corpéreo-espiritual, no qual — como indicara Gilson Ribeiro numa
apreciagio referida as Ficdes, mas extensivel a pratica total da escrita de inspira¢do mistica
hilstiana — “h4 uma desapiedada visio do animalesco, do visceral agarrado como um
molusco repelente a um altar incompreensivel” (RIBEIRO, 1977, p. IX).

Nesta degradada busca da comunhio através da experiéncia direta e ndo do snsight,
¢ predominante o principio de que a existéncia empirica de Deus s6 pode ser procurada
no 6rgio que simboliza a natureza parcialmente ignobil e degradante, como evidenciam

as palavras do protagonista de Estar sendo. Ter sido a respeito de Deus:

caguei ainda néo, isso tenho medo, tenho medo que o outro caia e
escorregue ¢ espalhado pedante no meu rego, vai se dissolver
penso eu, ¢ isso 0 que ele quer; por isso sempre cago no pinico de
louga, meu pinico francés, assim posso ver a cara do outro antes de
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morrer (HILST, 2006b, p. 102-103).

No entanto, neste exercicio iconoclasta e experimental de subversio,
decomposicio e reconstrucio da expetiéncia ascética, a atencdo pode deslocar-se dos
orgdos as emogdes, o que provoca que o discurso ganhe, novamente, uma dimensio
erotizante.

A autora recupera as possibilidades eréticas do fervor religioso, presentes, a partir
da literatura grega, nas relagbes entre poesia e misticismo como acesso ao divino vedado,
como se nos revela no relato “Qadés™ “e o bico de Qadds vai afundando, pura
escatologia é o que dds aqueles que te buscam e deve repetir como dona Tereza Cepeda y
Ahumada que te via homem e ela mulher e porisso contigo conversava: tens to poucos
amigos, meu senhor” (HILST, 1977, p. 97).

Niao se trata, portanto, de uma escolha pois, como indicara Alcir Pécora na
introdugio aos Poemas malditos, gozosos e devotos, a via do corpo ¢ a do tnico conhecimento
que resta: “o da “mulher que s6 sabe o homem”. E se a sexualidade do homem ¢ a via
que esta condenada a trilhar em sua busca de Deus, nada af se traduz como lascivia
autonomizada de sua busca de transcendéncia” (PECORA, 2005, p. 10-11).

Esta recuperac¢do da conexdo mistica entre o puritanismo e o seu aparente Oposto,
a libertinagem, permite relacionar a escrita hilstiana com a poesia feita pelos grandes
misticos sul-americanos contemporaneos, como ¢ demonstrado em Sobre a tua grande face,
onde o sujeito afirmava: “O que me vem, devo dizer-te DESEJADO, / Sem recuo, pejo
ou timidezes. Porque é mais certo mostrar / Insoléncia no verso, do que mentir decerto”
(HILST, 2004a, p. 112). Um tal posicionamento do eu litico apresenta-se-nos proximo da
proposta do pensador e religioso nicaraguense Ernesto Cardenal, que, na sua obra
Telescopio en la noche oscura, procedia ao aggiornamento desta imagética mistico-erética numa
vertente obscena e irreverente. Neste sentido, o autor americano partia da premissa de
que “el celibato es matrimonio” (LC)PEZ—BARALT, 1996a, p. 32-33) e, a partir deste
principio, desenvolvia a sua impudica conversa intima com Deus, desrespeitadora de
simbologias como grande parte dos textos de inspira¢do mistica de Hilst.

Num grau mais de indugdo, o sujeito hilstiano pretende despir Deus, cativa-lo e
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conquistar o seu corpo. O eu lirico apresenta-se, assim, como um sujeito tentador,
sempre a procura de estimular as “lavas do desejo” (HILST, 2005, p. 45).

Contudo, esta tentativa revela-se impossivel e a sedutora, irremediavelmente
seduzida, continua como se “Flutuasse, cativa, ofélica, sobte a tua Grande Face” (HILST,
2004a, p. 115), o que faz com que, ocasionalmente, procure alivio nas convencoes dessa
praxe amatoria na que buscara auxilio: “Se te ganhase, meu Deus, minh’alma se
esvaziaria? / Se a mim me aconteceu com os homens, por que nio com Deus?” (HILST,
2005, p. 45).

O motivo deste novo fracasso reside no facto de que, como sabemos, a
experiéncia mistica, além de intuitiva, é infusa e passiva, segundo manifestara
literariamente, entre outros autores contemporaneos de Hilst, a poetisa argentina Amelia
Biagioni — que partilha com a autora paulista a compreensio do espago do poema como
acesso a um espago sagrado — no seu poema de inspira¢io mistica “La llave™: “Dice que
el tempo es solo la aventura / de andar y andar por una cerradura / y en remolino
descifrar a Dios” (2003, p. 62).

Pode procurar-se induzir a experiéncia através de exercicios de concentracio ou
meditacdo, mas esta continuard a ser totalmente arbitraria (LOPEZ—BARALT, 1996b, p.
13). A desesperada tentativa de comunicagdo com Deus das personagens a que foi negado
o éxtase resulta, portanto, estéril. O tnico que encontram ¢ uma “pastosa complexidade”
(HILST, 1977, p. 23) ¢ a expansio da sua propria subjetividade numa experiéncia extatica
do derrubamento, magistralmente descrita por Amés, protagonista de Com o5 meus olhos de
¢do, como “a loucura da Busca, essa feita de circulos concéntricos e nunca chegando ao
centro” (HILST, 20064, p. 50).

Neste sentido, como consciéncia que se confirma a si propria no ato do pensar, na
sua procura, Qadods, como muitos outros protagonistas hilstianos, ¢ dominado pelo
desespero, mas um desespero ativo, mesmo por vezes, desafiante. Alias, Qadés, por causa
da sua obstinacéo, ¢ objeto de uma revela¢ido, ou antes, de um aviso por parte do que ele
denomina o “Grande Obscuro”. Porém, esta adverténcia divina, mais inquietante do que

o proprio siléncio, deixa o protagonista sumido igualmente na obscuridade a respeito do
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conhecimento de Deus:

Ha milénios procuro me afastar de ti para que em mim sufja um
novo nome, ha milénios procuro a ideia que perdi, nio era nada
que se parecesse contigo, ando atrds desse sem forma, desse nada
que repousa esperando o meu sopro, e cada vez que me chamam a
matéria que sou estilhaga. Por que me procuras, Qadéds, se eu
mesmo me procuro? E como se a pedra de repente se pusesse a
andar atrds de ti. (HILST, 1977, p. 73)

Como vemos, e apesar do desalento, o sujeito resiste-se a rebaixar o seu tragado e
as suas aspira¢des, e, perante isto, poderfamos perguntar-nos com Holderlin como é que
o homem quer tanto.

Primeiramente, compreender o infinito aportaria ao sujeito os elementos decisivos
para desenvolver uma razdo do préprio eu, como ser pertencente a um lugar, numa
espécie de antropologia metalégica. O homem mede-se ao situar-se no absoluto e por
isso, quando Qadds ¢ interrogado a respeito do seu desvairado comportamento afirma:
“Procuro uma maneira sabia de me pensar” (HILST, 1977, p. 76). Em segundo lugar, e
fundamentalmente, porque essa percepcio do infinito e do proprio sentido transcendente
serviria ao sujeito como lenitivo.

Por oposicio a estas personagens, enquanto todas as figuras ascéticas criadas pela
autora paulista apresentam um notério conhecimento de vastos territérios da realidade e
uma profunda e inquictante intuigdo do transcendente, alguns, os escolhidos para unir-se
ao circulo iniciatico, poderdo atingir a revelagao.

Assim, o primeiro aspecto que nos interessa seria o da consideracdo destas
revelagdes iniciais recebidas pelos ascetas hilstianos, parcialmente inacessiveis ao
conhecimento racional, como elemento catalisador de uma nova vida contemplativa que
ultrapassa as crengas intuitivas do estagio anterior e, na qual, os relatos dos protagonistas
ndo se alicercam na especulacio e sim na experiéncia vivenciada e vertida no pensamento.

Seja no teatro, na poesia ou na narrativa de fic¢do, a manifestagio da revelacao
sempre tem implicita a condicdo fundamental de visibilidade, pois é necessatio que o
elemento alucinatério adquira caracter de realidade, que exista como tal na escrita.

Assim, o flash que é um infermezzo na vida das personagens como cena de ficgio
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toma-se como n6 dramatico que concentra e irradia as linhas de sentido que se espalham
e se entrecruzam para favorecer a articulacdo discursiva dos diferentes tipos de texto.

Contudo, o acolhimento dessa iluminacio defere segundo a condicio do sujeito
visionario, o que decompOe a experiéncia interior num conjunto descontinuo de
apreensoes distintas. E assim que podemos discernir a meditagao, a unido, o éxtase, como
fazia Teresa de Avila, e também as apreensoOes corpéreas interiores, exteriores, confusas
ou gerais, como estabelecia San Juan de la Cruz no seu minucioso c6digo de percepeoes.

Porém, o critério de classificagio mais determinante ndo diz respeito a natureza
ou grau da revelagdo, mas ao nfvel de implicacdo do sujeito na exposi¢ao da agao pela
qual Deus o fez conhecer naturalmente certas verdades.

Neste sentido, podemos afirmar que, de modo geral, a prosa e o teatro
apresentam uma experiéncia mais testemunhal, enquanto na poesia a iluminac¢io adquire
uma expressdo mais teérica e abstracta. Enquanto os herdis do teatro ou das ficgdes
hilstianas se biografam, no texto lirico, embora o sujeito estabeleca como ponto de apoio
a experiéncia, o autobiografico é escassamente traduzido.

Alids, o sujeito da poesia fixa por esctito aquilo que tinha apreendido além do caos
do tempo e do espago, além do dogma e da demonstrac¢io racional de um modo
conceitual, enquanto na prosa por vezes somos privilegiados com o espetaculo do éxtase.

A bifurcagdo da experiéncia nestas duas estruturas de intetlocugdo possiveis
associa-se ao problematico dominio na obra de Hilda Hilst da linguagem e do ritmo da
escrita. Frequentemente, a pretensdo central dos iluminados, isto ¢é, dar forma verbal a sua
experiéncia para melhor reflectit sobre ela, encontra-se com a dissimilitude entre a
linguagem quotidiana e o referente transcendente. Esta falta de analogia serd melhor
solucionada pelo sujeito lirico, pois, segundo Karl Jaspers: “Excitada por la poesia, la
fantasia despliega insensiblemente en nosotros el mundo de las ideas, por cuya virtud nos
volvemos capaces de percibir la realidad con precision” (JASPERS, [19—], p. 44).

Obrigado a concisdo verbal, o sujeito lirico evita, de modo geral, a “molhadura de

fonemas, silabas” prépria da prosa (HILST, 2001, p. 55), através da referida fixacdo

conceitual e reflexiva da experiéncia mistica.
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Entre estas duas vias tortuosas, mesmo o sujeito ficcional — concretamente, a
protagonista do relato “O Unicornio” — manifesta a sua preferéncia tedrica pela vertente
mais intelectualizada e inteligivel, representada pela poesia: “ternura ndo é nada bom
quando se escreve. Nem paixdo. Nem amor. Quando se escreve é preciso ser licido
anteparo, lembra do poema, ouro e aro na supetficie clara de um solario” (HILST, 1977,
p. 278).

Por oposicio, os textos narrativos recordam a verdadeiras pecas barrocas pela sua
exuberante representacio do éxtase, dominado por hipérboles e antiteses e pelo
alargamento e obscurecimento do sistema metaférico. Alids, em algumas narrativas
assistimos a visdo cifrada na “impressio sensorial” (CARVALHO, 1981, p. 58), técnica
de revelagio do fluxo da consciéncia quando este ocorre de forma passiva, com
apontamento apenas das expressdes verbais condizentes com as intuicdes psiquicas
veiculadas pelos sentidos.

Para que a experiéncia seja completa, esta impressiao passiva ¢ acompanhada no
mondlogo interior pela passagem da mente a condi¢io ativa, ao transitar das impressoes
sensoriais concretas a sua traducdo em ideias e pensamentos, como se pode ver no
episodio relatado por Amés Kéres, protagonista da novela Com o5 meus olhos de cio.

No topo de uma pequena colina Amés sentiu “um nitido inesperado”, mas como
explica o narrador “nio viu formas nem linhas, ndo viu contornos nem luzes, foi
invadido de cores, vida, um fulgor sem clardo, espesso, formoso, um sol-origem sem ser
fogo” (HILST, 200064, p. 21).

A representagio do instante retido na meméria inicialmente filia-se as imagens da
mistica ocidental, pois como estas, ¢ vaga e imprecisa. Os aspectos de ordem metafisica,
incomunicaveis em toda a sua plenitude através do conceito apresentam-se em textos nus
como a experiéncia interior que eles traduzem. Alma, pensamento e expressio constituem
um bloco sem fissuras unificado através do aproveitamento de uma imagética
convencional identificada tradicionalmente com o espirito (a luz) e a maduragdo (o sol e o
calor).

Esta imagética sera, alids, aproveitada noutros textos da autora, como no
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“Exercicio N°® 17 dos Exercicios para uma ldéia, onde a ideia de Deus sera comparada “A
Outro e Aro / Na supetficie clara / De um solario” (HILST, 2002, p. 29).

Dentro da escrita hilstiana, prevalecem os exemplos onde a imagética se
citcunscreve a conven¢do ou, mesmo, se declina num movimento de paradoxo
igualmente convencional. Como os misticos de todas as crengas religiosas e de todas as
épocas, os sujeitos da escrita hilstiana codificaram estes paradoxos ou “dislates”
(LOPEZ-BARALT, 1996b, p. 9) para transmitir algo dessa escuridio que é excesso de luz
e que conleva, também, o conhecimento metafisico que nio se atinge através do discurso
da razao.

Encontramos exemplos desta impossibilidade de descrever com palavras a
simultaneidade que tinham visto os seus olhos — porque, como indicara Marfa Kodama,
“el hombre estd hecho de tiempo, de ese tiempo que humanamente es sucesivo” (1996, p.
80) — no delirio verbal de Hiram, protagonista do relato “O Projeto”. Neste, a
personagem medita de modo encarnicado acerca dos efeitos da apreensdo transcendente
no seu espirito, num discurso dominado pelas alteracées da organizagdo sintatica
“ortodoxa” que procutram exprimir “a colera de saber que todo me possui e a0 mesmo
tempo nada, que nada em mim ¢é permanéncia, ¢ tudo ¢ permanéncia, vinculo, tudo se
adere ao circulo, tudo é a mesma linha que se estende, tudo ¢é tangente, tudo estd colado a
mim” (HILST, 1977, p. 3).

Do mesmo modo, o discurso do eu lirico presente na Trajetdria poética do ser apoia-
se neste nucleo unitario e paradoxal da vivéncia sobrenatural, pois Deus ¢ descoberto na
negacio de toda a esséncia que limite o seu ser: “E uno em seus opostos, agua e fogo /
Tém a mesma matétia noutro rosto. / Alegrou-Se meu Deus. / Dessa motte que é vida,
Se contenta” (HILST, 2002, p. 50).

Seguindo com esta inspiracdo convencional, como acontecia frequentemente com
as imagens proprias da tradicdo mistica, a revelagdo hilstiana erige-se ja nio como uma
visdo, mas como uma “vista”, “no sentido que esta palavra tem na arte da gravura, como
explicara Roland Barthes, que aplicava esta distin¢do a narracdo ascética inaciana a que o

mistico se devotava no seu Didrio, tomando como paradigma o seguinte fragmento da
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mesma: “Vi ou senti de maneira muito luminosa o préprio ser ou a esséncia divina, sob
uma forma esférica um pouco maior que a forma aparente do Sol” (BARTHES, 1999, p.
59).

Porém, imediatamente depois da “vista”, Amos Kéres é “invadido de um
significado incomensuravel” (HILST, 2006a, p. 22) e, nesse ascenso ao segundo estagio
onde a mente passa a condicdo ativa, a experiéncia distancia-se radicalmente das
convencoes. No seu aggiornamento da figura do espiritual, Hilst, na procura de uma maior
exatiddo, oscila entre a exteriorizacdo mais confusa, convencional e aceite e o discurso
cientifico de “nimeros férmulas equagoes teoremas” (HILST, 200064, p. 28-29).

Como sabemos a palavra mistica tem a sua origem nos mistérios gregos. Um
mistico, em consequéncia, era aquele homem que fora iniciado neles, em virtude do qual
tinha um conhecimento esotérico do divino que lhe permitia “renascer na eternidade”.
Pois bem, nesta atualizacio literaria da figura do iluminado, o iniciado acede, igualmente,
através dos mistérios, a algo sagrado, a uma sabedoria secreta que abre o olhar do sujeito
a um conhecimento insolito. A aproximac¢io da geometria e, com menor presenca, da
matematica revelar-se-ia, assim, como o modo su/ generis de compreensdo e de relagdo,
como uma via de superar o vazio do conhecimento histérico, idénea para um individuo
inicialmente devotado as ciéncias de método, como o professor Amoés Kéres, e nio a
religido, como os misticos medievais.

Hilda Hilst aproveitou o tesouro de descobertas recentes e de hipéteses que a
ciéncia oferecia a0 homem de letras do século XX e que, como indicara Aldous Huxley,
poucos escritores utilizavam para atualizar os velhos temas da poesia (HUXLEY, 1964, p.
104). Com a aceitagdo desta dadiva Hilst empreendeu o aprofundamento do sempre
pertinente tema do destino humano, como queria o escritor inglés, mas também o do seu
sentido no mundo, ao desvendar-nos a significacio metafisica do real através destas
epifanias misticas submetidas ao molde cientifico.

Assim, se uma das caracterfsticas particulares dos estados misticos ¢ a consciéncia
da unidade do todo, pois “todo lo creado se experimenta como una unidad. Todo en uno

y uno en todo” (KODAMA, 1996, p. 78), como ja sabemos, Hilst optou pelo paradoxal
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simbolismo da geometria, a um tempo esquemdtico e complexo, para que as suas
personagens exprimissem esta percep¢ao com uma maior profundidade de compreensao.

Neste sentido, recordemos, em primeiro lugar, como América, para apresentar
visivelmente perante os olhos corporais dos cépticos — veiculos da visio interior — o
testemunho daquele Deus por ela intuido, opta pelo simbolismo convencional do circulo
e, dentro deste, do tridngulo equilatero.

Estes elementos sao dois dos que se mantém com maior constincia na obra
hilstiana. Contudo, na tentativa de desenhar algo empirico para estas intangibilidades, a
falta de uma mot juste que as represente de modo exato e inequivoco, a representagao
figurada complica-se com a acomodacio doutros elementos menos convencionais.

Nesta nova rede de correspondéncias, a ordem espiritual continua a manter a
analogia com a ordem material. O simbolismo organiza-se na sua vasta fun¢io explicativa
como um sistema de relacbes complexas, mas que consetva como fator dominante o
caracter polar, ao ligar os mundos fisico e metafisico através da geometria, como exprime
o sujeito lirico nestes versos pertencentes aos Exercicios para nma Idéia: “E se teu vértice
pousa / Te fazes igualmente / Em Delta. E repousas” (HILST, 2002, p. 33).

Ja na novela Com os meus olbos de cio, encontramos um exemplo deste alargamento
do campo simbdlico no didlogo mantido entre Amés e Isaiah, protagonista do relato
“Gestalt”, que perante a narracdo da revelagio feita pelo amigo, declara ter sido objecto
de uma experiéncia semelhante na qual viu “formas”, e mais concretamente “poliedros”
(HILST, 200064, p. 44).

O sujeito verte esta intui¢do no molde poético, canal privilegiado da reflexdo a
respeito da iluminag¢io mais tedrica e abstrata, mas aqui a experiéncia mantém ainda um
caracter hibrido, numa posicdo intermediaria entre o polo biografico e o reflexivo. Nela, a
forma aparece como intermedidria entre o espirito e a matéria e outorga ao geométrico
significagdes infinitas que arquitectam uma metafisica especialmente obscura dentro da
escrita hilstiana, onde a funcido de decifrador do estudioso se torna especialmente
exigente e a classificacdo do simbolismo como “particular” se revela incontornavel.

No entanto, podemos intuir, com base num conjunto de principios simbolicos de
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caracter geral, a natureza da iluminagdo. No aspecto mais amplo, podemos afirmar que a
preferéncia por formas complexas tem correspondéncia com o complicado, enquanto a
simetria se assimila ao equilibrio e o estatismo (CIRLOT, 1985, p. 207). Alias, o facto de
que as formas que dentro de um grupo sdo diferentes possam ordenat-se segundo um
principio de avango progressivo do primario ao complexo, poderia simbolizar exatamente
a evolucio espiritual do iluminado.

Este novo simbolismo geométrico mais obscuro integra parcialmente o
simbolismo do espaco, das formas e dos grafismos para transmitir-nos uma ideia da
realidade celeste e para exprimir o inefavel. Neste propédsito, Hilst parte do principio de
que o nome de Deus é “matéria”, “Unica. De estrutura / Infinitamente multipla”
(HILST, 2002, p. 33), o que lhe permite avancar e diversificar essa representacdo
polimorfa da légica transcendente, num prisma decomposto em base, vértice e piramides
(HILST, 2002, p. 32). Desta vez o sélido geométrico apresenta-se explicitamente como
receptaculo da Ideia e do Universo isto é da légica transcendente, simbolizada
inicialmente por outro soélido geométrico de valor mais convencional e estavel: a
pirdmide.

Observamos, portanto como a utilizagdo da ciéncia para a conceptualizacio
metafisica da revelacdo faz com que a escrita hilstiana se situe simultaneamente dentro e
fora nio s6 dos ambitos da domina¢io ideoldgica cristi e ocidental, mas também das
reminiscéncias de outros simbolismos religiosos ainda ativos na competéncia cultural dos
leitores, como ¢ a imagem da piramide recuperada, por exemplo, por Tadeu, um dos
protagonista de Tu ndo te moves de ti, que entre os seus apontamentos anotara a seguinte
inspiracdo: “factivel sim uma pirdmide solar sustentando a vida” (HILST, 2004b, p. 20).

Mas também, nesta renovagido do imaginario cristdio ¢ apreciavel ainda outra
direcdo orientada para a subversio da imagem divina e que tem por base a corporificacdo
da mesma sob diferentes formas.

Como sabemos, a imagem em forma humana de Cristo — e mais concretamente a
sua Crucifixdo — tem grande importancia na dramaturgia de Hilda Hilst por nivelar vatios

dos seus herdis na persecucdo como vitima sacrificial, emblematica da cultura ocidental.
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Esta representacdo humana, alids, num estigio anterior — ndo como vitima, mas como
redentor, sera recuperada ainda no relato “Lazaro”, onde assistimos a visio que Lazaro
tinha de Cristo, consistente numa visao de majestade e serenidade, respeitadora também
das bases da iconografia sacra: “E ndo me canso de observa-LO: seus cabelos brilhantes
sao lisos até a altura das orelhas, depois esparramam-se encaracolados pelos ombros, sua
barba espessa é cheia de fios amarelos queimados de sol” (HILST, 1977, p. 252).

Contudo, na sua obra em prosa, a autora corrompe essa imagem em forma
humana de Cristo ao transmuti-la numa representacio ignominiosa da divindade. O
protagonista de Estar sendo. Ter sido ndo tem inconveniente em apresentar, durante o seu
delirio, Deus como um ser humano. Na procura de uma eficaz comunica¢io, doutrinal e
afetiva: “devo dizer que tenho visto deus. ¢ um tipo mignon, quase maneiroso” (HILST,
2006b, p. 23).

Observamos assim, como a autora exacerba a focagem do divino ligada ao
pessimismo através, principalmente, de um mecanismo irénico ja presente na sua escrita
cronistica. Como podemos constatar na cita anterior, o caricter sagrado daquilo que
olhos humanos ndo podem abarcar ou compreender é subvertido, com base na
irreveréncia, através do recurso a uma imagem impudica e desrespeitadora. Trata-se do
aviltamento da divindade, feita participe dos quadros e dos sentimentos humanos, neste
caso concreto, a debilidade e a insignificincia, sublinhada ainda pela insisténcia na
pequenez, pois a medida que romance avanga, acirra-se também a diminui¢io da
representacio humana da divindade, até esta ficar num “retratinho” (HILST, 2006b, p.
33).

Alias, este tratamento irreverente da figura divina humanizada apresenta uma
outra manifestacio possivel e ja referida. Determinadas personagens marcadas por
alguma espécie de revelacdo vivenciam aquilo que para os ndo iniciados fora s6 uma
suspeita malograda: a intuicdo de que os dois ambitos do real — o Uno, o Criador, ¢ o
multiplo, o ¢rado — ndo mantém uma relacdo de descontinuidade, mas de participagio, e
que, portanto, Deus como Criador que participa e se manifesta em todos os ambitos do

real também esta presente na regido abjecta do real. E com isto, como indicara Eliane
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Moraes, a autora altera o conceito da transcendéncia:

Ao confrontar sua metafisica do puro e do imaterial com o reino
do perecivel e do contingente que constitui a vida de todos nds, a
escritora excede a sua propria medida, o que resulta numa notavel
ampliacdo da ideia de transcendéncia — daf para a frente submetida
ao0s imperativos da matéria (MORAES, 1999, p. 117).

Assim, por exemplo, a Senhora D mantém uma conversa com Deus em que ¢é
revelada a natureza escatolégica do mesmo: “Ai Senhor, tu tens igual a nés o fétido
buraco?” (HILST, 2001, p. 45). Com estas subversoes, Deus perde a sua virtualidade e a
sua divindade e uma vez contaminado ou pervertido, caido na finitude, ndo pode elevar-
se a sua anterior grandeza. Alids, para sublinhar esse processo de degradagio da deidade,
esse Deus compartilha o espago ficcional em Estar sendo. Ter sido com o seu avesso,
incorrupto na sua solene maldade. Durante o delirio, Vittorio vivencia também um
encontro com o diabo, visto como figura do imaginario ocidental, como senhor de um
faustoso Império infernal, sobre um “negro cavalo” e rodeado de “brilhos, faiscas”
(HILST, 2006b, p. 40).

Vittorio apresenta-se como representante de um conjunto de personagens que,
como se verd, nio transigem perante a devaluagio do ideal. Com a transgressio as
convencoes, a revelacdo experimentada por Vittorio representa a intersec¢do entre dois
modos que se radicalizam na escrita hilstiana a partir da percepcdo sobrenatural e que
culminam o “processo de construgdo de uma imagem divina em muta¢do cancerosa”
(PURCENO, 2010, p. 72): o divércio da iconografia sacra ou a nega¢do mais definitiva da
mesma.

Num grau mais de descentramento na representagio da divindade, deparamo-nos,
assim, em primeiro lugar, com a animalizacio da revelagdo, presente, por exemplo, no
relato “Gestalt”, do qual reproduzimos o instante em que o protagonista percebe a visdo
definitiva: “o porco” (HILST, 1977, p. 7).

O interesse tradicional pelo animal como portador de expressdes césmicas transita
na escrita hilstiana para o simbolo animalesco de Deus pois, como explicita Amos Kéres

em Com o5 meus olhos de cdo, a autora conheceu outra maneira de parafrasear a revelacio:
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“A porca é Deus. [...] hilde e seus olhinhos cor de alcachofra. Lisa de costado e inocente.
Alcachofra também tem tudo a ver com Deus. Esquecam. Modelos de interpretacio”
(HILST, 20064, p. 49).

Na obra hilstiana, que Ilda Mendes dos Santos definira como “un vaste bestiaire,
de la larve au rat, du chien au cheval, vaches, cochons et hommes, c’est tout comme...”
(2005, p. 91), a autora paulista rompera com a obsessio humana de se definir por
oposi¢ao ao reino animal (BIASI, 2009, p. 56). Para Hilst, como anotara num dos seus
cadernos pessoais, o homem seria “2 tercos animal” e “1 terco divino” 1, segundo o
intuito de caracterizar a procura de Deus que consume as suas personagens através
daquilo que instaura, entre as bestas e n6s, uma solidariedade original, uma complicidade
e um destino comum: a morte.

Essa precariedade metafisica das personagens, enfraquecidas até ao limite da sua
natureza mais primaria, leva a autora a acondicionar a revelacio ao “charco imundo”
(MORAES, 1999, p. 119), ao que sentencia os seus protagonistas. Contudo, nesta
adaptacio ou rebaixamento, neste alargamento da proximidade biolégica entre o homem
e o animal também ao divino, o valor blasfematério, quando obsetvado em
profundidade, distancia-se do significado recto.

Os animais exprimem a hierarquia dos instintos. No entanto, se o porco é o
simbolo da transforma¢io do superior em inferior ¢ da queda moral no perverso
(CIRLOT, 1985, p. 1206), a sua posicio e atitude sdo essenciais para o discernimento dos
matizes simbolicos.

Assim, a reabilitagdio do animal fundamenta-se na dignificadora capacidade
comunicativa ¢ iluminativa do mesmo, indispensavel na sua fun¢io de catalisador da
experiéncia mistica, pois esta experiéncia ¢, principalmente “a negacio da
incomunicabilidade. Ela é uma via — um “caminho de perfeicio” reto ou cutvo —
certamente aproximativo” (OLIVEIRA, 2007, p. 147).

Neste sentido, o seguinte excerto de “Gestalt” revela essa natureza e essa funcio

! Estas anotagoes encontram-se na pagina 6 do “Caderno 3.4”, intitulado “Mitologia”, manusctito e inédito da
autora (Caixa 3 do AHH do CEDAE).
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comunicativa do animal: “muito sébrio, humildoso, o porco um pouco triste esfregando-
se nos cantos, um aguado-ternura nos dois olhos” (HILST, 1977, p. 7-8).

Vemos, portanto, como a proposta literaria de Hilda Hilst demonstra que é
possivel uma experiéncia mistica conduzida a margem das vias misticas “regulamentares”.

O coroamento desta outra possibilidade estaria representado pela Senhora D, que
também fora credora desta graca transformadora ao conviver “com a senhora P, a porca
que escapuliu do quintal de algum” (HILST, 2001, p. 806).

Recordemos que Hillé horrorizava e ofendia os seus vizinhos, consciente da
vulgaridade e da alienagao da sociedade, no seu caso, gracas a compreensio transcendente
da existéncia derivada da revelacdo. A sua revolta, que todos identificavam com a loucura,
s6 no fim da sua vida sera justificada pelo Menino-Porco, corporificagio — e nao simbolo
ou manifestacdo — de Deus, que afirma: “um susto que adquiriu compreensio. isso era
Hill¢” (HILST, 2001, p. 89). Como Hillé, as restantes personagens hilstianas que
transitam esta via iluminadora obtém o signo de Deus, mais do que a sua presenca.

Por outra parte, o segundo modo de radicalizacdo da percep¢io do sobrenatural
que referimos anteriormente, consistitia no aproveitamento de um simbolismo
convencional para estabelecer a negacdo mais definitiva da iconografia sacra, substituida
pelo vazio.

Esta segunda tendéncia ¢ realizada as avessas da anterior pelo seu teor niilista, pois
apresenta, no relato “O Oco”, a manifestacio mais radical a respeito de Deus, a sua
auséncia.

Nesta ficgdo, a falta de Deus era expressada pela referéncia ao vazio presente ja
desde o préprio titulo que, no seu laconismo, assume no relato um poderoso efeito
simbdlico. No entanto, esta ideia do “nada transcendente” sera reforcada por uma outra
imagem convencional: o trono, um signo associado a conceitos como poder ou
seguridade e que na escrita hilstiana assumira o valor oposto ao aparecer desocupado.

Sem inferir das suas experiéncias teses tdo drasticas quanto a interpretacio da
revelagdo feita pelo protagonista de “O Oco”, as outras personagens pertencentes ao

circulo iniciatico depreendem também das suas vivéncias uma inquietante intui¢do do

Folio — Revista de Letras Vitéria da Conquista p. 29-52 jul./dez. 2011




Além dos limites do pensamento a experiéncia mistica na escrita de Hilda Hilst

transcendente, com base nao na falta, mas sim no afastamento do divino.

Ja vimos os diferentes testemunhos dos misticos, aquelas personagens que
atingitam ou entreviram um fundo que sustenta todas as coisas e um horizonte que as
amplia. Organizamos os seus relatos em funcdo das diversas qualidades ou modos da
experiéncia mistica: sio experiéncias umas vezes mais afetivas e visuais, outras vezes, mais
intelectivas. Em todo o caso, experiéncias sempre transformantes, que lhes permitiram
aceder a certa compreensio do transcendente, mas também a incerteza da possibilidade
da plena unido do ser humano com a sua fonte.

Existe, portanto, um elemento unificador em todas as revelagdes: a compreensiao
da experiéncia como um aumento fugaz do conhecimento e da condi¢do mistica,
entendida como uma condigdo passiva, pois na escrita mistica, “I’écrivain est démiurge; il
a pour double un démon qui n’accéderait pas a la matérialité sans lui, tandis que le
mystique, qui dispute la chair au diable, ne se veut que le sténographe d’une
transfiguration qui 'outrepasse” (COLOSIMO, 2008, p. 52).

Nesta experiéncia extrinseca, em que, de repente, uma rajada do Ser permite
entrever as suas profundidades inéditas, o entendimento dos misticos hilstianos é aberto
ao horizonte dltimo do existente e depois dessa vivéncia nada ¢ igual.

Estas personagens s6 foram visiondrios uma vez, mas aquilo que viram essa unica
vez nutre as suas meditagdes e o seu desassossego durante toda a vida, pois as revelagoes
sdo provas que s6 demonstram a existéncia de Deus, mas o ser humano necessita
também a sua permanéncia (GIDE, 1972, p. 41-42).

Para os ascetas, a derrelicdo ¢ a pior das provas, a prova de compreender ¢ a
conseguinte perda das ilusdes de ultrapassar a condigdo humana, como explicara a
referida protagonista de A obscena senbora D no seu questionamento, pessimista, sobre o
sentido da existéncia imaginada por Deus: “que o homem tenha um cérebro sim, mas que
nunca alcance, que sinta amor sim mas nunca fique pleno, que intua sim meu existir mas
que jamais conheca a raiz do meu mais infimo gesto” (HILST, 2001, p. 30).

Contudo, isto ndo significa que o infortunio destes misticos derive unicamente da

consciéncia do caricter finito da sua existéncia. Nem o efémero, nem a morte, nem o
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ciclo continuo de florescimento e declinio sdao suficientes para criar a atmosfera tragica
que rodeia as personagens (JASPERS, [19—], p. 59). A sua tragédia nasce como algo
profundamente inquietante que os domina fatalmente e por completo e que, neste caso,
deriva da sua inusitada lucidez e toma a forma de um pessimismo radical e,
paradoxalmente, inconformado.

A partir do momento imediatamente posterior a revelagdo, as vitimas comegam a
antecipar a desgraca da mesma. Aquilo que abala as personagens e quebra todas as suas
pequenas certezas ¢ a ideia de que o seu conhecimento ficou suspenso e resulta
insuficiente para perceber a origem e a natureza do divino, do criador, mas, sobretudo,
para alcancar uma resposta satisfatéria a pergunta sobre a existéncia de uma
intencionalidade dltima para a vida humana: “tentar compor o discurso sem saber do seu
comego e do seu fim ou o porqué de tentar situar-se, ¢ como segurar o centro de uma
corda sobre o abismo e nem saber como € que se foi parar ali, se vamos para a esquerda

ou para a direita” (HILST, 2001, p. 71-72).

BEYOND THE LIMITS OF THOUGHT
THE MYSTIC EXPERIENCE IN HILDA HILST’S WRITING

ABSTRACT:

This article considers how mysticism is presented in Hilda Hilst’s writing, evaluating the variety of applications
of the term in her literary universe: mysticism is often used to denote vaguely any kind of spiritualism, any
religious attitude or experience, or, in the strictes sense, the direct, intuitional evidence of God. The study
analyses the significant of ecstasy and distress in her works, where the characters deals with the supernatural and
the Absolut —whete the Divine seems distant— and have a deep crisis of faith in God. Also, it reviews and
evaluates thematic choices, such as grief, pessimism and tragedy, in wich Hilst treats dereliction as a literary
device, using it, as a symbolic representation of the lack of sense and meaning of existence.
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