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RESUMO:

Este texto pretende demonstrar uma breve analise literaria dos contos O Pais das Quimeras (1862) e
Unma excenrsio milagrosa (1866) de Machado de Assis, sob a luz dos estudos sobte o género fantistico
de Todorov (1975) e Furtado (1980), produzindo, também, um breve cotejamento acerca das
semelhancas e diferencas encontradas nestes dois contos machadianos, sobretudo pontuando
algumas modificagGes relevantes na treescritura desta narrativa. Por fim, procura-se confrontar
alguns estudos sobre a critica social e a intertextualidade nos contos abordados, buscando
compreender pontos criticos da narrativa machadiana que evidenciem a fungido transgressiva do
género fantéstico.

PALAVRAS-CHAVE: Critica social; Fantastico; Funcio transgressiva; Intertextualidade.

“Quem néo ba de ir ver as consas com os
priprios olhos da cara, diverte-se ao menos em
vé-las com os da imaginagio, muito mais
vivos e penetrantes.”

Machado de Assis

Consideragdes iniciais
Com o intuito de produzir uma breve leitura analitica do conto Uwma excursao

milagrosa de Machado de Assis, publicado no “Jornal das Familias” em duas edi¢des no
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ano de 1866, e produzindo, pari passu, um cotejo com a sua primeira versdo intitulada O
pais das guimeras, publicado no Jornal “O Futuro” quatro anos antes numa unica edicio,
este texto visa expor alguns elementos fundamentais na constru¢io das narrativas
machadianas com base nos estudos do género fantastico ancorado, principalmente, em
Tzvetan Todorov (1975) e Filipe Furtado (1980), além de confrontar algumas analises
oriundas de outras perspectivas tedricas sobre a possivel funcdo do fantastico
objetivando, com isso, esbogcar um comentario critico acerca destas narrativas em
questao.

Antes de partir para os pormenores precipuos das duas versées dos contos a que
se propde esta singela analise, cabe gastar algumas palavras para contar um pouco sobre o
entedo dos contos. Tais narrativas, em estudo, apresentam um jovem poeta Tito, que
vende suas poesias e sofre por um amor ndo correspondido. Ao hesitar sobre uma
provavel atitude futura para dar fim aos seus problemas, que seria ou a morte ou uma
viagem, recebe uma visita nada convencional de uma criatura bela e enigmatica que lhe
faz um convite para viajar até um lugar desconhecido e revelador: “o pafs das quimeras”.
Tal lugar, habitado por musas utépicas, cicerones submissos e nobres convencidos, revela
ao viajante, dentre outras fantasias, a matéria prima que constitui a maior parte das
mentes humanas — “a massa quimérica”. Retornando aos seus aposentos, cle se sente
capaz de reconhecer em qualquer ser humano o conteudo essencial do seu cérebro.
Assim, as duas versdes do conto ou os dois contos narfam o mesmo acontecimento,
salvo algumas pequenas, mas importantes modificagbes que conferem a segunda
publicacio uma riqueza de detalhes ainda maior.

Enveredando, neste momento, pelas semelhancas e diferencas que se encontram
nas duas versdes da narrativa, faz-se uma apropria¢io de uma parte da dissertagio de
mestrado de Katia Rodrigues Mello (2007), para auxiliar esta leitura que possui a
pretensdo de evidenciar o qué e no qué as mudancas, ou inser¢des, implicam para o
sentido original da narrativa. O enredo é praticamente o mesmo. A maior diferenca

resente na reescritura do conto estd na participacio maior do 1° narrador (o
¢

Folio — Revista de Letras Vitéria da Conquista p. 303-318 jul./dez. 2011



Uma excursio milagrosa 7o Pais Das Quimeras: wma breve andlise do fantdstico em contos machadianos

transmissor), com comentarios introdutorios e finais relevantes sobre a prépria narrativa.
Segundo Mello (2007, p.104), a insercdo introdutéria de um comentario deste narrador na
reescritura do conto, “(...) pode ser vista também como uma espécie de recurso para
convencer o leitor da verossimilhanca da historia, que, no entanto, é fantastica.” Este
conteudo pode ser percebido logo neste trecho, que estd presente apenas na segunda

versiao do conto:

TENHO UMA VIAGEM milagrosa para contar aos leitores, ou
antes uma narragio para transmitir, porque o proprio viajante ¢é
quem narra as suas aventuras € as suas impressoes.

Se a chamo milagrosa ¢ porque as circunstancias em que foi feita
sdo tdo singulares, que a todos hd de parecer que nio podia ser
senio um milagre. Todavia, apesar das estradas que o nosso
viajante percorreu, dos condutores que teve e do espeticulo que
viu, néo se pode deixar de reconhecer que o fundo é o mais natural
e possivel deste mundo. (ASSIS, 1994)

Dentre outras peculiatidades encontradas em Uwma excursao milagrosa (1866) estio:
a mudanca do préprio titulo, que agora transfere o indicativo de conto fantastico, que
antes surgia como subtitulo, para a alegoria de uma viagem improvavel como seria a do
adjetivo milagrosa; a divisdo da narrativa em duas grandes partes (duas edi¢Ses do Jornal
das Familias — abril e maio), com introdugio e final separados; a mengio a outros textos
de escritores conhecidos como Swift, Edgar Alan Poe e Maistre, assim como também
contém a referéncia ao classico As mil e uma noites, leituras essas que denunciam o
conhecimento e as leituras do 1° narrador e, porque nio, também do autor sobre outras
narrativas de viagens como a que ele passaria a contar, naquele momento, exatamente na
secdo das viagens deste jornal, que era uma espécie de caderno de turismo. Ha ainda
outras pequenas modificagdes como a inser¢io de uma “suposta” moral, ja que o puiblico
feminino de meados do século XIX, que era o alvo deste jornal, precisava ler algo mais
instrutivo; além de personagens quiméricos adicionais, a exemplo do filésofo que aparece
nas andancas de Tito pelo novo pafs. Para Mello (2007, p.107), “atribuindo a reescritura

maior problematizagdo na questao do foco narrativo, Machado de Assis demonstra um
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maior conhecimento e, consequentemente, dominio de técnicas narrativas (...)”. Enfim,
os acréscimos nido s6 adornam a estoria, mas exibem mais aprimoramento do escritor,
também, sobretudo com relagio a énfase nos didlogos entre o autor/transmissor e 0s
leitores.

Ja em relacdo as permanéncias dos elementos narrativos, destaca-se a questdo da
“massa quimérica” como um componente que da o sentido unidirecional e convergente
dos dois contos. Para Mello (2007, pp.111-112), a massa quimérica seria uma alusdo as
ideias romanticas que continham na cabeca dos escritores, como era Tito, ao invés de
miolos. Isso é que os faria viver no mundo da fantasia. Este conteudo encefalico surge no
passeio que o poeta faz, guiado pelo cicerone comum e pela bela silfide, no pafs das

quimeras:

— Naio, senhor; estes homens estdo ocupados em preparar massa
cerebral para um certo nimero de homens de todas as classes,
estadistas, poetas, namorados, ctc.; setve também a mulheres.
Esta massa ¢ especialmente para aqueles que no seu planeta vivem
com verdadeiras disposi¢des do nosso pais, aos quais fazemos
presentes deste elemento constitutivo.

— B massa quimérica?

— Da melhor que se hé visto até hoje. (ASSIS, 1994; grifo nosso).

No dialogo que Tito trava com o funcionario da producio de massa quimérica,
fica evidente a correspondéncia entre a fantasia presente na cabega de pessoas que
ocupam diversas fungdes e estados emocionais no seu mundo real, sobretudo para os
enamorados e poetas (0s romdnticos) que eram caracteristicas deste viajante também, ¢ a
esséncia cerebral fantasiosa que era fabricada naquele pafs quimérico onde ele se

encontrava naquele momento.

A questio do fantastico
Para iniciar uma caracterizagdo dos elementos do género fantastico nos contos

machadianos abordados, necessita-se retomar algumas palavras-chave para a teoria deste
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género que comumente se apresentam, pelo menos na narrativa tradicional, como
incerteza, ambiguidade, hesitacdo e duvida. Para Todorov (1975, p.148), “o fantastico
ocupa o tempo dessa incerteza; assim que escolhemos uma ou outra resposta, saimos do
fantastico para entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso.” Ja Filipe
Furtado (1980, p.132) que retoma os estudos anteriores sobre o fantastico e a construcio

de sua narrativa, inclusive pontuando as relevantes contribui¢cdes de Todorov, diz que,

no essencial, a narrativa fantdstica deverd propiciar através do
discurso a instalagio e a permanéncia da ambiguidade de que vive
o género, nunca evidenciando uma decisao plena entre o que ¢
apresentado como resultante das leis da natureza e o que surge em
contradi¢io frontal com elas.

Tratando especificamente desta questao ambigua e da hesitagio apontadas pelos
tedricos mencionados, torna-se mister afirmar que em toda a narrativa dos contos se
encontram elementos que transmitem a ideia de ambiguidade e uma hesitacdo acerca da
suposta “verdade” das coisas apresentadas. Com relagdo as narrativas abordadas tem-se
que, num momento, Tito estava em casa refletindo em meio a uma noite tempestuosa,

num outro, o poeta vivenciava uma realidade totalmente distinta estando, ele, em lugar

nunca antes visitado:

A hora em que Tito se engolfava em reflexdes e fantasias era noite
alta. A chuva cafa com violéncia e os relampagos que de instante a
instante rompiam o céu deixavam ver o horizonte pejado de
nuvens negras e tumidas. Tito nada via, porque estava com a
cabeca encostada nos bragos, e estes sobre a mesa; e ¢ provavel
que nada ouvisse, porque se entretinha em refletir nos perigos que
oferecem os diferentes modos de viajar.

Caminhando, os objetos, até entdo vistos através de um nevoeiro,
tomavam aspecto de coisas reais. Pude ver entdo que me achava
em uma nova terra, a todos os respeitos estranha; o primeiro
aspecto vencia ao que oferece a poética Istambul ou a poética
Napoles. Mais entravamos; mais os objetos tomavam o aspecto da
realidade. Assim chegamos a grande praca onde estavam
construidos os reais pagos. A habitacdo régia era, por assim dizer,
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uma reunido de todas as ordens arquitetonicas, sem excluir a
chinesa, sendo de notar que esta tltima fazia nio mediana despesa
na estrutura do palacio. (ASSIS, 1994).

E possivel notar que, no primeiro momento, a voz do transmissor da narrativa fala das
acbes de Tito e do cendrio em que ele se encontrava, ji descrevendo a atmosfera de maneira
fragmentada e incompleta, além de apresentar uma noite de tempestade e cheia de relimpagos e
“nuvens negras e timidas”, que sdo caracteristicas tipicas do espago neste género narrativo. Outro
clemento presente ainda no mesmo excerto que denuncia a ambiguidade estd na constante
afirmacio de Tito, agora como o narrador, da realidade da nova vivéncia. Para Furtado (1980, p.306),
“(...) a primeira condi¢do para que o fantastico seja construido ¢ a de o discurso evocar a
fenomenologia meta-empirica' de uma forma ambigua e manter até ao fim uma total
indefinicdo perante ela.”” Em outras palavras é procurar expressar o sobrenatural de
forma natural e convincente.

Ha hesitacio o tempo todo na narrativa. Logo de inicio, presente nas duas
versdes, a incerteza que o 1° narrador introduz sobre qual seria a melhor forma de viagem
para o poeta Tito, se a maritima ou a terrestre, revela em si ja uma forma que a narrativa
apropria para descrever o cariter dubio e hesitante do enredo. Assim, hesitando entre
uma viagem por mar que ¢ perigosa e uma mais segura por terra, mas que nio garante
muitos feitos heroicos como a primeira, o transmissor invoca a presenga de nomes de
personalidades da cultura greco-latina como Catio (censor romano) e Anfitrite (esposa de
Poseidon — deus mitolégico do mar), além de trazer um provérbio para complementar a
sua indecisdo frente aos leitores. Esses também acabam sendo muito impelidos nestas
entradas do 1° narrador, pois a narrativa acaba exigindo-lhes uma atitude e uma escolha
dentre as assertivas expostas. Mas, no tocante ainda a men¢do a nomes conhecidos de
personalidades ou de textos documentais e respeitados pela sociedade, Furtado (1980,

p-54) aponta para a utilizacdo de um recurso a autoridade, como uma forma da narrativa

! Este termo ¢ utilizado por Furtado (1980) para explicar a nova realidade do fantastico, ndo rebaixando, essa,
como meramente ficticia ou itreal. Neste sentido, trata-se de uma outra experiéncia que deve ser levada em
consideragio, amplificando e refor¢ando o carater fantastico da narrativa e produzindo a ambiguidade.
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atestar a realidade dos fatos com fontes que transmitem alguma confianca. Novamente,
processo que depende da identificacido construida entre leitor e texto fantastico.

Outro elemento que garante a ambiguidade e a hesitagdo da narrativa ¢é a
presenca de um objeto considerado mediador. No caso em questio, o que aparece para
preencher este cargo é a “galga”. Estando ela presente no inicio da natrativa, na passagem
para a outra realidade quando a silfide a toca e no fim, quando o jovem Tito retorna da
excursdo, este elemento surge como um portal entre dois mundos excluindo a ideia de
um sonho, uma vez que se fosse esse o caso tudo aconteceria somente na mente do
poeta, explorando outras zonas consideradas inconscientes, e nio externamente no
mundo empirico como acontece, de fato, através da narracdo. Portanto, a presenca da

galga ¢é descrita desta forma pelo 1° narrador:

Pelo contrario, conta-se que a sua piedade e bons instintos o
levaram uma vez a ficar quase esmagado, procurando salvar da
morte uma galga que dormia na rua e sobre a qual ia quase
passando um catro. A galga salva por Tito afeicoou-se-lhe tanto
que nunca mais o deixou; 4 hora em que o vemos absorto em
pensamentos vagos estd ela estendida sobre a mesa a contempla-lo
grave e sisuda.

Esta sentou-se defronte de mim e comegou a brincar com a galga,
que dava mostras de ndo usado contentamento.

()

A vela estava gasta; a galga, estendida sobre a mesa, tinha os olhos
fitos na porta. Entrei e atirei-me sobre a cama, onde adormeci,
refletindo no que acabava de acontecer-me.

(ASSIS, 1994; grifo nosso).

Pretendendo explorar outros elementos considerados relevantes para a
construcdo da narrativa fantdstica e para a caracteriza¢do da ambiguidade, cabe mencionar
a presenga do jogo narrativo machadiano como um recurso eficaz, bastante utilizado para
inculcar a hesitacdo e a duvida no leitor. Ha dois narradores: o 1° é uma espécie de

narrador-testemunha e transmissor da narrativa, como ja foi dito acima, e possui um
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maior relevo no 2° conto; o 2° é o narrador-personagem (Tito). Para Furtado (1980,

pp.111-112),

(..) as dificuldades resultantes da excessiva participagdo do
protagonista na tela dos acontecimentos insélitos podem ser
superadas se a funcdo do narrador aparecer como que
<<desdobrada>> em dois. Desse modo, estabelece-se uma
distingdo entre o warrador enguanto protagonista (que <<vive>> a
subversdo do real e, posto perante o inadmissivel, se torna incapaz
de uma narraciio exacta, clara e desapaixonada do acontecido) e o
que Bellemin-Noel denomina narrador-testemnnha, <<quer um
outro, licido e nido completamente traumatizado, quer o herdi
numa outra época da sua vida>>.

Entdo, quando o 1° narrador surge afirmando conhecer o poeta Tito e de

manter uma proximidade afetuosa com esse, inclusive o chamando de “amigo” em vatias

oportunidades,

testemunha de um narrador com relativa distincia e

“desapaixonado” como esse, a0 contrario da primeira pessoa, surge como duvidosa.

Tenho uma viagem milagrosa para contar aos leitores, ou antes
uma narragdo para transmitir, porque o proprio viajante é quem
narra as suas aventuras e as suas impressoes.

()

Absorto nestas e noutras reflexdes estava o meu amigo Tito, poeta
aos vinte anos, sem dinheiro e sem bigode, sentado a mesa
carunchosa do trabalho, onde ardia silenciosamente uma vela.

(ASSIS, 1994).

O modo deste outro narrador apatrecer no inicio e no fim da narrativa fazendo

comentarios sobre a estéria e sobre os personagens ou sobre o outro narrador, como o

que foi feito neste excerto, ¢ interessante para o fantastico. Segundo a 6tica de Furtado

(1980, pp.113-114), “(...) esse primeiro narrador garante o rigor dos textos reproduzidos

bem como a idoneidade do seu testemunho, declarando ao mesmo tempo considerar

justificado o cepticismo do leitor perante o caracter inacreditivel (embora veridico e

confirmado) dos factos relatados.”
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Quanto aos personagens da narrativa, além desses possuirtem uma
responsabilidade de produzir a identificacdo no leitor e transporta-lo ao seu mundo
visando a ambiguidade compartilhada entre leitor e ator, segundo a teoria de Todorov
(1975, pp.150-151), eles podem se apresentar de maneira hesitante ¢ ambigua até na sua
caracterizagdo fisica e psicolégica ou moral. Neste sentido, o destaque vai para Tito (a
Vitima ou o Objeto) e a silfide (Destinador), segundo as classificagdes sugeridas por
Furtado (1980, p.89). Os outros como o Rei ou o génio das Bagatelas, o cicerone, a
Utopia, a amada de Tito e o homem que compra as poesias do jovem poeta, dentre
outros, aparecem com pouco relevo nesta narrativa. Assim, seguindo a classificacdo
“actancial”? das personagens proposta por Furtado, acima mencionada, o heréi é um ser
passivo e fraco (FURTADO, 1980, pp.86-87), além de funcionar como objeto do Sujeito
da narrativa que, no fantastico tradicional, surge como um monstro ou uma entidade
maléfica, o qual ndo aparece neste formato nos contos a que se faz andlise. Quica, o
“génio das Bagatelas” se encaixaria nesta funcio por algumas cenas, mas nio se configura
como tal e com devido relevo. Entdo, vé-se num trecho em que o 1° narrador descreve as

caracteristicas de Tito, como se apresentam tais fraquezas:

Como as medalhas, e como todas as coisas deste mundo de
compensacdes, Tito tem um reverso. Oh! triste coisa que é o
reverso das medalhas! Podendo ser, do colo pata cima, modelo a
pintura, Tito é uma lastimosa pessoa no que toca ao tresto. Pés
prodigiosamente tortos, pernas zaimbras, tais sio os contras que a
pessoa do meu amigo oferece a quem se extasia diante dos
magnificos prés da cara e da cabeca. Parece que a natureza se
dividira para dar a Tito o que tinha de melhor ¢ o que tinha de
piot, e p6-lo na miseravel e desconsoladora condigio do pavao que
se enfeita e contempla radioso, mas cujo orgulho se abate e
desfalece quando olha para as pernas e para os pés.

No moral Tito apresenta o mesmo aspecto duplo do fisico. Nao
tem vicios, mas tem fraquezas de cardter que quebram, um tanto
ou quanto, as virtudes que o enobrecem. E bom e tem a virtude

2 Este termo ¢é colocado por Furtado (1980, p.92) para designar a classificacgio dos “actantes” ou
atuantes/personagens da narrativa.
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evangélica da caridade; sabe, como o divino Mestre, partir o pao da
subsisténcia e dar de comer ao faminto com verdadeiro jubilo de
consciéncia e de coragdo. Nio consta, além disso, que jamais
fizesse mal ao mais impertinente bicho, ou ao mais insolente
homem, duas coisas idénticas, nos curtos dias da sua vida. (ASSIS,
1994).

Mesmo apresentando variadas virtudes, as mesmas conferem a Tito uma
fraqueza de carater quando exagera na bondade, por exemplo. Isso quer dizer que este
personagem apresenta uma falta de atributos que seriam considerados mais relevantes
para ocupar uma outra fun¢do na narrativa. Mas como ¢é Tito mesmo o herdi passivo,
entio tais caracteres lhe vém a calhar muito bem. Ja na outra ponta, surge um ser também
ambiguo e impreciso que se torna encarregado de guiar Tito em sua excursio que ¢ a

silfide:

Mas, oh! pasmol eis que uma silfide, uma criatura celestial,
vaporosa, fantastica, trajando vestes alvas, nem bem de pano, nem
bem névoas, uma coisa entre as duas espécies, pés aligeros, rosto
sereno e insinuante, olhos negros e cintilantes, cachos louros do
mais leve e delicado cabelo, a caitem lhe graciosos pelas espaduas
nuas, divinas, como as tuas, 6 Afrodite; eis que uma criatura assim
invade o meu aposento, ¢ estendendo a mao ordena-me que feche
a porta e tome assento a mesa. (ASSIS, 1994).

Na narrativa fantastica, a silfide que se apresenta nestes contos seria a
encarregada de ocupar a funcio de “(..) Destinador, em geral tacitamente atribuida a uma
entidade abstracta, de contornos vagos (o Mal ou uma divindade maléfica, por exemplo),
a qual, contudo, quase nunca se encontra expressa com clareza em textos do género.”
(FURTADO, 1980, p.89) E realmente é o que acontece aqui. Pois a prépria personagem
responsavel por apresentar o outro mundo real para o jovem poeta é também ambigua,
duvidosa e de dificil compreensio.

Ja pouco explicitado no inicio desta se¢do, o espaco da narrativa fantastica acaba
se tornando elemento relevante para a concretizagdo do universo hesitante e ambiguo.

Dois cenarios tipicos, mas ndo fixos e constantes, sio descritos por Furtado (1980,
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p.120): os realistas — com a responsabilidade de marcar e acentuar os tracos do mundo
empirico, levando em consideragdo as leis naturais, podendo simula-las, e a “opinido
comum”; e os alucinantes — que caracterizam um cenario anormal, sobrenatural e meta-
empirico, ndo condizente com o do espago realista. Assim, em um momento surge a casa
de Tito que seria o cendrio realista; posteriormente, surge a passagem para um outro
cenario alucinante e, por fim, o poeta ja descreve o cenario alucinante com as suas

fidelidades a0 mundo meta-empirico:

A mesa a qual Tito estava encostado era um traste velho e de lavor
antigo, herdara-o de uma tia que lhe havia morrido faziam (sic) dez
anos. Um tinteiro de osso, uma pena de ave, algum papel, eis os
instrumentos de trabalho de Tito. Duas cadeiras ¢ uma cama
completavam a sua mobilia.

()

E ela tomou-me nos bragos, subimos até o teto que se rasgou, ¢
passamos ambos, visdo e poeta. A tempestade tinha, como por
encanto, cessado, estava o céu limpo, transpatente, luminoso,
verdadeiramente celestial enfim. As estrelas fulgiam com a sua melhor
luz, e um luar branco e poético cafa sobre os telhados das casas e
sobre as flores e a relva dos campos.

Os planetas passavam a minha ilharga como se foram corcéis
desenfreados. Afinal penetramos em uma regido inteiramente
diversa das que haviamos atravessado naquela assombrosa viagem.
Eu senti expandir-se-me a alma na nova atmosfera. Seria aquilo o
céur

Assim chegamos a grande praca onde estavam construidos os reais
pacos. A habitacdo régia era, por assim dizer, uma reunido de todas
as ordens arquitetonicas, sem excluir a chinesa, sendo de notar que
esta ultima fazia ndo mediana despesa na estrutura do palacio.
(ASSIS, 1994).

Enfim, todos os cenarios expostos na narrativa, as personagens que aparecem
com maior relevo, o jogo narrativo utilizado e tudo o mais que compde o conto ou os
contos machadianos, transmitem a ideia na leitura de uma ambiguidade constante e uma
hesitagdo necessaria na configuragio do género fantastico, adequando-se aos

pressupostos elementares de Todorov (1975) e Furtado (1980) sobre o género. E claro
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que Machado de Assis ndo deixa de incluir a sua marca estilistica fundamental que ¢é a
ironia nestes textos e de fazer modificagbes peculiares com relacio as narrativas
fantasticas tradicionais ja existentes das quais, com certeza e mencionado pelo 1°
narrador, o autor foi leitor. Contudo, acredita-se que tais elementos alterados nao
enfraqueceram o suporte original do género, mas que, muito pelo contririo, s6

enriqueceu sobremaneira o proposito e as caracteristicas de tal narrativa.

Fantastico, critica politica e social ou os dois?

Objetivando tracar um paralelo interpretativo sobre outras andlises da narrativa
machadiana em questdo, ora apresentando aspectos criticos sociais e politicos da estdria
ora trazendo contribui¢des da perspectiva intertextual entre o texto do autor brasileiro e
As viagens de Gulliver de Swift, ancora-se aqui, sobretudo na visdo de Todorov (1975,
pp-161-164) sobre as fungdes sociais e literarias do sobrenatural na narrativa fantastica,
como uma espécie de ruptura no sistema ou transgressio de uma lei imposta. Assim, o
autor estaria “livre” para fazer algo num mundo aparentemente fantasioso, a realidade
meta-empirica de Furtado (1980, p.36), que seria censurado na realidade empirica. Com
isso, um elemento que surge na narrativa, tanto em Uwma excursao milagrosa quanto em O
pais das Quimeras, de Machado de Assis diz respeito a men¢io a uma formalidade
necessaria para com o soberano do pafs das quimeras, o génio das Bagatelas, como se
fosse uma espécie de reveréncia que deveria ser prestada por todos os seus suditos e

demais nobres, assim como todos que adentrassem no seu pais também:

Seguiu-se a cerimoénia da apresentacio, que era uma enfiada de
cortesias, passagens e outras coisas quiméricas, sem excluir a
formalidade do beija-mio. Nio se pense que fui o unico a beijar a
mio ao génio soberano; todos os génios presentes fizeram o
mesmo, porque, segundo ouvi depois, nio se da naquele pafs o ato
mais insignificante sem que esta formalidade seja preenchida.
(ASSIS, 1994; grifo nosso).
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Ja num outro momento, ainda em seu passeio pelo pais, Tito presencia uma
verdadeira punicio de um quimérico que ndo havia cumprido uma continéncia necessatia

e que ja fazia muito tempo.

Ao passar pela grande galeria que dava para a praga, vi que o povo,
reunido embaixo das janelas, cercava uma forca. Era uma execugio
que ia ter lugar. Crime de morte? Nio, responderam-lhe, crime de
lesa-cortesia. Era um Quimérico que havia cometido o crime de
ndo fazer a tempo e com gra¢a uma continéncia; este crime ¢é
considerado naquele pais como a maior audidcia possivel e
imaginavel. O povo quimérico contemplou a execu¢do como se
assistisse a um espetaculo de saltimbancos, entre aplausos e gritos

de prazer. (ASSIS, 1994).

As passagens nio deixam claro que tipo de continéncia teria sido essa. No
entanto, a Unica mencionada anteriormente foi mesmo a do beija-mao para com o génio
das Bagatelas, atributo que, ironicamente, quer dizer rei ou génio de uma ninharia ou
duma mixatia, ja evidenciando um carater critico do autor nesta narrativa. Além disso,
segundo Schwarcz (1998; apud GODOI, 2008, p.63), “(...) o beija-mdo tratava-se de um
ritual antigo da corte portuguesa extinto no Brasil por Pedro II apenas em 1871.” Deve-
se rememorar que a primeira versio do conto foi publicada em 1862, portanto ainda em
vigor esta pratica de reveréncia para com este monarca. Produzindo uma analise critica do
aspecto liberal-politico presente nas producées escritas de Machado de Assis em jornais,
como era o caso desta narrativa, segundo Godoy (2008, p.67), “o conto “O Pais das
Quimeras” estd, portanto, pelos absurdos que narra, entre os primeiros ecos do
jornalismo liberal de Machado em sua ficgao. Desse modo, (...) verificamos que os
elementos sobrenaturais do fantastico machadiano ganham sentidos bem mais
concretos.” Na cronica, a critica era direta; na narrativa, surgia um ensaio de sutileza
critica com duas camadas, em que a segunda era maquiada por uma “cordata” visivel,
segundo a proposicdo de Lufz Costa Lima para Esasi ¢ Jacd (1984, p.260; apud GODOI,
2008, p.67). Ou seja, esta ai um elemento que aponta a transgressio e a ruptura da

censura pelo fantastico de Todorov (1975).
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Por outra via, amplificando ainda mais esta questio da ruptura, apropria-se das
contribuicées do estudo de intertextualidade entre Machado e Swift de Redmond (2011),
para demonstrar que o autor, na voz do primeiro narrador, ja expde uma pista bem mais
explicita e mais contundente na segunda versao do conto sobre as leituras que teve do
escritor irlandés — a saber, As viagens de Gulliver. Isto acontece logo no comentario
introdutério do 1° narrador, cuja andlise de Redmond (2011, p.85) diz que “ao referir-se
as narrativas de viagem, no prélogo de “Uma excursio milagorsa” (1866), Machado faz
mengdo a obra de Swift afirmando que o relato da aventura da sua personagem ird

parecer mais extraordinario que a narrativa de Lemuel Gulliver.”:

Suponho que os leitores terdo lido todas as memorias de viagem,
desde as viagens do capitio Cook as regiGes polares até as viagens
de Gulliver, e todas as historias extraordinarias desde as narrativas
de Edgar Poe até os contos de Mil e uma Noites. Pois tudo isso é
nada 2 vista das excursGes singulares do nosso heréi, a quem s6
falta o estilo de Swift para ser levado a mais remota posteridade.
(ASSIS, 1994).

No caso de Swift, este autor irlandés atacava e questionava constantemente a
questdo politica que a Inglaterra impunha ao seu pafs, ridicularizando o carater da
primeira nagdo. Sempre critico, suas produgdes literdrias estiveram a servico de uma
dentncia e de um desabafo contra os costumes e os habitos dos ingleses, como de toda a
sociedade hipocrita. (REDMOND, 2011, p.83) No entanto, o transmissor da narrativa de
Tito langa uma provocacio ao afirmar que a viagem do seu poeta seria mais
“extraordinaria” do que a de Gulliver. Daf passa-se para o final da narrativa, quando
voltam os comentarios do 1° narrador e pode-se, entdo, resgatar o valor que tinha tal

comparagao:

E a sorte de todos quantos entendem dever dizer o que sabem;
nem se compra por outro preco a liberdade de desmascarar a
humanidade.
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Declarar guerra a humanidade ¢é declard-la a toda a gente,
atendendo-se a que ninguém hé que mais ou menos deixe de ter no
fundo do coragio esse aspide venenoso.

Isto pode servir de exemplo aos futuros viajantes e poetas, a quem
acontecer a viagem milagrosa que aconteceu a0 meu poeta.
Aprendam os outros no espelho deste. Vejam o que lhes aparecer a
mdo, mas procurem dizer o menos que possam as suas descobertas
e as suas opinides. (ASSIS, 1994).

A partir de um final ambiguo como esse em que hd uma ressalva explicita do
narrador-testemunha em relagdo a atitude do narrador-personagem, agora em seu retorno
para casa, percebe-se que a grande diferenca que se encontra entre Swift e Machado de
Assis ¢ que o primeiro adotou, assim como Tito, um julgamento mais direto e
sentencioso sobre a sociedade em destaque, “(...) enquanto Machado insistia no método
obliquo, em um ponto de vista com mais distincia, sem paixdo, e com uma natrativa
ambigua. Ao provar que tudo ¢ relativo, Machado evita, assim, a exposicio de um
julgamento moral.” (REDMOND, 2011, p.85) Entdo, o escritor brasileiro questiona
sempre a “presuncido da verdade” em relacio a virtude dos homens, se preocupando com
as conseqliéncias que as antecipagdes e as generalizagoes, contidas nas verdades absolutas
e/ou nos valotes, podem gerar. Assim, os contos O Pais das Quimeras e, ptrincipalmente,
Uma excnrsao milagrosa revelam a ruptura da lei imposta e transgridem os padrées erigidos
pela sociedade sobtre costumes autoritarios, vaidades e “sede de nomeada”, ressalvando a
condi¢do da fraqueza humana. Ou seja, 0 que surge nesta narrativa ¢ uma critica da

critica, pois ninguém estd livre dela.

Consideragdes finais

Na verdade, o esbo¢o de conclusio a que se chega ¢ que Machado de Assis utiliza
a narrativa fantastica, com todas as suas peculiaridades e os elementos caracteristicos que
foram adquiridos em suas leituras de outros autores ja introduzidos no género, para
transgredir as leis sociais e politicas da sua sociedade, mas também para criticar aqueles

que se dizem “donos da verdade” ou que acham que enxergam as coisas “por cima” e
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distantes, sem se lembrar de estarem também constituindo o mesmo sistema social e
deixando de reconhecer a sua propria “vaidade”. Como exemplo disso, surge a figura do
proprio poeta Tito que precisa vender o seu trabalho e a sua arte para sobreviver, abrindo

maio de seu nome e de sua “fama”.

AN EXCURSION IN THE COUNTRY OF THE MIRACULOUS CHIMERA: A BRIEF REVIEW
OF FANTASTIC TALES IN MACHADO

ABSTRACT:

This paper aims to demonstrate a brief literary analysis of the stories of The Country Chimera (1862) and A
miraculous tour (1866) Machado de Assis, in the light of studies on gender fantastic Todorov (1975) and
Furtado (1980), producing also a brief about mutual comparison of the similarities and differences in these two
tales Machado, especially scoring some significant modifications in the rewriting of this narrative. Finally, we
seek to confront some studies of social criticism and intertextuality in the stories discussed, seeking to
understand the critical points of the narrative Machado showing the transgressive function of the fantastic.

KEYWORDS: Critical social; Fantastic; Transgressive function; Intertextuality.

Referéncias
ASSIS, Machado de. Obra completa. v.2. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.

FURTADO, Filipe. A construgio do fantdstico da narrativa. Lisboa: Horizonte Universitatio,
1980.

GODOI, Rodrigo Camargo de. A fibula de um cronista liberal: politica e literatura em um
conto fantistico machadiano. Revista eletronica Letras. v.48. n.2. Sio Paulo, jul/dez de
2008. p.49-69. (Disponivel em meio eletronico: <www.schollar.google.com>, acesso em:

08/2011);

MELLO, Katia Rodrigues. Machado de Assis leitor de si mesmo: um estudo a respeito da
reescritura de alguns contos machadianos. 2007. 412f. Dissertagdo de Mestrado em Letras
— Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, Universidade Estadual Paulista, ASSIS.

REDMOND, William Valentine. De Swift a Sterne: reflexdes sobre o humor britanico na
obra de Machado de Assis. Revista Acta Scientiarum - Language and Culture. v.33. n.1.
Maringa-PR, 2011. p.81-87. (Disponivel em meio eletronico:
<www.schollar.google.com>, acesso em: 08/2011);

TODOROV, T. A narrativa fantastica. In: CASTELLO, M. C. C. (Trad.). Introducao a
narrativa fantdstica. Sao Paulo: Perspectiva, 1975. Cap.5, pp.147-1606.

Recebido emr 17/09/2011.
Aprovado em 22/12/2012.

Folio — Revista de Letras Vitéria da Conquista p. 303-318 jul./dez. 2011



