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No artigo “A sombra da outra: a segunda mulher na literatura”, Zahidé Lupinacci
Muzart (2002) dedica-se a estudatr o tema da “segunda mulher” em obras do século XIX e

inicio do XX. De acordo com a referida estudiosa,

A primeira mulher, a que j4 morreu e que s vai aparecer como me-
moria, como lembranga, é a presenga forte na narrativa, aparente-
mente a mais importante, tendo deixado marcas profundas junto as
demais personagens. Ela estara presente em todos os detalhes, so-
bretudo na casa. A casa, reino da mulher no tegime patriarcal, con-
tinuard a ser o seu territério demarcado, mesmo depois da morte da
primeira dona, que, por af continua mostrando a forca que exerce
sobre o marido e as demais personagens. (MUZART, 2002, p. 131-
132)

[ possivel observar uma verdadeira incidéncia de romances cujo enredo pauta-se
pelo embate entre a segunda esposa e a falecida. A titulo de ilustra¢do, podemos mencionar
os seguintes: A segunda mulher, A dama dos rubis, A casa dos mochos, de Eugénia Matlitt, Escrava
ont rainha, de M. Delly, Jane Eyre, de Chatlote Bronté, Rebecca, de Daphne du Mautier e suas
continuagoes: A maldi¢io de Manderly, de Susan Hill, A outra Rebecca, de Maureen Freely, A
intrusa, de Julia Lopes de Almeida, Mex destino ¢ pecar, de Nelson Rodrigues (ENNE, 2008,
p- 2; MUZART, 2002, p. 132-133; BRANDAO, 2006, p. 108-111).

Trata-se de um numero consideravel de textos, nos quais a segunda esposa, de
acordo com Ana Lucia S. Enne (2008, p. 1), ¢ obrigada a enfrentar o fantasma da primeira
esposa falecida, mas ainda reinante dentro do lar e, com frequéncia, no coragao do marido
e na memoria daqueles que com ela conviveram. Nos livros apontados acima, verificamos

que

[...] aparecem idénticos motivos, situa¢des, sentimentos. Para a se-
gunda mulher, hd basica e fundamentalmente a sensagio de estar
usurpando o lugar da primeira, uma espécie de complexo de ser a
segunda; hd, também, o ciime sempre doentio de alguém — ou uma
pessoa da familia ou um agregado -, uma personagem que vai criar
situagbes embaragosas e até perigosas para a mulher substitua e ha,
finalmente, o forte desejo de conquistar o marido por parte da re-
cém-chegada, vencer a morta, obscurecer suas lembrangas, suprimir
o passado. [...| MUZART, 2002, p. 132-133)
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Nota-se que o assunto da segunda mulher assume relevancia na literatura, nacional
e estrangeira, transformando-se num tema recorrente, conforme se pode constatar pela
leitura dos romances Encarnagio (2001), de José de Alencar (1829-1877), A Sucessora
(1985), de Carolina Nabuco (1890-1981) e Rebecca (2012), de Daphne du Maurier (1907-
1989), uma vez que esses “trés livros [...] tratam de um segundo casamento que se realiza a
sombra da meméria de uma ‘mulher inesquecivel’, cultuada pelo marido ou por outras
pessoas” (BRANDAO, 2006, p. 108). Nesse sentido, ¢ plausivel verificar que entre essas
obras ha relagdes intertextuais que se evidenciam na retomada de uma mesma tematica, na
construgdo das personagens e do espaco onde decorrem as a¢oes narradas.

Leyla Perrone-Moisés (1990) afirma que o estudo comparativo de textos comprova
que a literatura se produz num constante didlogo de textos, por retomadas, empréstimos e
trocas, pois “[a] literatura nasce da literatura; cada obra nova é uma continuago, por con-
sentimento ou contestacdo, das obras anteriores, dos géneros e temas ja existentes. Escre-
ver ¢, pois, dialogar com a literatura anterior e com a contemporinea” (PERRONE-MOI-
SES, 1990, p. 94).

Acreditando nesse dialogo constante da literatura e a capacidade leitora envolvida
além da decodifica¢do, da compreensdo, mas também na capacidade de apreciagio e réplica,
ou seja nessa conversa que podemos realizar, que vai muito além de um unico texto, pode-
mos perceber esses empréstimos, essas trocas, constituindo-nos em leitores, que recons-
troem elos de ligacdes entre textos variados, entre obras romanescas de nacionalidades di-
ferentes e entre autores também distintos, sejam eles escritores ou escritoras, uma vez que
o tecido narrativo langa suas malhas e revitaliza sempre a tradi¢ao por meio de dialogos e
relacdes intertextuais, conforme se pode comprovar pelo estudo comparativo entre as
obras Encarnacao, A Sucessora e Rebecea.

A tematica dos trés romances: Encarnagio, A Sucessora e Rebecca se da em torno de
um segundo casamento, no qual as relages se estabelecem a sombra da memoria da pri-

meira esposa, conforme ja apontamos. Nos trés, podemos encontrar elementos comuns:
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casa grande, os jardins, varandas, bailes, reunides, retratos, viagens, empregado fiel, incén-
dio e, principalmente, a presenca da esposa falecida descortinando o cenario das relacGes
conflitantes.

Nas trés obras, o leitor pode adentrar em grandes jardins. Em Encarnagio, José de
Alencar descreve cenas na chacara, residéncia de Hermano, um jardim com bancos de
bambus, onde, as tardes, ele colhia flores (lirios), e de forma imagindria mostrava as patra
Julieta, que também de forma imaginaria, parecia estar ali sentada para recebé-las. Em A
Sucessora, Carolina Nabuco logo no inicio da obra, durante a chegada do casal a2 mansio, o
narrador descreve as orlas de palmeiras, altos lirios e rosas. Hi também um jardim que
Daphne du Maurier, em Rebecca, concebeu, com rosas que eram colhidas e usadas na orna-
mentacdo dos ambientes internos, e ainda, com um grande gramado que seguia até um
bosque de plantas variadas.

E através desses jardins que as novas esposas, mogas mais jovens em relagio aos
maridos, as trés por volta dos vinte anos, sio conduzidas a nova moradia, deixando para o
leitor a possibilidade de inferir que tinham pela frente uma vida repleta de flores. Fato
instigante em A Sucessora e Rebecca, quando as protagonistas se deslumbram, logo na che-
gada, com a beleza das flores existentes na nova moradia; descuidando-se do fato de que
estavam adentrando um territério ja4 demarcado pela presenca da primeira esposa. Havia,
nessas novas moradias, as sombras das falecidas: Julieta, Alice e Rebecca.

Em relagdo a casa, ou melhor dizendo, prédio, a nova moradia de Amalia era um
edificio, com aparéncia de casa abandonada, portdes trancados, tendo a chaminé como
contraponto para certificar a presenca de habitantes na residéncia. Todas as moradias, com
salas amplas para receber e proporcionar festas, varandas que sempre davam para uma
visdo das belezas da natureza. Sio, portanto, tipicas residéncias da burguesia e da aristocra-
cia.

Contrapontos também sio perceptiveis. E na casa criada por Alencar, com aspecto
introspectivo, que Amalia, a moga alegre que gostava de bailes, passa a morar. A casa de-

senhada por Carolina Nabuco, com todo seu aspecto de palacio, com todo luxo e requinte,
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recebe Marina, a mog¢a do campo, filha de fazendeiros, adaptada aos costumes simples da
vida no campo. Daphne du Maurier retrata uma casa de cartio postal, um mundo quase
irreal, a Mandetley dos sonhos, aberta a visitagdo publica e repleta de empregados, que
passa a ter, como nova senhora de Winter, uma timida e peculiar dama de companhia.

As casas retratadas nas obras possuem muitas semelhancas, sio grandes constru-
¢oes, lembrando prédios antigos e usados por outras geracoes; porém, o detalhe que chama
a aten¢do nos romances selecionados, é o fato de todos apresentaram uma mesma seme-
lhanca, que ¢ a presenca de um comodo ou quarto com os pertences da falecida.

Dessa forma, nas trés obras, os narradores apresentam tal comodo nos seguintes

termos:

[...] vi [Mrs. De Winter] um quarto em completa escuriddo, sem uma
réstia de luz sequer atravessando as venezianas, onde eu mal enxer-
gava, e no centro do comodo, o contorno de méveis cobertos, pro-
tegidos da poeira. O ar naquele comodo era opressivo e viciado, ti-
nha cheiro de um ambiente raramente usado ou mesmo abando-

nado. (DU MAURIER, 2012, p. 106)

[...] Nao havia nada o que temer. Absolutamente nada. Qualquer lu-
gar ficaria imido e sinistro se abandonado por um certo tempo. |...]
Empurrei-a [porta] e espiei la dentro. Estava muito escuro. Como
no outro dia, nada mudara. As teias de aranha continuavam emara-
nhadas sobre os cordames dos modelos de navios. (DU MAURIER,
2012, p. 178)

Mas era no retrato que a presenca de Alice se manifestava mais in-
tensamente. Uma tarde, ao entrar em casa, Marina encontrou Ro-
berto a sua espera, lendo na salinha. Da parede a mio levantada de
Alice parecia abengoar a cabe¢a do marido, inclinada sobre o livro.
(NABUCO, 1985, p. 96)

[...] Adivinhou de que aposentos eram estas chaves, e abrindo com
uma delas a porta de comunicagio, passou ao toucador de Julieta.
As janelas fechadas deixavam o interior em um ténue crepusculo.
Ao dar o primeiro passo, Amalia recuou e, presa de stbita vertigem,
cairia, se as mdos ndo agarrassem convulsivamente as cortinas da

porta. (ALENCAR, 2001, p. 137)
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Verifica-se que todas as residéncias apresentam um espago que pertencia ou era
majoritariamente frequentado pela falecida e tal espaco representa um lugar interditado,
quase proibido para as novas esposas. Ao manter-se esse espaco, um ambiente quase sa-
grado, que presentifica o espirito de Julieta, Alice e Rebecca no universo dos vivos e acaba
contribuindo também para que as jovens esposas permanecam intrigadas e assombradas
pelo fantasma dessas figuras endeusadas e idolatradas por ex-maridos, amigos e emprega-
dos.

Ainda em relacio as casas, podemos verificar a existéncia de elementos comuns,
por meio de um cenario caracteristico, que faz do género gético, conforme acentua Marcia

Morales Klee (2008, p. 21):

As historias géticas lidam com manipulagio psicolégica e perspecti-
vas introvertidas. Aludem a segredos: quartos secretos, sociedades
secretas, razoes secretas, ¢ passados secretos. Na maior parte do
tempo, esses segredos obscuros deveriam permanecer ocultos no
passado, mas através do incitamento imprudente e incessante de al-
guma personagem, os segredos vém a tona e devem ser resolvidos.

Nas trés narrativas que estamos analisando, a presenca do elemento gético ¢ in-
contestavel e contribui para criar um ambiente de suspense, quer pelo fato de as falecidas
esconderem segredos que futuramente serdo revelados, quer pela idolatria de outros per-
sonagens que mantém espagos inalterados e sem mudangas, deixando tudo como se ainda
obedecessem as esposas mortas.

Assim, nio apenas no cenario podemos identificar elementos do romance gético,
mas também nos aspectos relacionados a presenca de criados como vilGes, mistérios ge-
rando medos, segredos do passado, manuscritos escondidos, realidade distorcida e outros.
Tais elementos se fazem mais presentes na obra da britdnica, Daphne du Maurier, enquanto

a questio da alma, como se fosse vista por Hermano em Encarnacio, sugere, em determina-

dos momentos, uma narrativa fantastica:

Esse fenémeno s6 se podia explicar-se por um modo. Hermano nao
idolatrava a forma, embora a admirasse quando ela realizava a sua
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imaginagio. O que ele amava era uma larva, um espirito, um duende
de beleza imaterial, que transportara a principio para uma mulher,
depois para uma imagem e afinal para uma estaitua. (ALENCAR,
2001, p. 139)

O elemento fantastico estd marcado na narrativa de Alencar por meio da constante
permanéncia do fantasma de Julieta entre Hermano e Amalia, ndo permitindo que os dois
consumem o casamento e possam ser felizes. Também ¢ possivel dizer que, em uma escala
um por menot, do fantastico em A Swucessora e em Rebecca, uma vez que em ambos os ro-
mances as falecidas permanecem como presengas fantasmagoricas, pela memoria daqueles
que as cultuam, como ¢ o caso dos empregados, familiares e amigos de Alice e Rebecca.

O fantastico, segundo o filésofo e linguista builgaro, Tzvetan Todorov, pode ser
conceituado da seguinte forma: “Ha um fenémeno estranho que se pode explicar de duas
maneiras, por meio de causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar
entre os dois criou o efeito fantastico” (TODOROV, 1992, p. 31). Essa hesitacdo, con-
forme j4 comentamos, estid presente nas trés obras em andlise, ¢ o fantastico, de certo,
dissolve-se, no final das historias de Julieta, Alice e Rebecca, no momento em que as novas
esposas conseguem superar suas rivais e deixam de lado a obsessdao que sentiam por elas e
procuram salvar seus casamentos ¢ serem felizes.

A obra alencariana aborda ainda, na voz do masculino para o feminino, a fantasia
de transformacao de Amalia, sujeitando-a a encarnac¢do da falecida, criando uma persona-
gem extremamente dedicada a felicidade do homem amado: “Ser outro, negar-se a si
mesmo, suprir-se moralmente. [...]| Este romance de Amalia, a incompreensivel encarnaciao
do delirio enfermo, essa admiravel intuicdo, ¢ que me propus contar; e agora sinto que nio
conseguirei” (ALENCAR, 2001, p. 140). E importante destacar que, contrariamente aos
romances de Nabuco e du Maurier, em Encarnagio, ¢ um homem que trata do universo
feminino, e ainda que ele o faca com pericia e profundidade, ainda é possivel observar
resquicios do patriarcado na ficgao alencariana, pois a mulher tem que se sujeitar e aceitar

o passado e as esquisitices do marido.
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Em relagdo a este aspecto apontado, Ruth Silviano Brandio tece as seguintes pon-

deragoes:

A fantasia perversa de assujeitar o outro, a ponto de anuld-lo é rea-
lizada no ato da enunciacio. O narrador fala de um lugar que se
supoe ser o da mulher desejosa e de se anular no desejo do outro, e
ndo de ser outra, ou ser uma alteridade. BRANDAO, 2006, p. 104)

Dessa maneira, Amalia aceita as imposi¢bes do mundo patriarcal e, como alguém
obediente, acaba acomodando-se e encontrando um modo de superar a presenga incomoda
da falecida, por meio da maternidade.

Além disso, Ruth Brandao aponta também a questdo da recepgio, trazendo a tona
a mulher leitora e sua funcdo na producdo romanesca da época. Para a estudiosa mencio-
nada, nesse texto sedutor, que é Encarnagao, ha um jogo de espelhos, marcado pelo mime-
tismo e aproptiagao de vozes, “assim como o fez o colonizador em terras latino-americanas
[..]”, pois Amalia imita a falecida, assumindo e incorporando o seu papel dentro do ro-
mance. A questio colonizadot/colonizado apresenta semelhangas com a colonizacio fe-
minina, via leitura, feita em textos produzidos nas sociedades patriarcais ¢ que podem ser

escritos por homens ou mulheres (BRANDAO, 2006 p. 105):

Essa leitora de alguma forma, ¢ um duplo do autor, inscrita e ficcio-
nalizada em sua narrativa, sujeita a uma dupla funcio; a de compac-
tuar com o escritor, quanto a seus critérios valorativos, em relagio a
mulher e a de propiciar que seu livro seja lido por um publico cada
vez maior e mais ctitico.

A questdo cultural também ¢é perceptivel nas obras estudas. As trés possuem cenas
descritas na biblioteca das casas das protagonistas. Aspectos culturais também sdo relacio-
nados ao prestigio da sociedade da época. Em Encarnagio, Hermano traz da Europa as
estatuas de cera e demostra seu gosto pela épera. Em A Sucessora, a presenca dos costumes

e padroes franceses evidencia-se no transcorrer da historia:
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Germana dava uma importincia preponderante as pequenas ques-
toes de sociedade e etiqueta. Seus ideais de elegincia pautavam-se
nos usos de outras terras mais adiantadas na arte de gastar fortunas.
Dividia os brasileiros em duas espécies - os viajados, acostumados a
Europa, e os outros, os caipiras. Brasileirismos de maneiras eram,
para ela, inadmissiveis. Em decora¢io de casa seguia as tendéncias
dominantes em Franca. NABUCO, 1985, p. 30)

Vale destacar que a Franca foi, durante todo o século XIX e inicio do XX, o modelo
a ser imitado. Alguns estudiosos chegam a comentar que o Brasil desse periodo era francés.
A cunhada de Marina, conforme se depreende da passagem acima, considerava-a como
uma “caipira”, um ser ignorante vindo do campo, sem competéncia e sem habilidade para
administrar a casa do irmao e fazer parte da sociedade afrancesada que cerca sua familia.

Em Rebecea, aparece toda a tradi¢io inglesa: o cha e toda a cultura dos horarios, dos
“rapapés” e frivolidades, marcando o convivio na sociedade aristocratica dos anos vinte,
do século passado. Os Chapéus, capas e luvas do senhor e da senhora de Winter também
sdo indicios que denotam essa cultura, marcada pelo glamour, pelas aparéncias e pelos pa-
droes de uma sociedade extremamente rigida e conservadora.

Tracando um paralelo entre os elementos culturais pontuados nas obras, podemos
perceber que José de Alencar ndo se coloca frente as influéncias literarias e culturais pre-
sentes no Brasil em relacdo a Europa, alias, ele as evita, buscando firmar e criar uma litera-
tura legitimamente nacional, enquanto Carolina Nabuco aponta os modismos europeus
presentes na sociedade Brasileira e, a0 mesmo tempo, contrapoe-se a eles através da per-
sonagem Marina, que possui caracteristicas brasileiras e que é concebida como heroina, nio
absorvendo outras culturas em detrimento dos costumes brasileiros.

Em relacdo ao comportamento das personagens Julieta, Alice e Rebecca, Ruth Sil-

viano Brandao tece a seguinte observagao:

Se, em Encarnagio, é a presenca petrificada de julieta morta em Ama-
lia que persiste, em A sucessora é a presenca viva de Marina que vai
predominar. Acrescente-se que Marina acaba por ocupar o papel de
dona de casa, e esse fato é congruente com a valorizacio do brasi-
leiro, por ocasido ao europeu que Alice corporificada. Se Amalia
deixa-se moldar pela morta, Marina opde-se a tirania do modelo. Se
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ha nela, inicialmente, desejo de ser como Alice, ela acaba desistindo
dessa fantasia e reencontrando-se a si mesma enquanto diferente e
outra. BRANDAO, 2006, p. 109)

Identificando ainda correlagoes, percebemos que o culto a memoria das falecidas
através dos retratos expostos na parede, no aparador e ou em albuns, também ¢ uma se-
melhanca entre as obras. A presenca do retrato de Alice, primeira esposa de Roberto Steen,
chega a provocar delirios em Marina. Julieta fora identificada e amada num quadro célebre.
Tanto a Primeira quanto a segunda senhora de Winter se produziram e imitaram o estilo
ancestral e aristocratico da familia representada em pinturas.

Se, no aspecto de culto a meméria ha semelhancas nas trés narrativas, também po-
demos diferenciar que, em Encarnagdo, Julieta era cultuada pelo marido, que personificava
sua alma; em A Sucessora Alice era idolatrada pela cunhada que, a todo momento, referen-
dava atitudes, gosto e preferéncias da falecida; a protagonista que da nome a obra de Da-
phne du Maurier, Rebecca, era cultuada pela malvada governanta Danvers, que nio aceitava
a morte da mulher de quem cuidara desde crianga e que continuava cultuando através de
seus pertences.

Esses contrapontos também estdo presentes no desfecho dos conflitos, visto que
em Encarnacdo, Amalia para sair da sombra da ex-esposa, a partir da tomada de consciéncia
do nio existir em sua esséncia, pois havia se encarnado na falecida, fazendo-se amada pela
imagem da morta. Além disso, até mesmo a presenca da filha com o nome da primeira
esposa vem reduplicar a presenca de Julieta.

Em A Sucessora, Marina consegue ser amada, quando coloca em énfase a sua propria
personalidade, consegue adquirir forcas de sua propria origem, evidenciando suas caracte-
risticas brasileiras e contrapondo-se a todo o francesismo de Alice. Nesse movimento de
alteridade, Marina reforga sua propria identidade que se completa na gravidez.

Pudemos perceber, também em relacdo ao desfecho, que tanto em Encarnagio como
em A Sucessora, a sombra da ex-esposa se dilui a partir de um olhar acolhedor ao sentimento
do esposo em relacdo a sua primeira mulher, isso principalmente por parte de Marina, en-

quanto que, para Amdlia, o conflito dissolve-se no movimento de encarnar-se na falecida
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para solucionar a obstina¢do de sentimento do marido e dela prépria. No entanto, em Re-
becea, notamos que esse romance diverge dos outros dois, pois é s6 depois da descoberta
do fato de o matrido ndo amar Rebecca e de odia-la, tanto que chega ao extremo, matando-
a, que a harmonia se estabelece e a segunda senhora de Winter passa a se sentir amada.

Ainda em rela¢io a essa necessidade de afastar as sombras das falecidas, surgem nas
trés obras um incéndio ou a0 menos uma tentativa de incéndio. Marina deixa cair o cigarro
na sala onde reinava Alice e toda a sua imponéncia, através do retrato. Se a sala e o retrato
ardessem em chamas, provavelmente ela nio precisaria fugir da casa dos Steen e se refugiar
na fazenda da mée. O incéndio provocado por Hermano, no quarto de Julieta, era salvagio
para transformar em cinzas o santuario da falecida e fazer surgir, entre as cinzas, Amalia. E
o incéndio em Mandetley, surge destruindo todo o poder maléfico de Rebecca, apontando
um novo horizonte para a nova Mrs. de Winters que, a partir dele, e da destrui¢do completa
das lembrancas da falecida, pode finalmente ser feliz ao lado do homem que ama.

Nao ¢ diferente também, nas obras, a questdo das viagens, que sdo utilizadas como
antidoto para os problemas emocionais, ¢ assim as coisas se resolvem, resultando em se-
guida num desfecho feliz. Tal fato, contudo, ndo ocorre em Rebecca, visto que a viagem
acontece em virtude de Manderley ndo mais existir.

Em relagio ao foco narrativo, constata-se que as obras brasileiras, Encarnagio ¢ A
Sucessora, sio narradas em terceira pessoa, ja Rebecca em primeira. A escritora Daphie du
Maurier comega sua narrativa contando sobre um o sonho no qual ela e Max retornavam
a Manderley, embora soubessem que jamais poderiam voltar, pois queriam deixar para tras
o sentimento de medo e as inquietagdes. Dessa forma, percebemos uma diferenca estrutu-
ral nas obras pela escolha do foco narrativo, pois enquanto os dois romances brasileiros
apresentam um narrador heterodiegético, ausente absoluto dos fatos que narra, na obra da
escritora inglesa, por intermédio de um narrador autodiegético, segundo a terminologia de
Gérard Genette (1995, p. 244), predomina o tom confessional, préprio da narrativa con-
fessional, que aproxima mais o leitor dos dramas e sofrimentos da nova esposa de Max de

Winter.
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Enfim, vale destacar que as diferencas nao anulam o estudo comparado dos trés
romances que realizamos, uma vez que tais diferencas deixam evidente que a tematica co-
mum 2s trés narrativas foi retomada intertextualmente e retrabalhada de modo diverso por
cada autor, conseguindo assim resultados também diferenciados, além de evidenciar a ge-
nialidade de cada um dos escritores — Alencar, Nabuco e du Maurier — que foram capazes
de tornar original cada um dos romances estudados aqui, e as semelhancas e diferencas
comprovam que o territorio da literatura é um espago em constante mutagao e que as obras
dialogam entre si, renovando a tradi¢do e lancando possibilidades futuras, para que novos
autores possam retomar essa mesma tematica e recriar novas histérias, num incessante mo-
vimento que abatca as obras da contemporaneidade e do passado, num moto perpétuo no
qual 0 novo e o antigo estardo sempre juntos, lado a lado, enriquecendo e oferecendo novas

e instigantes leituras e interpretagoes para leitores de todas as partes do mundo.

Consideragdes finais

Nesse estudo, buscamos investigar as relacoes entre as obras Encarnagio, A Suces-
sora, Rebecca e identificarmos aspectos que dialogam entre si, por meio de intertextos que
sdo bastante perceptiveis para todo aquele leitor que se aprofundar mais nas malhas dessas
narrativas. Identificamos semelhancas e diferencas entre as narrativas de Alencar, Carolina
Nabuco e Daphne du Maurier. Empregando o conceito de intertextualidade, como ele-
mento fundamental de nossas analises, pudemos comprovar aquilo que afirma a semi6loga
Julia Kristeva (1974, p. 64), ou seja, que “todo texto se constréi como mosaico de citagoes,
todo texto é absorcio e transformacao de um outro texto”.

Puxando fios entre os tecidos ou entre textos de Alencar, Nabuco e Mautier, pro-
curando ressonancias entre as obras, e estabelecendo comparagio entre as literaturas, en-
contramos semelhancas e diferencas que convergem na afirmacdo de Tzvetan Todorov
(2010, p. 22) de que “A literatura nio nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de
discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas”.

Desta forma, percebemos mulheres sendo criadas no papel de falecidas com carac-

teristicas de seu tempo, como € o caso da jovem angelical, Julieta, romantica do século
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XIX, que coloca as questdes do amor eterno em evidéncia; a esposa moderna dos meados
do Século XX, preparada para bem se apresentar diante das relagdes sociais do marido,
conforme se depreende do comportamento de Alice; e a esposa fatal, sarcastica, infiel e
misteriosa, dotada de um espirito rebelde e uma personalidade singular, carregada de vila-
nia, como se observa em Rebecca. Sio trés figuras antagonicas e complementares, que evi-
denciam facetas da representacio da mulher no universo romanesco, que vio desde a dona
de casa submissa a0 mundo patriarcal, até aquelas que se rebelam e lutam contra a opressio
da sociedade e do marido.

Verificamos que as falecidas e as novas esposas — Julieta/Amalia, Alice/Marina,
Mzrs. de Winters/Rebecca — funcionam como se fossem as faces de uma mesma moeda,
uma vez que as esposas mortas s6 podem existir e se incorporar no enredo gragas as inse-
gurangcas e fragilidades das novas esposas e a abnegacio e idolatria de empregados, amigos
e, em alguns casos, dos préprios maridos, que perpetuam as imagens daquelas mulheres
que, embora ausentes materialmente, corporificam-se no tecido narrativo por meio da me-
moria daqueles as cultuam, impedindo que elas desvanecam e desaparecam do cenario do
romance.

Dentre as obras estudadas, apenas Rebecca é narrada em primeira pessoa, pois as
outras duas contam com um narrador onisciente. No caso de Rebecea, o leitor ¢ mergulhado
diretamente no amago das experiéncias e sofrimentos da nova Mrs. de Winters, enquanto
nos outros dois livros, tudo o que é passado para o leitor, ¢ mediado por um narrador
ausente dos fatos que narra, possibilitando um maior distanciamento do leitor em relagao
a histéria contada e um grau um pouco maior de objetividade, ainda que as inquietagoes,
duavidas, interrogacoes por parte do leitor a respeito das falecidas permaneca nos trés ro-
mances analisados e esse fato comprova a riqueza de cada um deles, como um horizonte
aberto para novas e enriquecedoras analises.

E valido reforcar que as diferencas observadas nio invalidam o estudo proposto,
mas elas desvelam que, a partir de uma tematica comum, as segundas nipcias de homens

viuvos, cada relato tem a sua originalidade, a sua marca e as suas singularidades, tornando-
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se interessantes por favorecerem e solicitarem novas releituras, propiciando novas e insus-
peitadas interpretacoes num movimento incessante de renovacio e valorizagio de autores
e obras do passado e também contemporaneas, estabelecendo um didlogo que abarca o
continente americano e o europeu, por meio de trés romances peculiares e bem construi-
dos, concebidos por autores que se voltaram para o universo feminino e, cada uma das
narrativas apontadas é, sem sombra de duvida, uma valiosa contribuicdo para o campo da
literatura de autoria feminina, que cada dia amplia-se mais. Oferecendo um campo vasto
para pesquisadores e estudiosos de todas as partes do mundo.

Petcebemos uma continuidade, por meio da reescritura da obra de José de Alencar
por Nabuco e Mautier, com mudangas nitidas em relagdo as mortas e a0 momento histérico
em que sdo apresentadas. Esse fato assinala para o que afirma Tania Carvalhal (20006, p.47),
isto ¢, “o elemento rastreado é o mesmo, sendo ja outro por for¢a da nova funcio que lhe
¢ atribuida”, isso por conta dos sistemas significantes da histéria em que se situam e pelas
idiossincrasias e tracos particulares que cada obra apresenta.

Desta forma, o estudo comparado dos romances Encarnagio, A Sucessora e Rebecca
oportunizou a possibilidade de rever trés grandes romances, escritos em épocas diferentes,
mas que apresentam, além da semelhanca tematica e estrutural, solu¢Ges distintas para o
drama das novas esposas, pois cada uma delas consegue superar e se sobrepor a sombra da
falecida por meios diversificados. Contudo, os finais das obras sao idénticos, uma vez que
as jovens esposas, depois de muito sofrimento, conseguem ser felizes ao lado dos homens
com quem se casaram.

Nessa nossa imersao nas obras analisadas, pudemos aproximar trés criagbes magis-
trais do universo ficcional — Julieta, Alice e Rebecca — e comprovar o quao enriquecedor é
o territorio da literatura comparada, que possibilita que os textos diferenciados dialoguem

e mantenham uma interrelagao entre obras do passado e do presente e, quica, do futuro.
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THE SECOND WIFE: SIMILARITIES AND DIFFERENCES AMONG
ENCARNACAO, A SUCESSORA AND REBECCA

ABSTRACT: The purpose of this article is to establish comparisons among the novels Encarnagao,
by José de Alencar, A Sucessora, by Carolina Nabuco and Rebecca, by Daphne du Mautier. As theoret-
ical support, we will use critical texts by Muzart (2002), Brandao (2006), Perrone-Moisés (1990), Klee
(2008), Todorov (1992), among others. In short, it was possible to verify that the three books main-
tain an intertextual dialogue not only by the resumption of the same theme, but also by the similarity
of structural elements of narratives’ construction such as characters, spaces and narrative focus.

KEYWORDS: Character; Comparative literature; Intertextuality; Second wife’s novel.
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