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RESUMO: Este artigo pretende analisar as relagdes entre homoerotismo, ambiéncia e Stimmung na
construcao do masculino na novela Morte em VVeneza, de Thomas Mann (1911). Pretende-se trabalhar
com os conceitos de género e performance propostos por Joan Scott, Teresa de Lauretis e Judith
Butler, respectivamente, relacionando-as aos conceitos desenvolvidos por Hans Ulrich Gumbrecht
em Atmosfera, ambiéncia e Stimmung (2014). Nosso objetivo é compreender o papel desempenhado
pelas construgdes de género na representagiao de um homoerotismo construido por meio de elemen-
tos materiais do texto relacionados a ambiéncia da narrativa, e por meio de elementos da mitologia
grega, perceptiveis no texto de Thomas Mann.
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Introdugio

Na Antiguidade Classica, a pederastia era uma pratica em que ocorria a relagdo entre
um jovem e um homem de meia idade com vistas a introduzir o jovem na dinamica da
masculinidade e da vida adulta. Nesse tempo, o envolvimento entre pessoas do mesmo
sexo nio era visto como doenga e/ou como subvetsio, sendo uma pritica arraigada nos
costumes da sociedade. Na literatura, o homoerotismo encontrou representacio consis-
tente nos poemas de Safo, poeta de Lesbos que tematizou a paixdo entre duas mulheres de
forma intensa e arrebatadora, no Sasyricon, de Petronio e séeulos mais tarde no Decameron,
de Giovanni Bocaccio, em varios sonetos de William Shakespeare, e no romance O retrato
de Dorian Gray, de Oscar Wilde. O homoerotismo também aparece em obras fundamentais

da literatura brasileira, entre elas Do Casmurro, de Machado de Assis, e Grande sertao: veredas,
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de Guimaries Rosa, o que evidencia a importincia do tema, bem como a relevincia de uma
analise que o perceba no interior de configuracdes de género que auxiliem a compreendé-
lo.

O objetivo deste artigo sera analisar as relagbes homoeroticas em Morte em VVeneza,
dentro da perspectiva dos estudos de género em associa¢do com os conceitos de ambiéncia
e Stimmung expostos por Hans Ulrich Gumbrecht (2014). A hipétese central ¢ a de que as
constru¢ées do homoerotismo masculino na novela de Thomas Mann sao permeadas por
elementos materiais como atmosfera e ambiéncia, relacionados a cidade de Veneza, espaco
no qual transcorre a narrativa, e que exerce papel preponderante no enredo. As reflexdes
de Gumbrecht, associadas as de Judith Butler em Problemas de género: feminismo e subversio da
identidade, bem como a ideia de performance, analisada por Paul Zumthor em Performance, re-
cepedo e leitura, fornecerdo as bases materiais para a andlise do género enquanto construgiao

social associado a um S#mmnng de decadéncia, putrefacio e morte.

O género enquanto categoria de analise, petformance e Stimmung: algumas consi-
deragdes teoricas

O conceito de género é de grande relevancia na teoria literaria contemporanea,
sendo de fundamental importincia para a compreensio da representacdo homoerdtica em
Morte em Veneza. Para Joan Scott, no famoso artigo: “Género: uma categoria util de analise
histérica” (1989), o conceito de género aparece primeiramente com as feministas america-
nas, conferindo um carater fundamentalmente social as distincdes outrora baseadas no
sexo. Dessa maneira, o termo género introduz uma nocio relacional no vocabulario do
feminismo, permeado por uma série de debates que tendiam, no momento de sua configu-
racdo, a confinar as analises a oposi¢des fixas entre masculino e feminino. O género surge
como categoria de analise nos anos 1990 visando neutralizar estas relagdes dentro de uma
doxa interpretativa que percebe como produto de construgdes sociais: “O género é um
elemento constitutivo de relacdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os dois
sexos, ¢ 0 género ¢ uma forma primeira de significar as relagdes de poder” (SCOTT, 1989,

p. 21). Na visdo de Teresa de Lauretis, no artigo “A tecnologia do género”, “as concepgdes
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culturais de masculino e feminino como duas categorias complementates formam, dentro
de cada cultura, um sistema de género, um sistema simbélico ou um sistema de significa-
¢Oes que relaciona o sexo a conteudos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais”
(LAURETIS, 1994, p. 211). A literatura poderia ser considerada um dos sistemas de signi-
ficacdo referenciados pela autora, na qual forma e conteddo se associam para veicular as
representacGes de género presentes na sociedade.

Ainda para Lauretis, o género seria uma representagio, ¢ tal representagio seria
tanto o produto quanto o processo de sua construgdo. A autora parte do conceito de tec-
nologia, tal como exposto por Michel Foucault, que a define como “um conjunto de téc-
nicas para maximizar a vida”, criada e desenvolvida “pela burguesia a partir do final do
século XVIII para assegurar a sobrevivéncia da classe e a continuacdo da hegemonia”
(LAURETIS, 1994, p. 220). Lauretis considera o cinema como tecnologia de construcio
de género na sociedade contemporinea, uma vez que langa mio de estratégias utilizadas
pelos cineastas e diretores na representacao da figura feminina. Para a autora, a construcio
do género pelas tecnologias ¢ permeada por ideologia, a qual, na visdo de Althusser, tam-
bém citado pela autora em seu artigo, “representa ndo o sistema de relagGes reais que go-
vernam a existéncia de individuos, e sim a relacdo imaginaria daqueles individuos com as
relacbes reais em que vivem” (LAURETIS, 1994, p. 212).

O conceito de género serd objeto de expressiva desconstrucao por Judith Butler em
Problemas de género: feminismo e subversio da identidade. Em sua reflexao, Butler afirma que ha
uma constru¢do convencional de género caracterizada pela heterossexualidade compulsé-
ria, isto é, por uma obrigacdo, na maioria das vezes implicita, de se obedecer a padroes
sociais e sexuais advindos desta mesma heterossexualidade. Este pensamento ndo apenas
transformou Butler em precursora do que depois se tornaria conhecido como feoria gueer,
como também abriu as possibilidades para a andlise das materialidades nas construgGes de
género, considerando que a autora lanca mio do conceito de petrformance para compreen-
der como o género ¢ construido, ja analisado por Paul Zumthor em Performance, recepeio e

leitura (2007). Zumthor, citando Urbino, afirma que “performance [...] refere a realizacdo
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de um material tradicional conhecido como tal. Eu traduzo: petformance é reconheci-

mento. A performance realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconheco, da virtualidade

a atualidade” (ZUMTHOR, 2007, p. 31). Para Judith Butler, no artigo “Os atos performa-

tivos e a constitui¢io do género™:

o género, a0 ser instituido pela estilizagio do corpo, deve ser enten-
dido como a maneira cotidiana por meio da qual gestos corporais,
movimentos e encenag¢des de todos os tipos constituem a ilusio de
um “eu” generificado permanente. Essa formulacio desloca o con-
ceito de género para além do dominio de um modelo substancial de
identidade para um modelo que exige uma concepgio de tempora-
lidade social constituida. Significativamente, se o género ¢ instituido
por atos internamente descontinuos, o aparecimento da substancia
¢ precisamente isso: uma identidade construida, uma realizacio pet-
formativa na qual a plateia social cotidiana, incluindo os préprios
atores, vem a acreditar, além de performar como uma crenga. Se o
fundamento da identidade de género ¢é a repeticio estilizada de atos
no tempo, e nio uma identidade aparentemente homogeénea, exis-
tem possibilidades de transformar o género na relagio arbitraria en-
tre esses atos, nas varias formas possiveis de repeti¢do e na ruptura
ou repeticao subversiva desse estilo. (BUTLER, 2018, p. 3)

Desconstruindo a doxa social-construtivista que permeia o entendimento sobre o

género, a reflexdo de Butler aponta para a impossibilidade de um homem ou mulher acor-

dar pela manha e incorporar uma identidade previamente construida, como parecem suge-

rir os tedricos do género enquanto categoria de andlise, entre eles a prépria Joan Scott. Na

visao de Hans Ulrich Gumbrecht, Butler ¢ uma tedrica construtivista que considera o corpo

enquanto aparato semiotico, o que representa um passo importante no resgate da matetia-

lidade do texto:
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Butler quer dizer que ndo basta uma simples decisao para alterar o
género de uma pessoa, COMoO O construtivismo parece sugerir; sio
necessarias formas de comportamento e de a¢ao, mantidas ao longo
do tempo (nesse contexto, Butler recorre ao conceito de “perfor-
mance”), capazes de moldar e de produzir diferentes formas e iden-
tidades corporais. Mas, ao passo que Butler é bastante explicita na
critica ao construtivismo, também ¢ claro que a autora esta ciente
do tabu discursivo que protege a posicdo construtivista. (GUM-
BRECHT, 2014, p. 806)
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A materialidade textual, um dos interesses de pesquisa de Gumbrecht deste o ini-
cio de sua produgdo académica, ¢ de fundamental relevancia para que possamos compre-
ender a construciao do homoerotismo em Morte em 1'eneza, especialmente considerando que
a ambiéncia da cidade interfere nas disposi¢Ges de animo de Gustav von Aschenbach, que
involuntariamente escolhe o caminho da morte ao se apaixonar pelo jovem Tadzio e decidir
segui-lo pelas ruas de Veneza, deambulagdo na qual come morangos estragados e propicia,

com isso, sua contaminag¢do com a célera indiana que assolava a cidade. Para Gumbrecht:

O sentido da audi¢do é uma complexa forma de comportamento
que envolve todo o corpo. A pele, e assim como modalidades de
percepcio baseadas no tato, tem funges muito importantes. Cada
tom percebido ¢ claro, uma forma de realidade fisica (ainda que in-
visivel) que “Acontece” aos nossos corpos e que, ha mesmo tempo,
os “envolve”. Outra dimensio de realidade acontece aos nossos cot-
pos de modo semelhante é o clima atmosférico. Precisamente por
isso, muitas vezes as referéncias e ao tempo atmosférico aparecem
na literatura quando os textos tornam presentes — ou comegam a
refletir sobte — os estados de espirito e as atmosferas. (GUM-
BRECHT 2014, pg. 12-13)

O Stimmung pode ser compreendido como um conjunto de fatores materiais, con-
cretos ou ndo, que causam um efeito sobre o corpo, induzindo, com isso, determinadas
sensag¢Oes psiquicas que encontram respaldo em questSes sociais. No caso de Morte em 1e-
neza, uma das sensacoes mais evidentes é a vergonha de Aschenbach em relagdo a sua pai-
xdo proibida por Tadzio, vergonha esta que pode ser cotrelacionada a realidade social da
época, em que a homossexualidade era considerada um tabu. Na narrativa de Thomas
Mann, o homoerotismo ¢é respaldado pelas referéncias a Fédon, de Platao, a partir das quais
assume dimensdo simbélica ao remeter a busca incessante pelo ideal de arte, materializado,

por sua vez, pela beleza inquestionavel de Tadzio.

Outro aspecto da reflexdo de Gumbrecht que deve ser levado em consideraciao

neste artigo ¢ a analise de Morte em VVeneza em Atmosfera, ambiéncia e Stimmung: por um potencial

oculto na literatura (2014). Para o autor:

O heréi da obra, Gustav von Aschenbach, percebe a beleza de
Tadzio, o efebo polonés, como evento de boa sorte e de inspiragio.
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Isso pode ser entendido como a abertura inaugural de uma atmos-
fera de idealismo — uma resposta inicial positiva a questio de saber
o que poderia seguir-se a mestria, depois de esta ter sido demons-
trada. Essa seria — acreditava Mann — a abertura do protagonista ao
poder da pura beleza. Porém, a queda de Aschenbach para um es-
tado de pecado — o seu lapso em relacio a ideia normativa — dd-se
na medida em que Tadzio, o seu “deus delicado”, se transforma num
idolo que, em ultima analise, vai rebaixando o seu admirador até que
este ndo passe de um “suado e cosmeticamente rejuvenescido per-
seguidor de rapazes”. (GUMBRECHT, 2014, p. 96)

A “atmosfera de idealismo™ a qual se refere o autor é substituida, do meio para o
fim da novela, pela atmosfera de decadéncia associada a homossexualidade, refor¢adas pela
descricao da fétida e contaminada Veneza, a qual acaba por contribuir decisivamente para

a morte fulminante de Aschenbach:

Atmosferas e ambientes, como vimos, sdo disposi¢oes e estados de
espirito que ndo estio sujeitos ao controle por parte do individuo
que afetam. A linguagem do dia a dia, assim como a linguagem lite-
raria, associam-nos — de modo quase obsessivo — com as mudancas
no clima meteorolégico ou com a varia¢do dos sons da musica.
Stimmung é a dimensdo mais concreta — e, por isso mesmo, talvez a
mais “literaria” — em que decorre a paixdo de Aschenbach. A con-
cordancia complementar das descri¢oes meteorolégicas e das fases
de amor pelas quais ele vai passando — que vio da admiragio plato-
nica 2 submissao absoluta (a distancia, claro) — ¢é tdo habilmente en-
gendrada — com tal mestria autoral — que o leitor quase ndo repara
no improvavel que essa convergéncia, de fato, é. (GUMBRECHT,
2014, p. 98)

Ha, de fato, estreita correlagdo entre os estigios da paixdo de Aschenbach por
Tadzio e a condi¢do atmosférica de Veneza, correlagio esta que, conforme demonstrare-
mos, também se observa em relacdo as configuracées de género observadas ao longo da
novela, as quais oscilam entre um modelo de masculinidade hegemonica e uma subalterni-
zagdo do escritor em relagdo a seu objeto de desejo, materializada, pot exemplo, na ida ao
barbeiro quase ao término da novela. Estas configuragGes encontram na performance seu
principal veiculo de materializagio, o que corrobora a importancia dos elementos materiais

na analise do homoerotismo em Morte e 1 eneza.
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Homoerotismo, género e Stimmungna construgiao do masculino em Morte em Ve-
neza

Paul Thomas Mann nasceu em 06 de junho de 1875 em Zubeck, Alemanha, e mot-
reu em 12 de agosto de 1955 em Zurique, na Suiga. Filho de Thomas Johann Henrich
Mann, que foi senador e comerciante de cereais, Julia da Silva Bruhns Mann, de nacionali-
dade brasileira, descendente de alemaes e negros. No ano de 1891, Mann perde seu pai ¢
sua familia muda para Munique. Ele permanece em sua cidade natal e tenta se engajar nos
estudos. No Liceu Katharineum, funda a revista Tempestade de Primavera, ao lado de seu
colega Otto Grantoff. Mais tarde, se reuniu novamente com sua familia e trabalhou em um
escritério de seguros. Nesse perfodo o autor iniciou seus estudos de arte e literatura na
Universidade de Munique.

A primeira obra escrita por Mann foi Queda, publicado em 1894 na revista .4 Socie-
dade, de Munique. Ap6s dois anos, na Italia, Mann escreve Os Buddenbrooks: Decadéncia de
uma familia (1901), romance que lhe rendeu um Prémio Nobel de Literatura no ano de 1929.
Em seu retorno para a Alemanha, escreveu Tristao (1902), Tonio Kroeger (1903), Florenca
(1903), ¢ O Sangue dos Walsungs (1905). No ano de 1905, Mann se casou com Katia
Pringsheim e, ap6s o seu casamento, publicou as obras Sua Alteza Real (1909), e Morte em
Veneza, considerada uma das melhores composicoes da literatura alema, no ano de 1912.
Entre suas composi¢des publicou, também, o conto “Um homem e seu cachorro” (1918).

No ano de 1924, Mann compde uma de suas maiotes obras: A montanha mdgica, a
qual foi amplamente reconhecida por publico e critica. Exilado na Franca, Mann escreveu,
ainda, o romance José ¢ seus irmdos, inspirado no pensamento biblico e na reelaboracdo das
histérias do Génesis. No ano de 1938 viajou para os Estados Unidos, e s6 veio a retornar
para a Europa no ano de 1947, onde morou na Inglaterra. Em 1952, mudou-se para Zuri-
que ¢ publicou O elito. Em 1954, terminou seu ultimo livro, As confissoes de Félix Krull. Mann
faleceu em Zurique, em 1955, sendo até hoje considerado um dos maiores romancistas em
lingua alema.

Morte em VVeneza pode ser interpretado como um romance autobiografico, tendo

em vista o suposto envolvimento de Thomas Mann com rapazes durante férias passadas
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na Italia, mais especificamente no hotel Lido, em Veneza, onde transcorre a agdo da novela
que sera analisada neste artigo. O envolvimento homossexual também se observa em A4
montanha mdgica, na suposi¢io de que o romance seria o retrato da primeira paixdo de Mann
por Wilti Timppe. Em Morte ens 1Veneza a paixao de Aschenbach por Tadzio se reveste de
componentes platonicos e extremamente idealizados dada nido apenas a vergonha sentida
por um senhor de cinquenta anos no auge de seu sucesso como escritor, mas a busca fre-
nética deste mesmo escritor por um ideal artistico de beleza, busca esta que acaba por leva-
lo a morte ao final da narrativa.

Morte em Veneza retrata um episddio na vida do protagonista Gustav Aschenbach,
ou von Aschenbach, que, ap6s comemorar seu quinquagésimo aniversario, decide sair em
viagem pela Europa. Observa-se, ao longo da narrativa, o estabelecimento de uma signifi-
cativa ligagdo com o mundo filoséfico grego por meio das referéncias a O Fédon, e das
constantes remissoes a mitologia grega e romana, materializadas, por exemplo, nas repre-
sentacoes dos barqueiros do canal de Veneza. Von Aschenbach, ao decidir permanecer em
Veneza, se apaixona por Tadzio, um jovem polonés de quatorze anos que se hospeda no
luxuoso hotel Lido com sua mie e suas irmds, e cuja presenca se revela altamente arreba-
tadora e obsedante para o escritor.

Aschenbach ¢ descrito como um literato cuja vida foi intensamente voltada as artes,
sendo também descrito como uma pessoa bastante doente e com necessidade de cuidados
médicos desde a sua juventude. Esta condi¢do se reflete em sua aparéncia franzina, o que
aponta para uma configuracio de género que desestabiliza a masculinidade hegemonica por
remeter a fragilidade fisica e psiquica do demiurgo que se entrega ao labor artistico de forma
plena e intensa:

Gustav Aschenbach era o poeta de todos aqueles que trabalhavam
a margem do esgotamento, dos oprimidos, ja aniquilados, ainda se
mantendo de pé, de todos estes moralistas de producio que, a0 me-
nos durante algum tempo, ganham os efeitos de grandeza pelo arre-
batamento da vontade e da inteligente administragdo, apesar de fi-
sico meio franzino e precario. (MANN, 1979, p. 97)

Aschenbach vive em busca de algo que o faca ascender enquanto artista, e de uma

dor que o permita viver com maior intensidade, o que remete a um ambiente de espera ¢
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suspense na narrativa: “sobre o novo tipo de herdi que este autor preferia, em diversas e
repetidas apari¢Ges individuais, um analista inteligente escrevera: que era a concepgio de
uma juvenil masculinidade intelectual” (MANN, 1979, p. 96). Percebe-se, neste sentido,
uma configura¢do de género que associa masculinidade e intelecto, e que percebe o femi-
nino enquanto objeto de inspiracio artistica, o que ird se materializar na representacio da
paixdo arrebatadora de Aschenbach por Tadzio durante o seu idilio pela Itdlia.

O trecho citado acima deixa claro que o protagonista possui um padrio rigido de
comportamento, o qual se afrouxa quando decide tirar férias: “Logo em seguida foi refre-
ado e posto em ordem o que 0 acometera tao tarde e repentinamente, pela razdo e disciplina
exercida desde mogo” (MANN, 1979, p. 91). O trecho a seguir revela possiveis manchas
no passado do esctitor, deixando subentendido que cometera etros em sua juventude, e

que havia alcancado a dignidade com o passar do tempo:

Quando jovem ele fora rude com o tempo, e, mal aconselhado por
este, tropegara publicamente, fizera erros, expusera-se, infringira
contra o tato e a prudéncia, em palavras e obras. Mas alcangara a
dignidade pela qual, como afirmava, todo grande talento tem inato
um impulso e um espinho natural. (MANN, 1979, p. 97)

Apesar de a passagem nao deixar claro, é possivel que os erros ¢ a falta de tato e
prudéncia do jovem Aschenbach se refiram a relacionamentos com pessoas do mesmo
sexo. Estabelece-se, em suma, uma atmosfera associada a ideia de homossexualidade como
doenca e decadéncia, reforcada, conforme ja explicitado, pela descricio de uma Veneza
infestada pela célera e pelos odores putrefatos que multiplicam a contamina¢ao da moléstia.

O inicio da novela traz, ainda, indicios de uma ambiéncia bélica que pairava sobre
a Europa, o que faz sentido se considerarmos que a narrativa foi escrita em 1911, trés anos
antes da eclosdo da Primeira Guerra Mundial, ainda que o trecho a seguir no explicite o

ano em que a historia se passa:

Gustav Aschenbach, ou Von Aschenbach, como era oficialmente
seu nome desde seu quinquagésimo aniversario, fizera um longo
passeio sozinho, de sua residéncia na Prinzregententrasse, em Mu-
nique, numa tarde primaveril do ano de 19..., que, durante meses,
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mostrara a0 nosso continente uma fisionomia anunciadora de con-
flitos. (MANN, 1979, p. 87)

A atmosfera climatica, materializada na descricdo do que Gumbrecht chama de
“Foéhn” ou “vento seco”, condic¢io tipica da cidade de Munique que simula um auge do
verdo em pleno més de maio, exerce poderosa influéncia sobre o espirito do escritor, afrou-
xando a rigidez caracteristica da masculinidade hegemonica e dando ensejo a ideia de tirar
férias:

Era o principio de maio e, depois de semanas imidas e frias, apate-
cera um falso verdo. O Englischer Garden, apesar de ainda fraca-
mente frondoso, estivera mofento como em agosto e, nas proximi-
dades do centro, cheio de carros passeantes. No Aumeister, para
onde caminhos mais e mais abonados o levaram, Aschenbach ficou
durante algum tempo olhando o restaurante animado pelo povo, ao
lado do qual paravam alguns coches e carruagens; de 13, com o sol
poente, tomara o caminho de volta pelo lado de fora do parque,
sobre o prado aberto, e, em frente ao cemitério do norte, esperou,
porque se sentia cansado e de Foehring ameacava um temporal, o
bonde que devia leva-lo, em linha reta, de volta a cidade. (MANN,
1979, p. 87-88)

Além da condigdo climatica, observa-se uma arquitetura finebre na descri¢do do
cemitério, o que confirma a presenca de elementos ligados a morte e de todos os elementos
relacionados a ela, prenunciando o desfecho tragico da narrativa. E neste momento que
Aschenbach identifica o homem ruivo que o leva a tomar a decisdo definitiva de viajar para

sair de sua monétona rotina:
[...] De estatura mediana, magro, imberbe e de nariz extraordinaria-
mente arrebitado, 0 homem pertencia ao tipo ruivo e possufa pele
leitosa e sardenta peculiar a este. Evidentemente, ndo era bavaro
como indicava, no minimo, o chapéu de palha com aba larga e reta,
que cobria sua cabega, dando-lhe um aspecto de estrangeiro vindo
de longe. (MANN, 1979, p. 89)

A aparéncia do ruivo causa estranhamento no protagonista, provocando uma sen-
sacdo permeada por elementos relacionados a atmosfera e ambiéncia: “[...] que de repente
esforcou-se em idealizar: ele via, via uma paisagem, uma regido tropical pantanosa sob o
céu pesado, umido, exuberante ¢ descomunal, uma espécie de selva antediluviana, com-

posta de ilhas, pantanos e bragos fluviais lamacentos” (MANN, 1979, p. 90). A descricdo
Folio — Revista de Letras Vitéria da Conquista jan./jun. 2020



Género e produgao de presenca homoerdtica na construgio do masculino em Morte em Veneza, de Thomas Mann

da indumentaria do homem ruivo é também relevante no que diz respeito a criag¢io de uma
performance e de uma construcdo de género que refor¢a a imagem do macho viril, expressa

pela énfase dada ao pomo-de-adio:

Porém, trazia a mochila, tio em uso no pais, afivelada aos ombros,
um terno cintado de pano nio pisoado, de cor amarelada, parecendo
trazer uma capa de chuva sobre o antebraco esquerdo, que encos-
tava na cintura; de pés cruzados, firmava a direita e obliquamente
contra o chdo uma bengala com ponta de ferro, cujo castio apoiava
na cintura. Com a cabega erguida, de modo que, crescendo a camisa
esporte solta, aparecia seu pesco¢o magro, sobressaindo, forte e nu,
o pomo-de-addo. (MANN, 1979, p. 89)

Trata-se de parte do corpo mais visivel em homens por terem ossos maiores e pro-
eminentes, vozes mais fortes e ossos anatomicamente maiores do que os das mulheres.
Aschenbach experimenta uma forte sensa¢io de adrenalina ao olhar para o estranho, cons-
truida pelos elementos materiais ligados ao corpo e a presenga do deste: “Fosse que o as-
pecto de viajante do estranho tivera efeito sobre sua imaginacdo ou outra qualquer influén-
cia fisica ou moral, surpreendido, ficou conscio de uma estranha expansio de seu intimo”
(MANN, 1979, p. 90).

O corpo, desta maneira, se transforma em aparato semiotico, sendo que o pomo-
de-adio pode ser interpretado como a representacao das leis vigentes em sociedade, reme-
tendo a masculinidade hegemonica. Neste sentido, destaca-se, também, a descricio dos
dentes do homem ruivo: “[...] ou porque se tratasse de uma deformidade fisica constante,
seus labios pareciam curtos demais, eram completamente recuados dos dentes, de modo
que estes ficavam expostos, brancos e compridos, até a gengiva” (MANN, 1979, p. 89). Os
dentes simbolizam for¢a e saide; porém, em uma boca com labios curtos, denuncia uma
deformidade que causa um estranhamento relacionado ao corpo, e que também exerce
influéncia sobre o estado de espirito de Aschenbach.

A partir deste momento da narrativa, o ambiente que se observa ¢ o de preparagio
paraaidaa Veneza. A descricao dos barqueiros e dos demais tripulantes do barco é aspecto
que chama a atencio no que concerne aos objetivos deste artigo, pois remete a ideia de

petformance associada ao S#mmung e a construgao do género masculino:
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Numa cabina cavernosa da parte interna, artificialmente iluminada,
para onde Aschenbach foi levado por um marinheiro corcunda, sujo
e de sorridente solicitude, sentado atrds de uma mesa, o chapéu de
lado na testa e um toco de cigarro no canto da boca, um homem de
pera, fisionomia de um velho diretor de circo que, com pantomimas
de leves atitudes comerciais, tomava nota dos documentos de iden-
tidades dos viajantes e tirava as passagens. (MANN, 1979, p. 102)

A performance torna-se clara por meio dos gestos, palavras, comportamento e ves-
tuario do marinheiro corcunda e sujo, o qual, a0 tomar nota da identidade dos viajantes,
produz, ainda que simbolicamente, uma mudanga no sentido e sentimento de cada tripu-
lante, o que se confirma pelo estranhamento sentido por Aschenbach, bem como pelas
significativas alteracdes em sua personalidade ao longo da viagem. O tripulante que mais
chama a aten¢o do escritor ¢ um senhor idoso que se faz passar por jovem em meio a um
grupo de rapazes, € que remete ao que o protagonista ird se tornar em Veneza apods se
apaixonar por Tadzio: “Mal, porém, Aschenbach o observara melhor, notou, com uma
espécie de horrot, que o jovem era falso. Era velho, ndo havia davida. Rugas rodeavam os
seus olhos e sua boca” (MANN, 1979, p. 103). Observa-se que, por ndo se permitir viver
a sua homossexualidade devido a prevaléncia de configuragdes patriarcais hegemonicas, o
escritor viverda uma experiéncia de mudanga em seu corpo, a partir da qual tentara refrear
o efeito do tempo em sua masculinidade. Os gondoleiros, pot sua vez, remetem a um am-
biente de repressio e tristeza e estdo sempre cercados por uma energia negativa, represen-
tando também o interior de Aschenbach, fragil e debilitado por uma vida sempre cercada
com muitas doengas e problemas.

A gondola na qual o protagonista embatca se parece muito com um caixao, repre-
sentando a passagem e a travessia para a morte. Veneza remete a0 tumulo, pois é o lugar
de destino do barco baladesco. O ambiente imido e aquoso, o tempo nublado e caracteri-
zado por descri¢oes escuras, sombrias e umidas produzem no personagem sensacoes de
suspense ¢ aventura. Cria-se uma atmosfera mérbida da qual o gondoleiro faz parte, o que
permite a remissdo a Caronte, barqueiro da mitologia grega que conduzia as almas ao

mundo dos mortos:
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A estranha embarcagio de tempos baladescos, tradicionalmente

inalterada e tdo singularmente preta como entre todas as coisas s6 o

sdo os ataudes — lembra caladas e criminosas aventuras sem noites

murmurantes, lembra mais ainda a prépria morte, macas e execu-

¢Oes sombrias e a dltima e silenciosa viagem. (MANN, 1979, p. 108)

Para Bachelard, “mortrer é verdadeiramente partir, ¢ parte bem, corajosamente, ni-

tidamente, quando se segue o fluir da dgua, a corrente do largo rio. Todos os tios desem-

bocam no Rio dos mortos” (BACHELARD, 1997, p. 77). Aschenbach segue esse fluxo

das 4guas e deixa-se levar de encontro ao seu tragico fim, em 4dguas que, assim como no

mito de Caronte, dividem o mundo dos mottos e dos vivos. O trecho acima deixa claro

que serd a ultima viagem do personagem, auxiliando a construir a atmosfera de morte,

doenga e decadéncia que sera validado pelo clima pestilento e putrefato da cidade de Ve-

neza, cidade que produzia verdadeiro fascinio nos alemies a época de Thomas Mann. Go-

ethe, Ibsen e Nietzsche sdo autores que também sentiram atracdo por Veneza, pois a Italia

remetia a dias de sol, lugares quentes, povo acolhedor, isto é, um espago propicio para o
desenvolvimento de grandes e arrebatadoras paixdes.

A descri¢do do gondoleiro reforca o estereétipo de forca e brutalidade associado a

uma masculinidade hegemonica, esteredtipo este construido a partir da performance do

barqueiro, validada a partir da descrigdo do corpo enquanto aparato semidtico:

Vamos para a estagdo das barcas! — repetiu, virando-se por completo
e erguendo os olhos para o rosto do gondoleiro, que, atrds dele,
numa armagio mais elevada se erguia contra o céu palido. Era um
homem com fisionomia descortés, brutal mesmo, vestido de azul a
marinheira, com uma faixa amarela na cintura e um disforme chapéu
de palha ousado e torto na cabega, cujo trancado comegava a abrir-
se. Sua formacio de rosto, seu bigode louto, e crespo embaixo do
nariz curto e arrebitado nio lhe davam a apaténcia do tipo italiano.
(MANN, 1979, p. 109)

O céu palido, somado a descricio do gondoleiro que remete a Caronte, funciona
como prenuncio da tragédia que se aproxima, considerando o pensamento do préprio As-
chenbach em relacio a performance brutal do barqueiro:: “|...] Isto é verdade, vocé navega

bem. Mesmo se vocé s6 estd de olho no meu dinheiro e, com uma pancada do remo pelas
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costas, mandar-me a casa dos Aides, vocé me levard bem” (MANN, 1979, p. 110). A pas-
sagem para a mortte ¢ construida a partir do desejo de Aschenbach da procura pela petfeicio
literaria, ligada, por sua vez, a sabedoria e ao conhecimento. Tadzio é o personagem que
personifica todo esse conhecimento e torna-se, por isso, a paixdo idealizada que o prota-

gonista projetou desde o inicio da novela:

Com surpresa, Aschenbach notou que o menino era perfeitamente
belo. Seu rosto palido e graciosamente fechado, circundando por
cabelos cacheados, louros cotr de mel, com o nariz reto, a boca su-
ave, a expressao de seriedade divina, lembrava esculturas gregas dos,
mais nobres tempos e da mais pura perfeicio de forma; era de tdo
rara atracio pessoal que o observador julgou nunca ter encontrado
na natureza ou no mundo artistico uma obra tio bem sucedida.

(MANN, 1979, p. 113)

As descri¢oes do vestuario de Tadzio e suas irmids apontam para as configuracdes
de género que permeiam a construcido dos personagens. Constréi-se uma identidade an-
drogina, manifesta em uma feminizacdo materializada nos detalhes do rosto, sendo que o
cabelo, a boca angelical, a superprotecao de sua mae ¢ a falta de uma presenca masculina
corroboram para a construcdo desta identidade. A indumentaria das irmas, por outro lado,
remete a repressio sexual da figura feminina em tempos de controle da sexualidade visando

a procria¢do dentro do casamento:

O preparo das trés mocas, das quais a mais velha poderia ser consi-
derada adulta, era acerbo e casto até a desconfiguracio. Um traje
simétrico de convento, cor de ardésia, meio comprido, sébrio e pro-
positalmente corte de mau gosto, com colarinhos brancos como
unico vivo, oprimia e impedia qualquer graciosidade do porte. Ca-
belo liso e fortemente colado 4 cabeca deixava os rostos, como os
de freiras, vazios e sem expressio. Sim, havia uma mae que aqui rei-
nava, ¢ ela nem pensava em usar a mesma sevetidade com o rapaz
que lhe parecia necessaria com as meninas. (MANN, 1979, p. 115)

As personagens femininas sdo, assim, subalternizadas pelo patriarcado, o qual se
materializa na inser¢do em um contexto cristio, o que se observa por conta da mengio a
uma indumentaria que lembra a de freira. A lei biblica parece ser mais rigorosa para as

mocgas, por isso elas sdo representadas muito proximas as carolas, ao passo que o jovem
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Tadzio usufrui de uma liberdade que, pelo menos em tese, o predisporia a ir ao encontro
de outros relacionamentos, entre eles o relacionamento com outros homens, tendo em
vista o alvorecer de sua sexualidade na idade de quatorze anos. A liberalidade (ou indife-
renca) de sua mie se manifesta em relagéo ao cabelo que nio ¢ cortado e no fato de acordar
tarde, ao contrario das irmas, que acordam cedo: “Sim, havia uma mie que aqui reinava, e
ela nem pensava em usar a mesma severidade pedagdgica sobre o rapaz que lhe parecia
necessaria com as meninas” (MANN, 1979, p. 114). A auséncia de uma figura paterna na
vida de Tadzio, a suposta auséncia de uma inicia¢io sexual com meninas de sua idade, e
também a relacdo que o rapaz mantinha com o amigo Jaschu consistem possiveis indicios
de homossexualidade, percebida, na narrativa, como algo doentio e que remete a doenga ¢
ao crime, daf a ja mencionada vergonha sentida por Aschenbach em relagdo aos seus sen-
timentos pelo jovem rapaz.

No primeiro contato visual entre Tadzio e o protagonista, o olhar cinza do menino
polaco prevé a tragédia que se aproxima. A cor cinza aqui se aproxima do mar, elemento

que, a0 final da novela, representa o encontro entre Aschenbach e a morte:

Por um motivo qualquer, este se virou antes de passar pelo limiar, e,
como ninguém mais permanecera na sala, seus estranhos olhos
cinza-alvorada encontraram os de Aschenbach, que, de jornal sobre
os joelhos, ensimesmado em contemplacio, seguiu o grupo com
seus olhos. (MANN, 1979, p. 115)

No sentido literal da tradu¢do do nome Aschenbach, traduz-se o radical .Aschen que
significa cinza, e bach, praia. Percebe-se que o préprio nome do personagem carrega a ima-
gem da morte associada a praia, o que vai, de fato, se concretizar ao final da narrativa. O
efeito de morte associado a cor cinza é somado ao elemento dgua, que, por sua vez, remete
a0 inconsciente, sendo que a cor cinza seria, além disso, a intermediaria entre a luz ¢ a
sombra (FREITAS, 2007)

O olhar ¢ o contato com o garoto acendem dentro de Aschenbach um pensamento
sobre a beleza e suas caractetisticas, o que melhora o seu humor, o que ¢ reforgado pelo
ambiente em que se encontra: “Depois do jantar permaneceu no parque com seu perfume

noturno, fumando, sentado, passeando; deitou-se cedo e passou a noite num sono continuo
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e profundo, porém animado por varios sonhos” (MANN, 1979, p. 116). Ainda que a dis-
tancia, Aschenbach passa a usufruir da companhia dos jovens, entre eles Jaschu, introdu-

zido na narrativa no trecho a seguir:

Em sua companhia estavam mais ou menos dez amigos, meninos e
meninas de sua idade e alguns mais jovens, tagarelando em polonés
francés e também idioma dos Balcis. Mas era o seu nome que soava
mais vezes. Evidentemente era querido, cortejado e admirado. Prin-
cipalmente um deles, um polonés como ele, um rapaz forte, que era
chamado por “Jaschu” ou coisa patrecida, com cabelos pretos e
cheios de brilhantina, parecia ser o mais préximo vassalo e amigo.

(MANN, 1979, p. 121)

A descricao de Jaschu remete a uma configuracio de masculinidade hegemonica e
associada a forga, configuragao esta tensionada pela representagio do rapaz como um vas-
salo aos pés de Tadzio, sendo que as meninas aparecem, mais uma vez, COmo personagens
secundarias. A proximidade entre Jaschu e Tadzio se da através do corpo e da presenca:
“Estando terminando, por esta vez, o trabalho de construcdo arenosa, sairam andando pela
praia, estreitamente enlagados e aquele que era chamado por “Jaschu” beijou o belo”
(MANN, 1979, p. 121). Percebe-se que Tadzio ¢ referido como o “belo”, remetendo a uma
construgio homoerdtica idealizada por Aschenbach, e que funciona como metafora da
busca pelo ideal artistico nunca dantes alcangado.

E importante salientar que o corpo e a anatomia de Tadzio, apesar de parecerem
perfeitas aos olhos de Aschenbach, continham detalhes que remetiam a problemas de sa-
ude. O rapaz ¢ descrito como palido e com dentes estragados, os quais apontam para uma
juventude efémera: “um tanto pontudos e palidos, sem aquele esmalte da saude e de sin-
gular transparéncia quebradica que tem, as vezes, os dois anémicos” (MANN, 1979, p.
123). O corpo pilido, por sua vez, aponta para o final de vida em plena juventude, o que
pode ser interpretado como uma projecio da experiéncia de vida do préprio Aschenbach,
que sofrera de problemas nervosos em sua juventude.

Observa-se, conforme ja explicitado, a descrigdo de estados atmosféricos que nao

apenas influenciam o humor e a disposicio fisica de Aschenbach, obrigando-o a deixar a
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cidade para depois retornar ao perceber que sua bagagem fora enviada de volta, como tam-
bém reforcam a atmosfera de morte, doenca e decadéncia associada ao homoerotismo
como tabu: “O empurrar das pessoas no aperto incomodava o passante em vez distrai-lo.
Quanto mais tempo andava mais se apoderava dele o detestavel estado que o ar marinho
com siroco pode produzir e que podem produzir que é a0 mesmo tempo excitagio e aba-
timento” (MANN, 1979, p. 124).

O “bafo morno do siroco”, de acordo com Gumbrecht (2014), permeia varios mo-
mentos da narrativa, desde a travessia no barco rumo a Veneza até a estadia na cidade,
corroborando a ideia de que ha, na narrativa, a criacio de uma Stmmung especifica que
acompanha o protagonista rumo a sua dissolu¢io. A decisio de deixar Veneza ¢ antecedida

da seguinte descri¢ao da condigao climatica:

O tempo nio estava propicio no dia seguinte. Havia vento terrestre.
Sob um céu coberto, o mar estava numa calma embotada, como que
enrugado, com o horizonte préximo e prosaico e tdo recuado da
praia que deixava exposta varias catreiras de extensos bancos de
areia. Quando Aschenbach abriu sua janela, acreditou sentir o cheiro

de podre da laguna. (MANN, 1979, p. 116)

Cabe salientar, com base na citacdo acima, que Aschenbach ja havia estado em Ve-
neza quando mais jovem e havia sido obrigado a pattir devido a0 mau tempo, o qual lhe
havia deixado doente. O fato de retornar e permanecer em Veneza aponta, portanto, para
um arrefecimento do padrido hegemodnico de masculinidade que o havia motivado a deixar
a cidade da outra vez, arrefecimento este que se reveste de um componente doentio mate-
rializado na morte por célera no desfecho da narrativa. Em seu regresso ao hotel, Aschen-
bach acaba percebendo que o mar “adquirira uma coloragao verde palida, o ar parecia mais
leve e limpo, a praia, com suas cabinas e barcos, mais coloridas, apesar de o céu continuar
cinza” (MANN, 1979, p. 130). Tal descri¢ao pode ser correlacionada com a alegtia sentida
pelo protagonista em seu retorno, a qual aumenta quando avista Tadzio pela janela “de
terno de linho listrado com laco vermelho, vindo do mar pela divisao da praia e o caminho

de madeira voltava ao hotel” (MANN, 1979, p. 130).
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Ainda assim, a cidade de Veneza continua a ser descrita como possuidora de um
cheiro muito ruim: “Passou duas horas no seu quarto e viajou a tarde, para Veneza, com o
vaporeto sobre a laguna, que cheirava podre” (MANN, 1979, p. 124). Apesar de sentir a
atmosfera pestilenta da cidade e de estar prestes a adoecer, Aschenbach acaba permane-
cendo, pois, de certa forma, o perigo e a morte o mantinham presos a Veneza: “A atmosfera
da cidade, este leve cheiro de putrido de mar e lama, do qual se sentira tdo impelido a fugir,
respito-o agora em folegos profundos, dolorosamente afetuosos” (MANN, 1979, p. 127).
Para Gumbrecht, o proprio desenvolvimento da obsessiao de Aschenbach por Tadzio, ali-
ado a consciéncia do escritor que envelhece em seu fascinio pela juventude, “é comunicada
a0 leitor pelas mudancas meteorologicas de Veneza, amplificadas pelas diferentes formas
de percep¢iao”, o que garante a grandeza da narrativa de Mann (GUMBRECHT, 2014, p.
97).

Percebe-se que, de fato, o ambiente doentio da cidade, caracterizado pela umidade,
pelo sol, pelo mar cinza e pelo ar salino, produzia em Aschenbach um sentimento de éxtase
e, a0 mesmo tempo, de temor pela doenga que se aproxima, e que o conduzird a0 mundo
dos mortos ao final da narrativa. No auge de sua paixdo pelo jovem polaco, a descri¢ao do

ambiente produzia um efeito de apego e paixao ainda mais intensa:

O sol queimava-lhe o rosto e as mios, o ar salino fortalecia-lhe o
sentimento; e, assim como antes aplicava de imediato numa obra
todo o descanso que lhe proporcionava o sono, a alimenta¢io ou a
natureza, assim deixou agora tudo o que o sol, a ociosidade ¢ o ar
marinho lhe davam em cotidiano fortalecimento consumir-se, mag-
nanimo e desgovernado, em éxtase e sentimento. (MANN, 1979, p.
139)

O préprio Aschenbach, na condi¢do de escritor, cria uma atmosfera e uma ambi-
éncia em torno da presenca de Tadzio, cuja remanescente infantilidade é representada pelas

rosas, sendo que as cores vibrantes remetem a juventude do rapaz refletida sobre o mar:

Um espalhar de rosas comegou a beira do mundo, um indizivel-
mente belo brilhar e flotit, nuvens infantis, transfiguradas, transld-
cidas, oscilavam como servis génios sobre o mar, que parecia flutua-
la em ondas para frente; langas douradas apontavam de baixo para
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as alturas do céu; o brilho tornou-se brasa; silenciosamente, com su-
premo poder divino, brasa, ardor e labaredas chamejantes rolavam
para cima e com cascos arrebatadores os cavalos sacros do irmio

subiam pelo universo. (MANN, 1979, p. 140)

Estabelece-se, a partir da idealizagdo caracteristica da paixdo platonica, ¢ a despeito
da distancia existente entre os dois personagens, uma relagiao de poder na qual o mais jovem
exerce total dominio sobre o mais experiente, especialmente considerando que Tadzio pa-
rece estar consciente do assédio silencioso de Aschenbach e ndo foge em nenhum mo-

mento de seu observador:

As vezes também — e o idoso descobtia-o com triunfo, com uma
vertigem de sua razio e também espanto —, hesitante e cautelosa-
mente ou rapido e repentino, como se quisesse toma-lo de surpresa,
virava a cabega sobre o ombro esquerdo para o lado do admirador.
Nio encontrava seus olhos, pois uma preocupagio vergonhosa for-
cava o desnorteado a controlar o seu olhar. (MANN, 1979, P. 151)

Apesar de receoso conforme demonstra o trecho acima, devido, em grande parte,
ao tabu da homossexualidade, e temeroso acerca do declinio da masculinidade hegemonica,
Aschenbach persegue seu ideal artistico com tanta determinacdo que jd ndo se importa se
isso pode causar sua morte: “[...] Pois a0 apaixonado s6 preocupava que Tadzio talvez
pudesse partir, e reconheceu assustado, que nio saberia mais viver, se tal acontecesse”
(MANN, 1979, p. 145). A determinacio na proje¢ao de seu ideal artistico ¢ reforcada pela
construcio do masculino hegemonico patriarcal que torna ilicita a relagio com uma pessoa
do mesmo sexo. Aschenbach ¢ plenamente consciente disso, percebendo com melancolia
o que seria, em tese, o arrefecer da masculinidade hegemonica: “[...] Também agora e aqui,
pensou neles; envolvido numa experiéncia tdo ilicita, contido em tdo cheia de garbo da
decente masculinidade de seus caracteres, e sortiu melancolico” (MANN, 1979, p. 148).

A paixio do senhor experiente por um rapaz mais jovem se matetializa em modifi-
cagdes significativas no vestudrio e nos habitos de higiene de Aschenbach, que assume uma
nova performance social baseado no asco que sente em relagdo a seu corpo envelhecido,
na esperanga quase consciente de integrar-se a um universo muito distante do seu, e do

qual se aproxima devido ao efeito exercido pela paixao:
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Adicionou ao terno alegres pormenores juvenis, usou pedras preci-
osas e perfume, gastava varias vezes por dia, muito tempo com sua
toalete e descia para o jantar enfeitado, emocionado e curioso. A
vista da doce juventude que o enfeiticaria, sentia nojo se seu corpo
envelhecido; o aspecto de seus cabelos grisalhos e seus tragos mar-
cados faziam-no sentir vergonha e desespero, impediam-no de re-
frescar-se e restabelecer-se fisicamente; visitava amiiude o barbeiro

do hotel. (MANN, 1979, p. 163)

E importante observar, para a analise que estamos desenvolvendo, que o embele-
zamento da figura de Aschenbach é paralelo ao crescimento do rumor da célera em Veneza,

o que faz com que a cidade comece a esvaziar em plena temporada de verdo:

A praga estava sob uma atmosfera sufocante, sem sol. Estrangeiros,
na ignorancia dos fatos, sentavam-se nos cafés ou estavam de pé
cobertos de pombos em frente a igreja, e observavam como as aves,
batendo com as asas, enxotando umas as outras, bicava os graos de
milho ofetecidos no concavo das mios. Numa excita¢io febril,
triunfante na posse da verdade, sentindo um gosto de nojo na boca
e um vapor fantastico no coragéo, o solitirio andava sobre os ladri-
Thos do espléndido patio, de um lado para o outro. (MANN, 1979,
p- 159-160)

A partir deste momento da narrativa, Aschenbach comeca a oscilar entre a vontade
de “salvar” Tadzio e sua familia e ndo se desligar do rapaz, admitindo que nao mais poderia
viver se isso acontecesse. Outro sinal inegavel de morte se observa no pesadelo que assola

o protagonista na madrugada, corroborando a associa¢io entre declinio da masculinidade

hegemonica, doenca, peste e decadéncia:

Deste sonho o atribulado acordou enervado, perturbado e enfraque-
cido, 2 mercé do demonio. Nao temia mais os olhares observadores
da gente; se se expunha as suas suspeitas, nao lhe importava. Além
disso, fugiam, come¢avam a partir; inimeras cabinas estavam vazias,
a ocupagio da sala de jantar apresentava vacuos e, na cidade, raras
vezes ainda se via algum estrangeiro. A verdade parecia ter ressu-
mado e o panico, apesar da rija solidariedade dos interessados, nio
pode ser mais refreado. (MANN, 1979, p. 162-163)

E paralelo a isso o surgimento de uma nova identidade performatica, sendo que a

doenca e inconscientemente, o prenuncio de morte certa faga com que Aschenbach abra
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mao do padrio de masculinidade hegemonica e queira tornar-se mais vaidoso, como se isso
lhe garantisse a passagem para um universo mais jovem. Uma mudanca ainda mais signifi-
cativa em sua aparéncia se observa na cena em que é maquiado pelo barbeiro, o que faz
com que ele seja equiparado ao velho caricato que encontrou no barco no inicio da narra-

tiva, e que ele mesmo percebeu com grande desdém:

Aschenbach, descansando confortavelmente, incapaz de uma rea-
¢do, a0 contrario, excitado esperancosamente pelo que se passava,
viu no espelho suas sobrancelhas arquearem-se mais decisivas e si-
métricas, o corte de seus olhos prolongar-se, o brilho deles aumentar
com uma ligeira pintura de palpebras, viu mais abaixo, onde a pele
fora de um moreno encorreado, com uma aplicaciio suave, aparecer
um carmim delicado, seus labios anémicos, ainda ha pouco, avolu-
maram-se cor de framboesa, as rugas das faces, da boca, dos olhos,
desapareceram sob o creme e sopro da juventude — avistou, com o
coragdo palpitando, um jovem florescente. (MANN, 1979, p. 164)

1131

A descri¢ido da transformacao do velho escritor em “jovem florescente” cortes-
ponde a uma performance social que corrobora uma configuracio de género que rompe
com a constituicao de masculinidade hegemonica, pois tracos de feminilidade sao incorpo-
rados a aparéncia de Aschenbach: “O deslumbrado saiu feliz como num sonho, descon-
certado e medroso. Sua gravata vermelha, seu chapéu de palha de aba larga era circundado
por uma fita multicolorida” (MANN, 1979, p. 165).

Ao seguir Tadzio pelas ruas de Veneza, o escritor consome frutas contaminadas
pela célera hindu, ignorando os sintomas da doenga até a manhi de sua morte, quando
descobre que o rapaz também ira partir. O ar de verdo que havia ensejado sua paixao pelo
rapaz da lugar a um “ar suspenso, outonal” sob a praia, sinalizando o desfecho tragico do
personagem. Tadzio se torna a chave para a passagem da vida para a morte, como se fosse
a moeda de ouro que faltava para o gondoleiro Caronte, ainda mais se considerarmos que
o rapaz ¢ descrito, no ultimo paragrafo da narrativa, como “psicagogo”, isto ¢é, aquele que
conduzia as almas a0 mundo dos mortos. E interessante observar uma correlacio entre
Tadzio e Aschenbach no que diz respeito a proximidade com a morte, pois o rapaz se
envolve em uma briga com Jaschu, cuja forga simboliza a masculinidade hegemoénica que

subjuga o adversario mais fraco e com caracteristicas femininas:
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Mas, como se na hora da despedida o sentimento servical do infetior
se transformasse em cruel brutalidade e parecia querer vingar-se de
uma longa escravatura, o vencedor ainda nao largou o vencido, po-
rém, ajoelhado sobre suas costas, apertou o rosto de Tadzio tio se-
guidamente na areia que Tadzio, ja sem folego de luta, ameacava
sufocar-se. Seus esforgos de derrubar o opressor eram convulsivos,
passaram completamente por momentos e se repetiam sé como um
estremecer. (MANN, 1979, p. 169)
Adorador e adorado estdo, portanto, as portas da morte, sendo que Tadzio, muito
palido, consegue escapar. A morte chega para Aschenbach na ilusdo de que o rapaz lhe
acena de longe:

Mas pareceu-lhe que o palido e gracioso psicagogo 14 fora lhe sorria,
lhe encenava, como se, soltando a mao dos quadris, apontasse para
fora, flutuando na sua frente para a imensidao auspiciosa. E, como
tantas vezes, levantou-se para segui-lo. (MANN, 1979. p. 170)

Preso ao ambiente de umidade, calor, sujeira e peste, Aschenbach se despede da
vida e do objeto de sua paixdo, indo de encontro a enseada cinza guiado pelo condutor de
almas. A derrocada da masculinidade hegemonica é simbolizada tanto pelo escritor quanto
por Jaschu, derrocada esta que se torna possivel a partir do momento em que ambos os
personagens se deixam dominar pela beleza andrégina de Tadzio, bem como pelo ideal
artistico que esta beleza representa, no caso de Aschenbach. O homoerotismo considerado
tabu se consuma a partir da idealizacdo da beleza do jovem rapaz, em movimento que
permite ao escritor transitar por um universo simbolizado pela fétida e contaminada Ve-

neza que causa, ao fim e ao cabo, a sua prépria morte.

Consideragdes finais

Veneza foi o cenario de inspiragdo por exceléncia de muitos esctitores alemies por
ser uma cidade exoética, permeada pela heranca da cultura greco-latina que perpassa toda a
acdo de Morte em Veneza. O préprio Thomas Mann, conforme ja explicitado, passou férias
na cidade, local onde teria conhecido o rapaz polonés que lhe inspirou a escrever uma de

suas mais famosas novelas.
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Para atingir os propésitos esbogados neste artigo, foi possivel perceber que Mann
retrata uma configuragio de masculinidade hegemonica marcada pelo que Judith Butler
chama de heteronormatividade, que sofre uma ruptura por meio da representacio do ho-
moerotismo enquanto veiculo na busca de um ideal artistico. As representagdes homoero6-
ticas sdo construidas em correlagcio com condicGes climaticas e atmosféricas, corroborando
a importancia dos elementos materiais para a compreensio da derrocada de uma masculi-
nidade que percebe a homossexualidade como tabu e a insere na esfera da idealizagdo como
tentativa de manter seu podet hegeménico.

A ambiéncia da narrativa encontra respaldo na cultura e na mitologia gregas por
meio das referéncias a Eros, Caronte e o Fédon, de Platio, o que reforca a existéncia de uma
cultura e de uma literatura forjada por homens. Observa-se uma feminizagio do persona-
gem Tadzio, que subjuga Aschenbach e seu amigo Jaschu por meio do fascinio gerado por
sua incomparavel beleza. E importante ressaltar que o rapaz polonés sabe que esta sendo
observado, tanto pelos jovens que o cercam quanto por Aschenbach que o persegue até o
final da novela, o que mostra que possui consciéncia da atracio que exerce sobre os outros
personagens.

Neste processo, Aschenbach também se torna mais feminino, o que se comprova
pela ida ao barbeiro, que 0 maquia e afirma que ele esta pronto para se apaixonar. Utilizou-
se o conceito de performance para analisar o abalo da masculinidade hegemonica por meio
da transformacio operada pelo barbeiro, transformacao esta induzida, sobremancira, pelas
condi¢oes climaticas de Veneza, que, com seu clima abafado e ruas contaminadas pela c6-
lera, acaba por influenciar diretamente as disposiges corporais € 0 modo de agir do pro-
tagonista. A atmosfera de morte e decadéncia ¢ reforgada pelo barco baladesco asseme-
lhado a um caixdo, pelos barqueiros que remetem a Caronte e pelo senhor idoso que tenta
parecer mais jovem do que realmente é, prenunciando as atitudes excéntricas do proprio
Aschenbach em sua busca pela beleza de Tadzio enquanto ideal artistico e, porque nido
dizer, em sua busca por si mesmo e pela prépria juventude perdida. A praia, em sua grada-

¢do entre a cor cinza que remete a morte ¢ as cores claras que remetem ao verio, revela a
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oscilagdo entre o novo e o velho, assim como a passagem da vida para a morte mediada

pelo proprio Tadzio, o psicagogo condutor de Aschenbach ao mundo dos mortos.

GENDER AND PRODUCTION OF HOMOEROTIC PRESENCE
IN THE CONSTRUCTION OF THE MASCULINE IN
DEATH IN VENICE, BY THOMAS MANN

ABSTRACT: This article intends to analyze the relationships between homoeroticism, ambience
and S#mmung in the construction of masculinities in Death in Venice, by Thomas Mann (1911). The
research intends to work with the concepts of gender and performance proposed by Joan Scott,
Teresa de Lauretis and Judith Butler, respectively, establishing relationships with the concepts devel-
oped by Hans Ulrich Gumbrecht in A#mosphere, Mood and Stimmung (2014). Our aim is to understand
the role of gender constructions in the representation of homoeroticism constructed through textual
material elements related to the ambience of the narrative, and through elements of Greek mythology,
which can be seen in Thomas Mann’s text.

KEYWORDS: Ambience; Gender; Homoeroticism; Petformance; S#mmung.
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