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LITERATURA NO SECULO XXI:
LACOS AMPLIADOS PARA O DIGITAL
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RESUMO: Neste artigo discute-se sobre o que ¢ Literatura Eletronica, bem como se apresenta a poética que
se encontra na Colegdo de Literatura Eletronica, presente em trés volumes. Ha que se considerar sobre a im-
portincia de se conhecer esta forma interativa de realizar a leitura e em decorréncia disso, a sua promogao.
Pelas discussoes aqui propostas percebe-se que esses meios eletronicos se mostram diferenciados do impresso.
Entretanto, desde o surgimento da poesia concreta até a poesia digital, o livto em sua versio fisica nao desapa-
receu, apenas sofreu alteragdes com a introducio da Literatura Eletronica, tal fato demonstra que os dois tipos
de formatos podem conviver tranquilamente.
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A literatura eletrénica

O contexto tecnologico da literatura do século XXI absorve novas formas de produgao
e disseminac¢ao do conteudo produzido, aproveitando-se das possibilidades que o meio digi-
tal oferece. Nesse certame, Santaella (2013) fala em literatura expandida para o meio digital,
tendo como propriedade o hibridismo entre as linguagens, o uso de hiperlinks, a interativi-
dade do leitor com a obra e a convergéncia para os dispositivos méveis. A autora ressalta
que tudo pode virar um jogo e o ambiente virtual pode se transformar em uma sala de aula,
tanto quanto o contrario, a sala de aula pode se tornar virtual.

Na literatura, a expansao de meios confere novas possibilidades de produgao e de re-
cepcao, de leitura. Para Santaella (2013), ainda que existisse a oralidade na literatura, o livro
impresso em papel e a literatura formavam um par perfeito do século XV ao século XX. A
inquietude da relagao foi provocada pelo surgimento do computador com seu universo digi-
tal. Efetivamente, esse universo caracteriza-se pela variabilidade e mutabilidade. Diante de

tal cenario de transformagdes Hayles (2009) aponta que a literatura eletronica surge como
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um elemento de humanizagao das praticas computacionais, com outras opcoes estéticas afe-
tando a literatura que pareceria ter nascido dos livros para os livros. A literatura eletronica
ou e-/it ¢ definida por Katherine Hayles (2009, p. 21) como “obra com um aspecto literario
importante que aproveita as capacidades e contextos fornecidos por um computador inde-
pendente ou em rede”. Sobretudo, a autora declara “ela é nascida no meio digital, um objeto
digital de primeira geragdo criado pelo uso de um computador e (geralmente) lida em uma
tela de computador” (HAYLES, 2009, p. 20). Ou seja, a literatura eletronica engloba uma
produgao literaria feita para midias digitais, utilizando-se dos recursos disponiveis nesses
meios. O marco digital revela que, no lugar de o leitor folhear o livro impresso, acessa o
ambiente virtual. Assim, decorre a observacao de que se confundem esses textos com aqueles
meramente digitalizados, os quais nio dependem dos meios eletronicos para sua aplicagdo e

fruicao. Para Prieto,

Por lo tanto, lo que se establece aqui no es unicamente que la literatura digital sea
la consecuencia de cualquier actividad literaria desarrollada en un entorno infor-
matico, ya que, como dice Rettberg (2014), eso hatfa referencia a practicamente
cualquier proceso literario contemporaneo, sino que, ahora, para esta literatura
electrénica el medio informatico se presenta como un elemento esencial e impres-

cindible. (2017, p. 24)".

Vale complementar, no que concerne a literatura eletronica, que “as variedades de li-
teratura eletronica sdo ricamente diversas, abarcando todos os tipos associados com a litera-
tura impressa e acrescentando alguns géneros unicos ao meio eletronico em rede e progra-
mavel” (HAYLES, 2009, p. 43). A literatura eletronica propde uma textualidade participativa,
movente e tridimensional. Sobrepoem-se imagens, hé trilha sonora, audios de vozes dos au-
tores, bem como toda uma estética de ruidos e siléncios reproduzidos em um texto envol-
vente, no qual os olhos fixam-se desafiados, e nele se permite a intervencao do usuario-leitor.

A leitura em meio eletronico requer alguns protocolos conforme o livro A feitura em
nds do autor Santos. Para o autor (2003, p. 198) “a literatura eletronica se investe e se reveste
de uma materialidade a ser (re) construida incessantemente”. O autor complementa também
que “é necessario mapear os processos de materializacao dessa obra, discutir o que seria
objetualidade”. Nesse transitar pelo espaco digital é importante distinguir o excesso, que ¢
o transbordo de significantes e significados que permite estabelecer significagdes coerentes

e o excessivo, que ¢ a proliferacdo articulada de leitura, em que significantes e significados

! Portanto, o que se estabelece aqui ndo ¢ apenas que a literatura digital ¢ a consequéncia de qualquer atividade
literaria desenvolvida em um ambiente computacional, uma vez que, como diz Retberg (2014), isso se refere a
praticamente qualquer processo literario contemporaneo, mas, agora, para esta Literatura Eletronica, o meio de
computagio ¢ apresentado como um elemento essencial.
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nao remetem a significacdes articuladas. Segundo o autor, ¢ preciso perscrutar vestigios a
procura de fragmentos de nés que organizem uma cadeia de coeréncia. Fica evidente o des-
locamento do lugar comum diante desse novo espago, requerendo uma readaptagiao dos cos-
tumes, um interesse em estar a frente deste suporte e manusea-lo em outro tipo de letra-
mento. Aqui, cita-se o caso da adolescente Lawver referida por Jenkins (2009), a menina leu
o livro de Harry Potter levada pela onda de leitores que estavam empolgados pela colecio.
Em razao disso, ela desejou promover o letramento lan¢ando um jornal escolar pela web e
envolvendo outras criangas na produgdao do material. Inclusive conseguiu que professores se
utilizassem do género em sala de aula. Um material que se propaga rapidamente, forma co-
munidade de fas, aprendendo a lidar com o feedback recebido. Alguns estudantes se conten-
tam em criar um perfil e seguir os eventos, para outros, quando se sentem tocados querem
escrever também, postar comentarios, interagir.

E importante salientar que ha protocolos de leitura que se verificam no préprio ato da
leitura, mesmo que nao seja suficiente. Para Santos (2003, p. 22) “o texto literario nunca
saberia ser idéntico a si proprio, ja que sua objetividade nao se confunde com uma materia-
lidade que na tradi¢ao impressa assenta no livro”. Para o referido autor (2016), nesse novo
meio, o leitor vai e volta, e quando retorna esta como que em outra circunstancia de forma-
¢ao. Ele complementa ainda que havera pessoas com dificuldades em manusear os aparatos
eletronicos, talvez nem conseguirao utiliza-los, mas deve-se lembrar que a escrita é uma tec-
nologia que existe ha cinco mil anos e até hoje nao atingiu a todos os habitantes do planeta.
Consequentemente, a dificuldade apontada por Santos (2016) com relacio a literatura alta-
mente tecnologizada, como ¢ a literatura digital, assemelha-se 2 mesma relutancia que havia
no concretismo, muito mais por parte da critica do que do leitor. Inclusive, em rea¢ao adversa
a0 concretismo surgiu 0 movimento neoconcretismo carioca, que nao admitia que a arte se
transformasse em objeto tal qual os poetas paulistas propunham. Os cariocas priorizavam a
expressividade. Do outro lado, no movimento da poesia concreta, atuavam professores, cri-
ticos, estudantes os quais, nao tendo familiaridade com publicidade, propaganda, artes grafi-
cas, evidentemente nao conseguiam dialogar com uma estética renovada e reorientada no
verbivocovisual da literatura, em circunstancia assemelhada ao que pode ocorrer com quem
nao tem familiaridade com o meio digital. Até mesmo, instala-se a partir da internet uma
critica a qual poderia ser chamada de amadores, saindo do terreno de pessoas especializadas
e passando para qualquer pessoa que integre o universo digital. Por um lado, ha a abertura
para as pessoas se posicionarem e trocarem ideias, elas se sentem a vontade e se isso real-

mente funciona, podera haver aprendizado. Por outro lado, os sujeitos se posicionam sem
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autoridade sobre o assunto, em areas que nao sao especializadas. Por isso, quanto mais leitu-
ras o sujeito tiver, melhor serd seu dominio nas discussoes.
De imediato, para tranquilizar o meio educacional, é significante apontar que o uso das
midias digitais ndo diminui a importancia do livro impresso. Entretanto:
A contraposicio entre a literatura “feita do” e “para 0” livro — a poética do papel
— e a literatura que nasce a partir da cultura digital — a poética da hipermidia —

segue os mesmos principios de todo debate gerado a partir da evidéncia de uma
transformagao em curso. (DOMINGOS, 2015, pags. 259-260)

Sob essa perspectiva, Hayles (2009) assevera que os livros ndo vao desaparecer, mas
também ndo vao escapar dos efeitos das tecnologias digitais que os interpenetram. A digita-
lidade tornou-se a condi¢ao textual da literatura do século XXI. Nesse emaranhado, ndo se
trata de excluir uma ao aparecer a outra, ou seja, comunicag¢ao digital substituindo comuni-
cagao impressa, mas de ambas terem func¢oes diferentes. Corroborando com essa ideia, San-
tos (2013, p. 47) afirma que “o digital ndo se opde ao escrito ou ao impresso, mas ¢ o que

permite por estes em contato com as ferramentas e as estratégias de informatica”.

Embora semelhantes, as experiéncias em si da leitura em meio impresso ou em
meio digital sio distintas. O cheiro do papel, o manuseio e o folhear do livro
como um objeto fisico difere da manipulagdo de um leitor eletronico. Quando
comparados, cada um deles apresenta vantagens e desvantagens. No caso do meio
digital, o leitor é convidado a abrir, ler e manipular textos por meio de um inter-
curso com o espago eletronico permitido pelo computador como midia eminen-
temente interativa. De fato, no texto eletronico, a espacialidade ¢ de crucial im-
portancia. Embora a obra possa ser a mesma, em forma impressa e em formato
eletronico, sua fungio se modifica quando sua materialidade esta interpenetrada
por padrées computacionais. (SANTAELLA, 2013, 159).

Quanto a essas transformagoes, Ferreira (2010) repara que nem no suporte papel o
texto ¢ imutavel, e que com certeza ele é fruto de uma série de escolhas do autor, entre muitas
outras pelas quais ele poderia optar, ainda se transformando, no ato da leitura, de acordo
com as experiéncias do leitor. O texto pode se definir linear, mas a leitura jamais sera. “Ler
telas, apertar teclas, utilizar programas computacionais com interfaces graficas, dar ou obter
respostas a0 computador, esta para a inclusao digital de forma semelhante a alfabetiza¢iao no
sentido de identificagao das letras”. (ALMEIDA, 2005, p. 173).

Em se tratando desse diferenciado espago literario, Hayles (2009) repara na variedade
de literatura digital e, entre suas multiplas manifestagdes, aponta para a poesia em midia di-
gital, a qual disponibiliza varia¢es experimentais que nao param de se expandir, porque as
praticas composicionais evoluem no mesmo ritmo frenético da tecnologia computacional.
Especificamente no proximo subcapitulo se tratara sobre a poética digital.

Dando sequéncia as discussOes referentes a literatura eletronica, Pedro Barbosa
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introduz termos que estio em estreita correlagao “Literatura Gerada por Computador
(LGCO), Infoliteratura ou Cibetliteratura”, os quais designam um procedimento criativo novo,
nascido com a tecnologia informatica, em que o computador ¢ utilizado, de forma criativa,
como manipulador de signos verbais e ndo apenas como simples armazenador e transmissor
de informacio, que ¢ o seu uso corrente (BARBOSA, 1998, p. 181). Em semelhante 6tica,
Antonio (2008, p. 295) defende que as varias operagoes textuais propiciadas por sistemas
digitais reinventam as praticas tradicionais de leitura e escrita e induzem a novas concepgoes
de texto, autor, leitor, escrita e leitura. E claramente visto que o espago de leitura ganha outras
dimensoes, atrelados ao estimulo da leitura e a postura que devem assumir os participantes
nesse novo formato. Ao rastrear o pensamento de Cope (2001) depara-se com o esclareci-

mento de que

A book is no longer a physical thing. A book is what a book does...a book in this
definition does not have to be printed. It can be rendered in many ways, including
electronic-visual and audio (talking books). A book [is] not a thing. It is a tex-
tual form, a way of communicating. A book is not a product. It is anu infor-
mation architecture. (COPE, 2001, pags. 6—7. Grifo nosso)?

Surgem, a0 mesmo tempo varias criticas com relacdo a essa literatura. A primeira
delas é que os livros interativos nao sao livros. Sao jogos. Mas o que sio, entdo, os livros
infantis com textos enxutos e ilustracGes exuberantes ocupando toda a pagina, todas as pa-
ginas? Negar a literatura essa transposi¢ao para novas midias é dificultar sua chegada ao ter-
ceiro milénio, subtrair sua forca e subestimar sua fun¢ao na sociedade (SPALDING, 2016,
p- 79). Além do mais, ao desprezar o misto de opgOes que ora as técnicas oferecem fere a
criatividade, uma vez que o estimulo pode ser o termometro do aprendizado. Baker e Wigfi-
eld (1999), procuram demonstrar que a motivagao para a leitura, perspectiva-se por engagement
(envolvimento). Analogo a esse termo esta engaged reader (leitor envolvido), associado ao su-
jeito motivado para ler com varias inten¢oes. Com isso, a motivagao para a leitura é um
requisito indispensavel para que exista envolvimento na leitura. (GUTHRIE; KNOWELS,
2001 cit. por MATA, 2000, p. 99). Ao que tudo indica, o ludico presente nos meios dispo-
niveis para ler incentiva o ato de ler. De modo especial, Chartier (2003) sustenta que no
mundo contemporineo, a revolugao ¢, antes de tudo, uma revolucdo dos suportes e das

formas que transmitem o escrito.

2 Um livro ndo é mais uma coisa fisica. Um livto é o que um livro faz ... um livro nesta definicdo nio precisa
ser impresso. Ele pode ser renderizado de varias maneiras, incluindo o eletronico-visual e o audio (livros fala-
dos). Um livro ndo é uma coisa. E uma forma textual, uma maneira de se comunicar. Um livro nio é um
produto. £ uma arquitetura da informagio. (COPE, 2001, pgs. 6—7)
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Assim, pode-se afirmar que a literatura encontrou espago para a produgao estética na
esfera digital. Ela se torna um ambiente propicio a criagao poética e leitura dela. Obviamente

¢ um ambiente em que proliferam uma diversidade de materiais.

Percurso literario: poesia concreta a digital

Eis a razdo para pensar em uma proposta diferenciada de fazer poesia, utilizando-se
do digital. Com formas renovadas, essa inven¢ao estética é modificada pelo fazer poético
denominado verbivocovisnal, que surgiu com o concretismo. Nas defini¢oes presentes no livro

Teoria da poesia concreta, Campos (20006) afirma

Os poemas concretos caracterizar-se-iam como uma estruturagio ético-sonora
irreversivel e funcional, e, por assim dizer, geradora de ideia, criando uma entidade
todo-dindmica, “verbivocovisual” — é o termo de Joyce de palavras ducteis, mol-
daveis, amalgamaveis, a disposi¢do do poema. Com essa estrutura diferenciada a
poesia concreta fixou-se como um movimento que repaginou os padrées da po-
esia. (CAMPOS, 20006, p. 55).

Essa passagem ilustra o quao importante foi o concretismo para a criagiao, posterior-
mente, das poesias eletronicas, esse caminho de transi¢ao para chegar na literatura digital. O
movimento iniciou “sob o signo da ruptura e da negacao vanguardista, o que a predispos,
como ¢ comum nessas formas artisticas, a um violento embate com alguns setores da socie-
dade, da critica literaria e artistica e da propria criagdo poética entdo dominante” (SILVA,
2013, p. 121). Seus precursores foram Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari em 1950. A arte relacionou-se com as novidades industriais e tecnologicas desse
periodo, como no caso da televisao, que estava em ascensao, com predominancia do visual,
o que veio a calhar com a proposta concretista transitando entre o verbal e nao verbal. Por
ocasido, o que se torna normal nos meios de comunicagao gera estranhamento ao leitor de
poesia. Em termos gerais, Silva adverte “trata-se de libertar os sentidos diante da palavra

escrita”. Essa observacao faz compreender o que o poeta Pignatari manifestou:

Sinto-me aventurado a acreditar que o poeta fez do papel o seu publico, mol-
dando-o a semelhanca de seu canto, e lancando mio de todos os recursos graficos
e tipograficos, desde a pontuacio até o caligrama, para tentar a transposiciao do
poema oral para o escrito, em todos os seus matizes. (2000, p. 24).

Menezes (1991) concorda com o surgimento do movimento concreto como algo po-
sitivo para o Brasil, o qual “trouxe uma nova concep¢ao da poesia, uma visao de cultura
integrada aos meios de comunicagao, de artes relacionadas entre si, que mexeram com 0s
padroes artisticos brasileiros”. (MENEZES, 1991, p. 15). Entretanto, o autor critica a poesia

concreta atrelada ao verbal, mesmo a considerando de grande importancia para o surgimento
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de outras formas de poesia que se ocupam do visual. “O concretismo, como 0 movimento

de maior alcance da consciéncia critica até entao produzido pela vanguarda brasileira, prepara

o caminho da crescente presenca da visualidade”. (MENEZES, 1991, p. 13). Sendo assim:
Tem-se, entdo, que a poesia concreta ¢ uma poesia, por exceléncia, da palavra, e
se inscreve nos limites extremos do campo da tradi¢do verbal, apontando, nos
poemas diagramicos, para o ingresso de fenémenos nao-verbais na poesia, que se

iniciara com a poesia semidtica, 0 poema processo e o que se convencionou cha-
mar “poesia visual” dos ultimos vinte e cinco anos. (MENEZES, 1991, p. 45).

Com o olhar voltado ao verbivocovisual, Menezes trouxe contribui¢des para a poesia
digital. Alias, para o autor a poesia tecnoldgica esta ligada a poesia visual. Com a utilizagao
de novos suportes e com a tecnologia, os poemas concretos chegaram em 1990 com os
clipoemas, dentre outras denominagdes e variedades de poemas que foram surgindo. Assim,
o poema adentrou o dominio das formas, do visual, do auditivo, ao toque, ressaltando-se que
a procura por acompanhar os avangos tecnoldgicos estava entre as prioridades dos poetas,
sem perder a inten¢ao de manter a qualidade. Via de regra, os concretistas, foram os precur-
sores da chegada das poesias na virtualidade que se concretizou no computador com uma
variedade de recursos proporcionados pelo acesso as midias digitais. Cabe resgatar as infor-
magoes de Pignatari (2006, p. 7) o qual admite que “antes da poesia concreta: versos sao
versos. Com a poesia concreta: versos nao sao versos. Depois da poesia concreta: versos sao
versos. S6 que a dois dedos da pagina, do olho e do ouvido. E da histéria”.

Examina-se com Barcelos (2017) que os concretistas propunham a quebra com a tra-
digdo poética através da substituicdo da estrutura frasica, peculiar ao verso, focando-se no
formato das palavras, som, significado e plasticidade (reflexos desse movimento cibernético,
digitalizado, multimodal que ganhava forcas). Entao, no que tange ao contexto, o que se
resgata é que ha uma tendéncia nas ultimas décadas para a poética ir ao encontro da tecno-
logia. A fim de complementar, acentua-se que o cenario, a migra¢ao e a adaptagao de poemas
concretos para o meio digital denominam-se, nos termos de Jorge Luiz Antonio (2008, p.
184) poesia-migrante, isto ¢, trata-se de poemas compostos originalmente para serem im-
pressos ¢ somente depois adaptados com linguagem de computador. Silva (2014, p. 28) ¢
categorico ao afirmar “a sobrevivéncia da poesia se deve justamente as mudangas pelas quais
tem passado ao longo dos anos numa resisténcia de multiplas faces”.

Fica evidente nessas relagcbes descritas o quanto o sujeito modifica e é modificado
nesse processo de transi¢ao, nessa “cultura eletronica” expressao sugerida por Marcuschi
(2002, p. 2). Na virtualidade a tela é o espago para a construcao dos sentidos dos poemas e

ela altera os procedimentos de interpreta¢ao, inclusive pelo uso do vocabulario pertinente a
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esse ambiente. Com o mesmo viés critico, Spalding (2016) distingue os poemas digitais dos
poemas visuais ou concretos, pela interpretagao de seus sentidos verifica-se que no digital
nao é executavel sem que o leitor coopere com os seus varios recursos de multimidia e, em
alguns casos, de hipermidia. Estendendo essa reflexdo, Rui Torres (2017) estabelece uma
definicao para poesia do virtual: “Texto codificado em simbolos numéricos, convertendo-os
em informacao estética. Uma arte sem ‘Aura’, sem caracteristicas irreprodutiveis, é certo, mas
uma textualidade sem percurso pré-determinado, de estrutura nio-linear. Uma poesia / obra
aberta” 3 Alias, na década de 60, os poetas Décio Pignatari e Luiz Angelo Pinto ja elaboraram
poemas por meio de computador, numa mistura de textos existentes, com supressao de letras
de poemas. Com isso, observa-se que ha uma tendéncia nas tltimas décadas do século XX
para a pesquisa poética relacionada com a maquina.

Justamente porque a literatura eletronica ¢ criada e executada em um contexto de rede
e meios de comunicacio digital programaveis e movida pelos elementos da cultura contem-
poranea como os jogos de computador, filmes, artes graficas, animagoes, é que ela é consi-
derada um “monstro esperancoso”, composto por partes extraidas de diversas tradigoes.
(HAYLES, 2019). Como se pode depreender nao ha algo totalmente inédito, mas de igual
forma, nio se pode associar simplesmente ao passado. “Os caminhos nio sio inteiramente
novos nem tampouco suficientemente percorridos.” (FERREIRA, 2010, p. 27). Além disso,
para a autora o passado nio pode ser destronado pelo presente. . um novo olhar para a
poesia, semelhante a tantos produtos e programas que retornam em novo contexto. Um
aspecto essencial para Ferreira é que “a arte é uma infinidade de poténcia. Sua funcao vis-
lumbra o imensuravel. O objeto estético pode passar do util em certa época para o admiravel
numa outra. B algo que atravessa tempos, rompe barreiras, instaura novos modos de ver, e,
sobretudo, de o ser humano se fazer.” (2010, p. 28). E poesia em processo criativo que surge,
dialogando com os meios eletronicos, mudando o préprio ato da leitura.

Ferreira (2010) admite que as tendéncias modernistas sao de espirito de ruptura com
o intuito de acompanhar as inovagdoes cientifico-tecnoldgicas da época. De tal constatagao,
se depreende, que ha procura por fugir da repeticao, suprimir a pontuagao, implodir a estru-
tura, rompimento com o verso e com a rima, buscando aspectos que o ludico da linguagem
poderia oferecer. Signos verbais mesclam-se com signos graficos e com a plasticidade das

cores, meticulosamente dialogam com outras artes. Essa interacao e dinamicidade esta

3 Texto preparado para a oralidade durante a Conferéncia (via Skype) “Poesia digital: um cruzamento de lin-
guagens” do Seminario Internacional de Leitura, Literatura e Linguagens, 16* Jornada Nacional de Literatura,
Org. Universidade de Passo Fundo (UPF) -RS em 6 de outubro de 2017.
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presente na poética digital. Tal como afirma Couey (1991 apud Lemos, 2003, p. 213) “a arte
na era eletronica vai abusar da interatividade, das possibilidades hipertextuais, das colagens
(“sampling’) de informagoes (bits), dos processos fractais e complexos, da nio linearidade do
discurso [...]”. Entretanto, ¢ inegavel dizer que:
De um lado estd a critica conservadora, constando, inclusive, estudiosos que nem
sequer aceitam a poesia concreta, de outro lado estdo aqueles que buscam um
olhar mais aberto, chegando algumas vezes ao fetichismo tecnolégico. Assim, ha
que se pensar numa postura critica, aberta as novas linguagens, consciente de que

o Iudico nio ¢ sinonimo de esvaziamento de significado. (FERREIRA, 2010, p.
29).

Jorge Luiz Antonio (2008, p. 356) chama a atengao de que a poesia eletronica nao passa
de poesia, do dia a dia, do romantismo, da concreta até a atual “poesia artificial cibernética”,
nada mais que a velha poesia do ser humano, mesmo que sem rima, apenas a mesma dire¢ao
em um suportte diferenciado. No que toca diretamente essas relagdes entre poesia e midia,
Santaella (2005, p. 389) atenta para o fato de que esta revolugao tecnoldgica é psiquica, cul-
tural e socialmente mais profunda do que a invencao do alfabeto e do que a revolugao origi-
nada pela invencao de Gutenberg. Ainda, mais profunda do que a explosiao da cultura de
massas. Certamente, a literatura impressa muda as percepgoes do leitor, porém os vocabulos
na pagina nao mudam literalmente em resposta as percep¢oes do usuario. Ja com a midia em
rede e programavel as malhas de retroalimentacdo sio executadas do computador para o
usuario e do usuario para o computador (HAYLES, 2009). Isso permite pensar o computa-
dor como um agente subcognitivo e as operagoes dentro da midia em rede e programavel

como sistemas distribuidos.

Colegio de Literatura Eletr6nica: uma proposta possivel

A acuidade dessas discussoes destaca-se que a cole¢ao de Literatura é um projeto da
Onganizgagao de literatura eletronica (ELLO) fundada por Scott Rettberg, Robert Coover e Jeff
Ballowe dividida em trés volumes. O primeiro ¢ datado de outubro de 2006 e nele constam
60 trabalhos de variados géneros. Complementa-se que € a primeira grande antologia da lite-
ratura eletronica. Procedem de diversos paises: Australia, Brasil, Canada, Espanha, Estados
Unidos, Franga, Inglaterra e México. Ja o volume 2 ¢ de fevereiro de 2011, contendo sessenta
e trés obras da literatura eletronica. Paises presentes: Alemanha, Austria, Australia, Canada,
Catalunha, Colémbia, Espanha, Estados Unidos, Franca, Israel, Paises Baixos, Peru, Portu-
gal, Reino Unido. E por fim, o volume 3 ¢ de fevereiro de 2016 com 105 poemas dos seguin-
tes paises: Alemanha, Argentina, Australia, Austtia, Brasil, Canada, China, Colémbia, Correia

do Israel, Japao, México, Noruega, Peru, Polonia, Portugal, Porto Rico, Reino Unido,
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Republica Checa, Russia e Suécia. Abarcando tantos paises, conduz a pensar que a poesia
digital ¢ um fenomeno global. Quando se olha para o terceiro volume da Electronic Literature
Collection que a Electronic Literature Organization publicou, verifica-se que 13 linguas estdo re-
presentadas. “Nesse sentido, para Torres (2017), a poesia digital estd também a tornar-se um
espago e um férum no qual a rede global se unifica e se encontra (isto ¢, na qual se cruza...)
”. De acordo com um Editorial Statement que consta no 3° volume, nio é possivel saber
completamente o que a informatica pode fazer e nao se compreendeu inteiramente as capa-
cidades expressivas da literatura eletronica. Ainda, a literatura eletronica esta para o engaja-
mento artistico da midia e da linguagem digital assim como a literatura esta para o engaja-
mento artistico da linguagem.

Muitos dos trabalhos nesta colecdo ja sao bits ameagados. Algumas plataformas que
os apolaram, entre elas o Adobe Flash e o Unity Ed estao ultrapassando os novos padroes,
enquanto as plataformas de materiais como celulares e tablets cuja tela é sensivel ao toque
estao sempre a mercé de atualizagdes. Os maiores perigos ao campo da literatura eletronica
¢ o rapido avango e novidade das novas midias.

Notavelmente a Organizagao de literatura eletronica é sem fins lucrativos, conforme
consta no sie da Organizagao e criada para promover a redagao, publicagio e leitura da lite-
ratura eletronica. Com isso, ha probabilidade de que muitas pessoas acessem o material e se
envolvam num tipo de literatura diferente da forma com que se trabalhava com o impresso.
A ELO é um corpo académico dos EUA dedicado exclusivamente a investigacao de literatura
produzida para o meio digital.

Essa organizagao internacional foi criada em Chicago em 1999, com Ballowe como
seu primeiro presidente e Rettberg como Diretor Executivo. Durante este periodo, a Orga-
niza¢do abragou juntamente com narrativa e ficgdo de hipertexto, formas emergentes de
obras literarias baseadas em eletronicos, incluindo, por exemplo, a narrativa interativa e a
poesia liquida. Esse projeto tem ligacio direta com o Canada, o continente europeu, Asia,
entre outros e mantém, em sua pagina, uma cole¢ao atualizada de obras e autores de literatura
digital, a Eletronic Literature Collection. Juntamente promove encontros e concede prémios para

artistas e criticos.

Mesmo uma analise rapida das obras selecionadas para compor o terceiro volume
da colecido, publicado em 2016, ja permite perceber a heterogeneidade tanto no
que se refere aos tipos de software utilizados como no que se refere as propostas
estéticas e tematicas das obras. (SPALDING, 2016, p. 118)

A Organizag¢ao apoiou-se em patrocinios, mudando ap6s para a UCLA por orientagao

de Katherine Hayles. Com a saida dela no ano de 2006 da UCLA para a Duke University, o
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ELO mudou-se para o University of Maryland, College Park, onde foi apoiado pelo Maryland
Institute for Technology in Humanities. A Organizagao desenvolveu o Consoércio sobre literatura
eletronica (CELL), um recurso de acesso aberto e ndo comercial a bancos de dados literarios,
arquivos e programas institucionais em artes literarias e bolsas de estudos, com foco na lite-
ratura eletronica. Esse projeto recebeu financiamento de uma Bolsa Nacional de Doacio
para a Humanidade. O crescimento da Organizagao devido as suas afiliagbes académicas
criou a necessidade de reunir estudantes e artistas de literatura eletronica mais frequente-
mente. Essa consciéncia levou ao simp6sio ELO, O Futuro da literatura eletronica, que teve lugar
na Universidade de Maryland, College Park em 3 de maio de 2007 e sua primeira conferéncia
e festival aberto, Visionary Landscapes, na Washington State University 1 anconver, presidido por
Dene Grigar e John Barber em junho de 2008. O ELO comecou a organizar conferéncias e
festivais em varios paises. Conjuntamente, realizou exposi¢oes, leituras e performances em
varios locais e eventos. Em primeiro de julho de 2017, a Organizacio mudou-se para a Uni-
versidade Estadual de Washington, Vancouver. Durante sua trajetéria, a Organizagao foi
apoiada por bolsas da Fundagao Ford, da Fundacao Rockefeller, da Funda¢iao Nacional para
as Humanidades e do Conselho de Pesquisa em Ciéncias Sociais e Ciéncias Humanas (Ca-
nada). Complementa-se que a Colecio de literatura eletronica criada pela Organizagao surgiu
com a inten¢ao de fornecer leitura, uso em sala de aula, compartilhamento e referéncia dentro
e fora da rede. Os editores e autores trabalharam para permitir que os poemas fossem com-
partilhados livtemente, ndo comercialmente, entre individuos, bibliotecas, escolas, desde que
a atribuicao seja mantida e os trabalhos nao sejam modificados. Salienta-se que os poemas
sao apresentados em sua maioria em lingua inglesa, embora a inten¢ao fosse promover rela-
¢des com artistas fora dessa lingua, envolvendo outras partes do globo.

Os artistas-programadores da colegdo trabalham sozinhos ou em colaborag¢ao. A quan-
tidade de pessoas que dispdem de tempo, treinamento e acesso para criar essas obras é pe-
queno. A ELO procura disseminar livremente a colecao a fim de que mais artistas se engajem
na proposta de publicagdo. O referido material esta disponivel em CD-ROM e online. O
leitor pode acessar a primeira pagina que contém miniaturas que representam os poemas. Ele
pode escolher qual poema quer acessar por meio de palavras-chave, autores ou titulos. Pala-
vras-chave disponibiliza detalhes das diferentes formas, de acordo com o género do trabalho,
a linguagem de programacao, tom do trabalho (parddia, satira). Assim, leitores que se inte-
ressam por estilos literarios podem encontrar um conjunto de categorias, ja programadores
podem encontrar outro. Segundo informagao coletada na prépria colegio, seja usando lin-

guagem natural ou linguagens do computador, animagao ou jogos, os trabalhos oferecem
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sensa¢ao de metamorfose da literatura eletronica. O desejo de compartilhar essas formas de
arte, revela o objetivo comum entre esses artistas, a promog¢ao do proprio campo por meio
do desenvolvimento e circulagio de obras que podem ser retrabalhadas.

Hayles espera que os Eletronic Literature Collection futuros aparecam em uma base
bienal. Com este trabalho, os editores da EL.C revelam-se parte de uma tradi¢ao muito mais
estabelecida de comunidades literarias, comemorando, preservando e defendendo formas
que desafiardo, inspirardo e, por enquanto, compilarao.

Observando-se cada volume da colegdo, constata-se que a poesia eletronica, assim
como no impresso, nao é um texto fechado; s6 que em meio digital, potencializa-se que os
leitores participem do processo de construcao e interatividade. Como ¢é possivel observar,
“o cenario atual obriga a repensar nao sé a poesia, mas a propria literatura” (FERREIRA,
2010, p. 14). Para essa constru¢ao poética, poetas trabalham junto com técnicos e aprendem

a utilizar os novos aparatos.

Consideragdes finais

Sobre os postulados aqui discutidos, pode-se perceber que os formatos literarios vao
se ampliando e encontrando novos espagos de contato, de interagao bem como de percep-
¢ao. Diante dos novos meios em que habita o objeto cultural poema, o leitor participa de sua
leitura via rede e por meio dela também ¢é possivel construir valores intensos, assim como no
impresso.

Nessa acepcao, a Organizagdo de literatura eletrinica ¢ uma das associagoes internacionais
mais importantes destinadas a promover a criagao, a leitura e a critica da literatura digital,
sendo a Eletronic literature Collection uma forma ainda recente de trabalho com literatura, que
disponibiliza os poemas para acesso com um jeito diferente de leitura por meio dos trés
volumes.

Resta dizer que a literatura digital é o género das proximas geragoes, ¢ ela que consoli-
dara sua presenca, elegera seus precursores, definird sua poética, justamente por qué: “‘en-
quanto houver um poeta, uma lingua e um leitor, 14 havera literatura. Seja na pedra, no papel,

na tabuleta, no tablet, na terra, no espago ou no ciberespaco” (SPALDING, 2016, p. 80).

POEM IN THE 215T CENTURY: EXTENDED TIES FOR THE DIGITAL

ABSTRACT: This article discusses what Electronic Literature is, as well as the poetics found in the Electronic
Literature Collection, present in three volumes. It is necessary to consider the importance of knowing this
interactive way of reading and, as a result, its promotion. From the discussions proposed here, it is clear that
these electronic media are different from the printed media. However, since the emergence of concrete poetry
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to digital poetry, the book in its physical version has not disappeared, it has only undergone changes with the
introduction of Electronic Literature, this fact demonstrates that the two types of formats can live together
smoothly.

KEYWORDS: Reading: Digital Literature; Poem; Technology

REFERENCIAS

ALMEIDA, Maria Elizabeth Bianconcini. Letramento digital e hipertexto: contribui¢oes a
educacio. In: PELLANDA, Nize Maria Campos; SCHLUNZEN, Elisa Tomo e Moriya;
JUNIOR, Klaus Schlinzen (Otg.). Inclusao Digital: tecendo redes afetivas/cognitivas. Rio de
Janeiro: DP&A, 2005.

ANTONIO,]orge Luiz. Artemidia e cultura digital. Sao Paulo: Musa Editora, 2008.

BAKER, L. & WIGFIELD, A. (1999). Dimensions of children’s motivation for reading and their re-
lations to reading activity and reading achievement. Reading Research Quarterly, 34(4), 452-477.

BARBOSA, Pedro. A renovagio do exiperimentalismo literario na Literatura Gerada por Computador.
In: Revista da UFP, n. 2, v.1, p.181-188, mai. 1998.

BARCELOS, Nicole de Medeiros. O concreto no virtual. Letramento digital através da poesia
concreta no bloco de notas, 2017. Disponivel em: educere.bruc.com.br > arquivo » pdf2017.
Acessado em 06 fev.2021.

CHARTIER, Roget. Do cidice ao monitor: a trajetéria do escrito. Estudos Avangados, Sao
Paulo, 2003.

COPE, Bill. New Ways with Words: Print and Etext Convergence. Print and Electronic Text
Convergence. Eds. Bill Cope y Diana Kalantzis, Common Ground Publishing, 2001, pp-1-15.

COUEY.A. Cyber Art: The Art of Communication Systems, in Matrix News, Volume 1,
Number 4, julho 1991, Matrix Information and Directory Services, Inc. (MIDS)-
mids@tic.com. In: LEMOS, Andté. Arte eletrinica e cibercultura, UFBA, 2003.

DOMINGOS, Ana Claudia Munari. Hiperleitura e escrileitura: convergéncia digital,
Harry Potter, cultura de fa, Porto Alegre: EDIPUCRS, 2015.

Eletronic Literature Collection. 2009. Disponivel em: <http://collection.eliterature.org>.
Acesso em: 06 fev. 2021.

FERREIRA, Ana Paula. Espago e poesia na comunicacao em meio digital. 2010. 361 f. Tese (Dou-
torado em Comunicagao e Semidtica) -Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo. Sio
Paulo.

HAYLES, Katherine N., Literatura eletronica: novos horizontes para o literario (traduzido
por Luciana Lhullier e Ricardo Moura Buchweitz, 1* edi¢ao, Sao Paulo: Global, Fundacio
Universidade de Passo Fundo, 2009.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. 2. edi¢ao. Sao Paulo: Aleph, 2009.
LEMOS, André; PALACIOS, Marcos. As janelas do ciberespaco. Porto Alegre: Sulinas, 2001.
MATA, L. Literacia Familiar. Ambiente familiar e descoberta da linguagem escrita, 2000.

MENEZES, P. Poética e Visualidade: uma trajetoria da poesia brasileira contemporanea,
1991.

PIGNATARI. Décio. Sobre poesia oral e poesia escrita; nova poesia: concreta (manifesto). In:
CAMPOS, A. de; PIGNATARI, D.; CAMPOS, H. de. Teoria da poesia concreta: textos
criticos e manifestos. Cotia: Atelié, 2006. p. 23-28, 67-70.

Folio — Revista de 1etras Vitéria da Conguista v. 13, n. 1 Jan./jun. 2021


http://educere.bruc.com.br/arquivo/pdf2017/24242_12689.pdf
http://educere.bruc.com.br/arquivo/pdf2017/24242_12689.pdf
mailto:-mids@tic.com
mailto:-mids@tic.com

Margarete Maria Soares Bin

PRIETO, Lucas Ramada. Tesis Doctoral. Es# no va de libros. Literatura Infantil y Juvenil
Digital y Educacion Literaria. Departament de Didactica de la Llengua i de la Literatura.
Programa de Doctorat em Didactica de la Llengua i de la Literatura. 2017.

SANTAELLA, Licia. Matrizes da Linguagen e pensamento: sonora visual verbal. 3* ed. Sdo
Paulo: Iluminuras: FAPESP, 2005.

SANTAELLA, Licia. Comunicagio ubigua. Repercussdes na cultura e na educagao. Sao
Paulo: Paulus, 2013.

SANTOS, Alckmar Luiz dos. Leituras de nds: ciberespago e literatura. Sio Paulo: Itatd Cultu-
ral, 2003.

SANTOS, Alckmar Luiz dos. Entrevista com Alckmar Luiz dos Santos. Iustituto de Estudos
Brasileiros FLLUC. Junho, 2016. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sm_
cQCx7hc4>. Acesso em: 06 fev. 2021.

SILVA. Rogério Barbosa. Poesia concreta: a critica como problema, a poesia como desafio. Centro Fe-
deral de Educaciao Tecnolégica de Minas Gerais. O eixo e a roda. UFMG, V. 22, N. 2,
2013.

SILVA, Antonio Rodrigues da. Referencialidade e poesia: uma analise das praticas de leitura no
ensino médio. Porto Alegre, UFRGS, 2014. Tese e Doutorado.

SPALDIND. Marcelo. O Movimento Literatura digital e a literatura digital produzida no
Brasil. In: BURLAMAQUE, Fabiane Verardi. Novas leituras do mundo: a literatura na ecologia
das midias; Sio Paulo: Cultura Académica, 1 ed. 2016.

TORRES, Rui. Poesia digital: cruzamento de linguagens. Entrevista via Skype. MESA 3 —
Leitura, literatura e linguagens: novas topografias textuais. Com Alckmar Luiz dos Santos,
Ana Elisa Ferreira Ribeiro e Renata Louteiro Frade. Seminario Internacional de Leitura, Li-
teratura e Linguagens. 16 Jornada Nacional de Literatura, org. Universidade de Passo
Fundo (UPF) e Prefeitura de Passo Fundo, RS, Brasil, 2017.

Recebido em: 07/02/2021.
Aprovado em: 04/06/2021.

Folio — Revista de 1etras Vitéria da Conguista v. 13, n. 1 Jan./jun. 2021



