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Resumo: Neste artigo, € apresentada uma proposta de sequéncia didatica para realizar a leitura do conto “A solucao”,
de Clarice Lispector. Para isso, utilizou-se como premissa tedrica para analise literaria as considera¢des de Gancho
(1997), para quem uma boa narrativa apresenta cinco elementos constitutivos das narrativas: o enredo, as personagens,
o narrador, o tempo ¢ o espago. Em contribui¢go a isso, Cortazar (2006), ao teorizar sobre o conto, afirma que um bom
exemplar desse género deve ser incisivo, mordente, sem trégua, desde as primeiras frases. Para formulagdo da
sequéncia didatica, partiu-se da proposta de Cosson (2018), autor que sugere etapas que propiciam o contato critico
com o texto literarios, com vistas a formagdo de leitores literariamente letrados, a saber: motivagao, introdugéo, leitura
e interpretacdo. Sob o viés desse autor, uma formulagdo didatica como essa capacita o leitor a ter contato com a
linguagem literaria em sua dimensao artistica, construindo letramento para que o sujeito se engaje ¢ circule em praticas
sociais em que o texto literdrio ¢ objeto de mediacdo. As atividades formuladas sugerem a analise do texto literario,
comportando as dimensdes do contexto de producdo do conto, da producado literaria da autora, dos mecanismos
linguistico-enunciativos de constru¢do dos sentidos e das possibilidades de compreensdo geradas pela leitura. Um
empreendimento como esse fez com que se pense que a leitura literaria na escola, longe de moldes historicizantes,
capacita o estudante a ter contato com o texto literario, de maneira a significa-lo de maneira critica e como objeto de
fruicdo e de produto cultural da sociedade.
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Abstract: In this paper, it is presented a didactic sequence to read the short story “A solug¢@o”, by Clarice Lispector.
Thereunto, the theoretical premise for the literary analysis was based on considerations of Gancho (1997). The didactic
sequence formulation was substantiated on the proposal of Cosson (2018), an author who suggests stages that provide
critical contact with the literary text, intending to form literate readers. The activities formulated suggest the literary
text analysis, including the production context dimensions of the shot story, the author literary production, the
linguistic-enunciative mechanisms of senses construction and the possibilities to understand the reading process.
Keywords: Literary literacy; Clarice Lispector; A solucdo; Short story.
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1. Introdugao

Em 2020, comemora-se um século do nascimento de Clarice Lispector, escritora
reconhecida por obras como A4 hora da estrela (1977) e A paixao segundo G.H. (1964). Desde a
publicagdo de seu primeiro romance, Perto do coragdo selvagem (1943), Lispector manteve um
ritmo intenso de publicagdes, tanto de romances quanto de narrativas curtas, estas integrando
coletdneas como Felicidade clandestina (1971) e Lagos de familia (1960).

Este trabalho se propde a examinar o conto “A solucdo”, do livro A4 legido estrangeira
(LISPECTOR, 1999). A escolha do texto se da sobretudo pela concisdo visivel no reduzido nimero
de paginas, embora a extensao nao signifique, necessariamente, facilidade no trato dos temas. Para
a interpretacdo de obras com turmas da Educa¢do Bésica, a brevidade ¢ uma caracteristica aliada
nas aulas de literatura, ja que o texto pode ser lido em sala.

Nessa ancoragem, sera apresentada neste texto uma proposta de sequéncia didatica. Para
isso, a metodologia se fundamenta na sequéncia basica de Rildo Cosson (2018), autor que elabora
etapas que devem ser empreendidas na pratica escolar de ensino e aprendizagem de literatura, com
o fito de formar leitores capazes de (res)significar os diferentes géneros que compdem o discurso
literario.

Com esse objetivo, o trabalho estd organizado da seguinte maneira: apds esta introdugao,
apresenta-se uma analise do conto-base; depois, discute-se o conceito de letramento literario e as
etapas que devem ser realizadas para a construgdo de leitores literarios, segundo propde Cosson
(2018); num terceiro momento, sera exposta a proposta de sequéncia didatica para abordagem de
“A solugdo” em aulas de leitura literaria do Ensino Médio; por fim, sdo tecidas algumas

consideragdes finais.

2. As categorias narrativas em “A solucio”

Segundo Julio Cortazar (2006), um bom conto € incisivo, mordente, sem trégua, desde as
primeiras frases. Para o escritor, o contista sabe que precisa trabalhar em profundidade,

verticalmente, uma vez que o tempo e o espago do texto devem estar condensados, submetidos a
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uma alta pressdo formal. E esse o caso de “A solu¢do”, narrativa que apresenta todas as categorias
narrativas bem demarcadas, o que facilita o trabalho com leitores na educagao basica.

Para tanto, o livro Como analisar narrativas, de Candida Vilares Gancho (1997), sera o
escopo teodrico para o percurso interpretativo do conto de Lispector. A pesquisadora apresenta os
cinco elementos constitutivos das narrativas: o enredo, as personagens, o narrador, o tempo ¢ o
espago.

A trama se estrutura na alteridade das duas personagens centrais: Almira, a protagonista, e
Alice, a antagonista. Aquela, uma datilografa de poucos amigos, tenta manter uma amizade com
sua colega de escritorio: “A medida que a amizade de Alice ndo existia, a amizade de Almira mais
crescia (...). Havia no rosto de Almira uma avidez que nunca lhe ocorrera disfarcar: a mesma que
tinha por comida, seu contato mais direto com o mundo” (LISPECTOR, 1999, p.65). A compulsao
por comida de Almira e seu excesso de peso demonstram uma oposi¢ao fisica com relagdo a Alice

99, <

(“pequena e delicada”; “rosto oval e aveludado”). Nesse sentido, ainda que o narrador pareca cruel

99, <

na caracterizacdo de Almira (“engordara demais”; “O nariz de Almira brilhava sempre”; “tinha o
rosto muito largo, amarelado e brilhante”; “com ela o batom ndo durava nos labios, ela era das que
comem o batom sem querer’), ¢ em sua proposicao enquanto personagem caricaturada que todo o
enredo se alicerga.

Para Jolles (1976), essa modalidade de personagem ¢ aquela que designa, habitualmente,
um retrato que ataca um carater mediante uma reproducao jocosa, sublinhando e exagerando certos
tragos para tentar deslindar a complei¢do fisica ¢ mental do visado. Assim, Almira representa o
ridiculo e o marginal por ser gorda em contraposi¢ao a sua colega. Outros personagens de Lispector
também podem ser considerados marginais, como € o caso de Macabéa, protagonista de 4 hora da

estrela (1977), ou o assassino de A maga no escuro (1961), como bem caracteriza Suzi Frankl

Sperber:

O modo de Clarice ¢ lidar com personagens vulgares ou abominaveis (...) sio personagens
metidas no miudo quotidiano inglério, sem um papel quer na histéria das classes
dominantes, quer na historia das lutas de classes. S@o os “diferentes”, os contraditorios e
incoerentes. (...) O mundo que lida com a ordem e desordem ¢ o da burguesia. O diferente,
o marginal a sociedade, mulher, animal ou artista (escritor), na maior parte das narrativas
de Clarice, precisa desaprender os valores do mundo burgués e urbano. E um
desaprendizado feito pela via da memoria, e, pois, da organizagdo do tempo da narrativa.
(...) Clarice Lispector apresenta a estrutura interna do ser humano massacrado. Com este

Lingu@ Nostr@, Vitoria da Conquista, v. 7, n. 2, p. 252-272, ago-dez. 2020. 254



https://doi.org/10.29327/232521.2.2-14

Lingu@ Nostr@ - Revista Virtual de Estudos de Gramatica e Linguistica ISSN 2317-2320

DOI: 10.29327/232521.2.2-14

processo, aparentemente de pura introspeccado e de pura fabulacao filosofica, ela questiona
o mundo organizado ¢ a cultura dominante, resgatando do preconceito os ofendidos e
humilhados. Esta ¢ uma forma de resisténcia dos considerados idiotas, imprestaveis, feios,
inuteis, e que nao o sdo. (SPERBER, 1983, p. 160)

Esse resgate do preconceito empreendido pelo narrador — em terceira pessoa — faz com
que Almira subverta as leis de convivéncia social € aja com violéncia, como se vera mais adiante.
Ao longo do conto, esse narrador caracteriza as personagens e os demais elementos de maneira
onisciente e onipresente, ou seja, sabe tudo sobre a historia e seus sujeitos, estando em todos os
lugares da historia. Ele se vale da observacao para revelar, pouco a pouco, os contornos da
protagonista e da antagonista, dando voz a uma delas no tnico discurso direto do conto: os

insultos que Alice profere a Almira.

— Sua gorda! disse Alice de repente, branca de raiva. Vocé ndo pode me deixar em
paz?!Almira engasgou-se com a comida, quis falar, comecou a gaguejar. Dos labios
macios de Alice haviam saido palavras que ndo conseguiam descer com a comida pela
garganta de Almira G. de Almeida.

— Vocé ¢ uma chata e uma intrometida, rebentou de novo Alice. Quer saber o que houve,
nao ¢? Pois vou lhe contar, sua chata: ¢ que Zequinha foi embora para Porto Alegre e ndo
vai mais voltar! Agora esta contente, sua gorda? (LISPECTOR, 1999, p. 66)

Almira ganha sobrenome “G. de Almeida” e a partir de entdo ¢ que comega a despertar, em
um processo que os criticos chamam de epifania. Gotlib (1988, p. 51) afirma que o termo, tal qual
concebido por James Joyce, ¢ identificado como uma manifestagdo espiritual subita, em que um
objeto se desvenda ao sujeito. Muito comum nas obras de Lispector, esse recurso normalmente
culmina no climax do enredo, ou seja, 0 momento de maior tensdo narrativa.

Em “A solucdo”, os insultos de Alice avivam a ira da colega que, em um acesso de cdlera,
desfere um golpe na rival, encerrando/solucionando todo o desprezo anterior: “Foi entdo que
Almira comegou a despertar. E, como se fosse uma magra, pegou o garfo e enfiou-o no pescogo de
Alice.” (LISPECTOR, 1999, p. 66). A partir dai, a estoria se encaminha para o desfecho: presa em
flagrante, Almira ¢ encarcerada e encontra companheiras de verdade, para quem faz gracas,
recebendo recompensas, como um elefante no circo, metafora que associa a protagonista ao animal,

extremamente sensivel, com boa memoria e tamanho avantajado.
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A cadeia, espago de claustrofobia e privacdo, ao contrario, representa para Almira alegria,
ainda que melancolica. Ali, ela era vista, aplaudida, deixava de ser invisivel como era no escritorio,
espaco igualmente claustrofobico. O minimo necessério e suficiente para Almira ¢ um pouco de
atencao, o reconhecimento e aceitagdo de seu apetite, a vida em grupo (MACHUCA, 2010, p. 526).
A subversdo da lei representa para Almira a saida da prisdo afetiva para a vivéncia da liberdade,
por mais paradoxal que pareca ser essa liberdade experienciada na cadeia.

Apesar de o narrador tragar a transformagdao do comportamento de Almira, que passa de
sujeito passivo para ativo, resultando em seu encarceramento, nao ha leituras psicologicas densas,
tampouco espago para mondlogos interiores, apesar de essa ser uma frequente nos enredos de
Lispector. Assim, o tempo da narrativa ¢ predominantemente cronoldgico e linear.

Dessa maneira, o conto possibilita a andlise dos cinco elementos que constituem as
narrativas, com enfoque na construcao das personagens e no progresso do enredo. Além disso, o
texto introduz questoes importantes do universo de Lispector, com destaque a epifania. Ainda, ele
propicia o debate de diversas temadticas: amizade, violéncia, encarceramento, padrdes estéticos,
entre outras. Obviamente, se consideramos o tratamento escolar do conto, é necessaria uma
sequéncia de atividades que possa didatizar sua leitura e promover uma analise critica do texto. A

seguir, apresenta-se uma possibilidade didatico-pedagogica para concretizagdo disso.

3. Letramento Literario e o ensino de literatura

Andrade (2019), embasado em Street (2014), considera que o letramento ¢ um fendmeno
déitico. Isso significa dizer que, ao invés de ser uma pratica social una, que exige habilidades
singulares, o letramento emerge sob a égide de uma pluralidade de praticas. Nessa orientagdo, ha
de se perceber as especificidades concernentes as diferentes esferas sociais para que os sujeitos
possam se engajar ¢ serem reconhecidos no ambito das instituigdes de que participam.

Amparado nessa lente, Cosson (2018) infere que, como o letramento ¢ fenomeno plural,
cujas singularidades se apresentam no ambito de cada manifestagdo socio-discursiva, hd um

letramento literario, concernente as esferas de uso artistico da lingua, as quais exigem a construg¢ao
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de habilidades e competéncias que permitam a formagao de leitores capazes de significar os textos
literarios a partir das caracteristicas subjacentes ao discurso de que s@o decorrentes.

Para que haja a formacdo de leitores literarios, Cosson (2018) propde uma sequéncia
didatica que, segundo sua abordagem, possibilita o engajamento dos estudantes em praticas de
leitura literaria, levando-lhes a considerar o contexto de produgdo e de leitura do texto, a
responsividade ativa do leitor e sua capacidade de perceber a pluralidade de sentidos emergentes
da escrita literaria.

Segundo a proposta de Cosson (2018), ha quatro etapas que compdem a proposta basica
para abordagem do texto literdrio numa sequéncia didatica.

a) Motivacdo: neste momento, o professor deve apresentar o tema de partida que emerge através
da leitura do texto literario que sera lido. Sem apontar uma direc¢do interpretativa, o tema escolhido
deve ser transversal. A partir disso, o professor deve selecionar outros textos, como noticias, artigos
de lei, videos em geral etc. para introduzir e debater com os alunos a tematica. Para isso, ¢
necessario elaborar questdes e/ou apontamentos que possam direcionar o posicionamento dos
educandos acerca da tematica.

b) Introdugao: nesta etapa, o aluno deve ser apresentado ao autor do texto literario que sera lido e
ao género textual. Para isso, o professor pode pedir para que os alunos pesquisem informagdes
acerca disso ou pode fazer apontamentos em sala de aula da maneira como preferir. E importante
ressaltar que a apresentacdo do autor ndo deve ser feita 8 moda de uma biografia, mas sim
salientando tragos representativos de sua produgao e, porventura, aqueles importantes para a leitura
do texto literario escolhido. E importante ressaltar que essas duas primeiras etapas existem para
que ocorra a construcdo de predicdes e objetivos de leitura, de maneira que os estudantes
desenvolvam conhecimentos prévios e estabelegcam expectativas para o texto que sera lido.

c) Leitura: nesta fase, ocorre a leitura do texto literario. Também o professor deve escolher a
maneira como ela seré feita, se coletiva ou silenciosamente, se em grupos ou nao, se fragmentada
ou ndo etc. De qualquer forma, ¢ importante que o docente tenha a perspicacia de escolher a
metodologia de leitura que amplifique a producao de sentidos do texto.

d) Interpretacdo: neste momento, os alunos, a partir de questionamentos do professor, devem

apontar as possibilidades interpretativas do texto lido, considerando, claro, a produgdao e a
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negociacao de sentidos. Assim, as dire¢des do professor devem ser multiplas, graduais e, portanto,
considerarem diferentes competéncias e habilidades: confrontagdo e confirmagdo de
hipoteses/predigdes; andlise linguistica; andlise do género; analise das condi¢des de producdo do
texto e do construto sdcio-historico de leitura; analise dos personagens, do enredo, das rimas etc.
Dessa forma, ¢ necessario ter a sensibilidade de perceber que habilidades e competéncias podem
ser requeridas pelo texto e devem ser analisadas em sala pelos alunos, com o fito de formar leitores
criticos.

Andrade e Lima (2019, p. 13) consideram que a “sequéncia bdsica possibilita uma
metodologia planejada, gradual e eficaz para a formagdo de leitores letrados literariamente e
capazes de produzir e significar os textos literarios como patrimonio sociocultural e objeto de
fruicdo leitora”. A importancia da formagdo de um leitor critico capaz de significar os textos
literarios se da em funcao de a literatura ser “a incorporagdao do outro em mim sem renuncia da
minha prépria identidade” (COSSON, 2018, p. 17). Isso significa dizer que, através do texto
literario, o leitor é capaz de se imergir em realidades outras, convivendo com outras pessoas,
ultrapassando limites espaciais e temporais, compreendendo a si mesmo. Em corroboragao a isso,
Kato (1990, p. 57) afirma que, “[...] ao ler, [...] entendemos o texto imaginando-nos como seus
produtores”, de maneira que, na leitura, o que ocorre ¢ uma espécie de soliloquio do leitor.

Dessa forma, a proposta de sequéncia didatica elaborada por Cosson (2018) procura
permitir que o estudante da Educacdo Basica se atenha ao material semiotico artisticamente
trabalhado no texto, em articulacdo com os valores sociais que se digladiam no processo de leitura,
com o fito de que sejam produzidos sentidos ao longo da interlocu¢ao mediada pelo texto literario.
As agdes embutidas nesse complexo ato de interacdo delineiam uma experienciacao do leitor com
a linguagem, bem como com a prépria vida e com as representagdes sociais em que estd submerso.

Esse letramento literario ¢ importante em fungdo de a literatura ser um dos patrimonios
imateriais da humanidade, o que justifica sua abordagem em sala de aula de lingua materna e,
principalmente, a constru¢cdo das habilidades necessarias para a interacdo com esse material
artistico. Cosson (2018) propde, assim, uma metodologia que ressignifica as praticas escolares de

ensino de literatura, deslocando o interesse centralizado no estudo das escolas literarias para o
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contato com o texto e para a imersao num processo de interagdo ancorado na materialidade textual-
discursiva.

Longe de tentar engessar a compreensdo do texto a partir de protocolos interpretativos,
busca-se, na verdade, analisar a linguagem em sua artistica multiplicidade de evocagao de sentidos,
o que s6 € possivel quando o leitor se depara com tematicas que transversalizam o texto literario.
Nesse processo, possibilita-se uma ressignificacdo da propria linguagem e, em consequéncia disso,
ja& que esta ¢ a principal maneira de que o homem dispde para simbolizar a realidade, uma
transformacao de si.

Amparados nessa perspectiva tedrica, que considera o texto literario a partir de suas
especificidades textuais e discursivas, e entendendo a necessidade de tratar a literatura ndo somente
como objeto de fruicdo, mas também de andlise critica de si e do mundo, percebemos a importincia
de se construir metodologias que engajem os estudantes em praticas letradas de leitura literaria. A
luz disso, a seguir, apresentamos a proposta de sequéncia didatica para abordagem do texto “A

solu¢cdo” em sala de aula.

4. Proposta de sequéncia didatica

Neste topico, apresentamos, com base na sequéncia basica de Cosson (2018), a proposta
didatica para leitura de “A solu¢ao” em sala de aula do Ensino Médio, voltada para turmas de
primeira série. As atividades que compdem a sequéncia se ancoram nas habilidades e competéncias
do campo artistico-literario da Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2018),
envolvendo praticas de linguagem que refinem habilidades de leitura, andlise linguistica/semiotica
e oralidade. Antes de descrever a sequenciacdo que viabiliza a metodologia, apresenta-se um
quadro com as habilidades e competéncias especificas da BNCC (BRASIL, 2018) que

interseccionam as atividades.

Quadro 1: Habilidades e competéncias especificas contempladas na consecuc¢do das atividades
HABILIDADES COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(EM13LP45) Compartilhar sentidos [ 1 - Compreender o funcionamento das diferentes

Lingu@ Nostr@, Vitoria da Conquista, v. 7, n. 2, p. 252-272, ago-dez. 2020. 259



https://doi.org/10.29327/232521.2.2-14

Lingu@ Nostr@ - Revista Virtual de Estudos de Gramatica e Linguistica

ISSN 2317-2320

DOI: 10.29327/232521.2.2-14

construidos na leitura/escuta de textos
literarios, percebendo diferengas e eventuais
tensoes entre as formas pessoais e as coletivas
de apreensdo desses textos, para exercitar o
dialogo cultural e agucar a perspectiva critica.

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades
estruturais e estilisticas de contos literarios
[...] para experimentar os diferentes angulos
de apreensdo do individuo e do mundo pela
literatura.

(EM13LP51) Selecionar obras do repertorio
artistico-literario contemporaneo a disposi¢ao
segundo suas predilegdes, de modo a
constituir um acervo pessoal e dele se
apropriar para se inserir e intervir com
autonomia e criticidade no meio cultural.

(EM13LP52) Analisar obras significativas da
literatura brasileira, com base em ferramentas
da critica literaria (estrutura da composicao,
estilo, aspectos discursivos) ou outros critérios
relacionados a diferentes matrizes culturais,
considerando o contexto de produgdo (visdes
de mundo, didlogos com outros textos,
inser¢des em movimentos estéticos e culturais
etc.) e o modo como dialogam com o presente.

linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e
verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepgao e
producdo de discursos nos diferentes campos de atuagio
social e nas diversas midias, para ampliar as formas de
participacdo social, o entendimento e as possibilidades
de explicagdo e interpretagdo critica da realidade e para
continuar aprendendo.

2 - Compreender os processos identitarios, conflitos e
relagdes de poder que permeiam as praticas sociais de
linguagem, respeitando as diversidades e a pluralidade
de ideias e posigOes, e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na
igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o
autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a resolugdo de
conflitos e a cooperacdo, e combatendo preconceitos de
qualquer natureza.

3 - Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais €
verbais) para exercer, com autonomia e colaboracao,
protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de
forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo
pontos de vista que respeitem o outro € promovam 0s
Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental € o
consumo responsavel, em ambito local, regional e
global.

6 - Apreciar esteticamente as mais diversas producdes
artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas
locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar
significado e (re)construir producdes autorais
individuais e coletivas, exercendo protagonismo de
maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas.

Fonte: Adaptado de BNCC (BRASIL, 2018).

Como pode se ver, as habilidades e competéncias contempladas com a consecu¢do das

atividades que apresentaremos revelam a possibilidade de construir um letramento critico para a

leitura de textos literarios, considerando, para isso, a mobiliza¢do de conhecimentos de mundo, a

reconstrucdo de contextos de producdo e a analise dos mecanismos linguisticos que desvelam

sentidos. A seguir, apresentamos as etapas da sequéncia proposta.
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Etapa 1 — Motivacio
Como tematica transversal, ¢ interessante que o professor debata com os estudantes a

questdo dos padrdes sociais, fisicos e culturais impostos a mulher. Para isso, sugere-se que seja

interpretada a tirinha exposta a seguir, da cartunista argentina Maitena Burundarena.

Figura 1: Tirinha para realizacdo da motivagao

AT magra .

HA ALGUMA COISA MELHOR HA ALGUMA COISA MELHOR | HA ALGUMA COISA MELHOR
DO QUE SER LINDAT DO GQUE SER _JOVEM T PO QUE SER ELEGANMNTE ¥

Ge_r.:’ ma ... gra )
S \/“--..,,_..-'

HA ALGUMA COISA HA ALGUMA COISA

MAIS FANTASTICA MALS FANTASTICA AAALS FANTASTICA
DO QUE SER BEM-SUCEDIDAT DO QUE SER FAMOSA ™ DO QUE SER MILIONARIA T

HA ALGUMA CO1SA HA ALGUMA COISA HA ALGUMA COISA
MAIS IMPORTANTE DO QUE MA IS IMPORTANTE MAIS IMPORTAMTE
EMCONTRAR © HOMEM 0a SUAVIDA?| DO QUE SER FELIZ® DO @QUE SER MAGRA Y
(ERdeny
—— Lnre:l e
// % <= e
ser =
AR . ;
£
“vwanteny—

Fonte: Disponivel em: https://i.pinimg.com/originals/f6/e7/57/f6e7571c5698ba87e2104d68dc1a7773.jpg. Acesso em
28 mai. 2020.
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A partir da leitura do texto, a sugestdo € que o professor inicie a discussdo a partir dos

seguintes questionamentos, que podem ser revistos dependendo da dindmica de cada sala:

Quadro 2: Questdes norteadoras para a motivagao
a) Quais papéis sociais atribuidos as mulheres podem ser percebidos na tirinha?
b) De qual forma o (ndo) desempenho desses papéis podem trazer angustia?
¢) Os ideais apresentados, como “ser bem sucedida”; “ser famosa”; etc., restringem-se ao universo feminino? Como
tais idealiza¢Ges se apresentam no ambito do masculino?
d) Considerando a parte ndo verbal do texto, a mulher ¢ vista como alguém equilibrada? Por qué?
¢) Os questionamentos expostos na tirinha conversam com a realidade atual? De qual forma?

Fonte: Elaboragao propria.

E importante levantar essas questdes, pois, além de permitirem uma anélise da tessitura
social, elas também abordam tematicas muito recorrentes na literatura clariceana. O
questionamento a respeito do papel social da mulher irrompe tanto de narrativas engajadas, como
€ o caso de 4 hora da estrela, como de textos mais introspectivos, como A4 paixdo segundo G.H.
Comparada a obra de Virginia Woolf, das narrativas de Lispector emergem topicos ligados a
maternidade, ao mercado de trabalho, ao casamento e a autoimagem, tal qual no quadrinho de

Maitena.

Etapa 2 — Introducio

Para a apresentagao da autora, sugere-se que o professor leve para a sala de aula uma caixa
contendo frases de uma entrevista que prenuncia a antologia O primeiro beijo e outros contos, de
Clarice Lispector (1993).

As perguntas e as respostas serdo separadas por meio de um recorte, porém colocadas dentro
da mesma caixa. O docente deve andar pela sala de aula e parar aleatoriamente em algumas
carteiras, pedindo aos alunos contemplados que retirem apenas uma frase. Depois dessa etapa, eles
devem lé-las em voz alta. Destarte, o aluno que pegar a pergunta de nimero 1 terd a resposta 1 dita
por outro colega, o que deixara a atividade dinamica, prendendo a atengdo da turma. O professor

deve coordenar a atividade recolhendo as perguntas e as respostas e devolvé-las em pares para a
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caixa. Os itens e respostas que fardo parte do conteudo da caixa sdo apresentados a seguir e foram

retirados da entrevista intitulada “Em cada livro eu renas¢o” (LISPECTOR, 1993).

Quadro 3: Material para realizacdo da dindmica de apresentagdo da autora
Perguntas

1. Como vocé se definiria como mulher?
2. Por que vocé escreve?
3. Como ¢ para vocé esse misterioso ato de escrever?
4. Fale um pouco do seu método de trabalho.
5. Vocé se interessa pela reacdo que os seus livros provocam nos leitores?
6. Algumas pessoas consideram que a literatura deva ser comprometida com a realidade. O que vocé acha disso?
7. Durante muito tempo, voc€ escreveu cronicas para jornal. Fale um pouco dessa atividade.
8. A literatura pode, de alguma forma, ajudar as pessoas?
9. E qual o papel da sua obra dentro da literatura brasileira?
Respostas

I. Sou um ser humano, sou uma intuitiva, uma sentidora. E, também, uma amadora. S6 escrevo quando
impulsionada pela vontade.

2. Euacho que escrevendo a gente entende o mundo mais um pouquinho do que nao escrevendo.

3. E uma lucidez meio nebulosa porque a gente ndo tem consciéncia direito dela. Assim, eu sempre comego tudo
como se fosse pelo meio. Eu vou juntando as notas. E depois vejo que umas t€ém conexdo com as outras, ¢ ai
descubro que o livro ja estd pelo meio...

4. As vezes, acordo no meio da noite, anoto uma frase e volto para a cama. Sou capaz de escrever no escuro num
cinema, meu caderninho sempre na bolsa...

5. Depois de publicado o livro, eu fico muito contente, quando as pessoas chegam perto de mim e dizem que me
entenderam. Ainda que seja uma compreensdo que ndo possa ser expressa por palavras. Mas que seja aquilo
que eu chamo de compreensdo por osmose, que passa de pele para pele. Em cada livro meu, eu conto
tremendamente com a participagao do leitor.

6. A gente s6 pode fazer bem as coisas que sente realmente. Os meus livros ndo se preocupam com os fatos em
si, mas com a repercussio deles nos individuos. Isso tem muita importancia para mim. E o que fago. Acho que,
sob esse ponto de vista, eu também fago livros comprometidos com o homem e a realidade do homem, porque
realidade ndo é fendmeno puramente externo.

7. Nao sei fazer cronicas; o que fiz, no jornal, foram textos de impressdes. Mas, como o tom era leve, ganhei uma
popularidade, que considero falsa, pois muitos dos leitores das minhas pseudocrdnicas ndo entenderam meus
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livros. E a imprensa querendo me entrevistar, leitores loucos para me conhecer, estudantes me cumprimentando.
O que houve? Nio sei. Eu ndo mudei; s6 posso concluir que os tempos mudaram.

8. Todos os artistas vivem na sua época. Talvez a literatura possa fazer o leitor se entender a si mesmo. Mas ndo
sei...

9. Nao sei classificar a minha obra. Em cada livro eu renasgo. E experimento o gosto do novo.

Fonte: Lispector (1993, p. 3-5).

Essa etapa ¢ importante porque conhecer o autor da obra que vai ser lida, além de fornecer
conhecimentos acerca das possibilidades de escrita literaria com as quais os alunos podem se
identificar, também ¢ possivel gerar predi¢des e hipoteses acerca do texto com o qual o estudante
terd contato, o que auxilia na construgdo de uma leitura critica acerca do que se 1€ e permite que o
leitor traceje o contexto de producgdo do texto. Nesse sentido, ao conhecer um pouco da autora, o
estudante podera conjecturar que possivel tema transversaliza o texto, bem como essa tematica ¢
tratada ao longo da narrativa, por exemplo. Para Kleiman (1997), essas acdes se referem as
estratégias metacognitivas de selegdo de objetivos de leitura e, em consequéncia disso, de
empreendimento de uma automonitoracdo da compreensdo, que leve o leitor a selecionar as
informacdes de que necessita, o que demonstra que o sentido s6 emerge na propria interagao através
das predigdes realizadas pelo leitor.

E interessante que, ao longo desse momento, os alunos sejam informados sobre a
importancia de Lispector para a Literatura Brasileira, tanto no que concerne ao fato de a escritora
ser uma das altivas mulheres que se destacaram nesse papel, quanto no que se refere a singularidade
de sua escrita literaria.

Em seguida, o professor revisara com os estudantes os tragos que compdem o género conto.
Leva-se em consideracdao que, ao realizar a sequéncia didatica que aqui propomos, o docente ja
tenha trabalhado o referido género com os estudantes. Mesmo assim, também para que haja a
construcdo de hipoteses e predi¢des, essa etapa € crucial, ja que, sabendo que o texto se engendra
através de um conto e foi escrito por uma autora literaria, o leitor podera ja esperar que trata-se de
uma narrativa ficticia, cuja linguagem se aproxima mais da conotagdo e da metafora, por exemplo.

Realizado o momento de introdugdo, o professor devera seguir para a etapa de leitura, cujas

orientacdes apresentamos a seguir.
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Etapa 3 — Leitura

Depois da introdugao, ocorre o0 momento de leitura do conto. Para isso, o professor pode
distribuir o conto em folhas copiadas ou, se possivel, projeta-lo em tela. O conto “A Solugdo”, do
livro A legido estrangeira (LISPECTOR, 1999), deve ser lido com a turma de forma compartilhada,
ou seja, o professor inicia a leitura e vai pedindo aos alunos que, de forma espontanea, deem
continuidade. E possivel, também, que o professor peca que dois estudantes se manifestem e que
possam fazer a leitura dos didlogos das personagens e outro para fazer as vozes do narrador, a fim
de propiciar uma melhor dindmica a leitura do texto. Quando necessario, a fim de que os estudantes
possam testar e construir hipoteses acerca do enredo do conto, o professor pode pausar a leitura,
fazendo questionamentos acerca do que eles inferem acerca das personagens e de suas futuras
agoes.

Terminada a leitura, o professor seguira para a etapa de interpretagdo, que, nesta proposta,

¢ dividida em dois roteiros, apresentados a seguir.

Etapa 4 — Interpretacio

ApOs a leitura, o professor iniciara a etapa de interpretagdo, momento em que, segundo
Cosson (2018), o leitor produz sentidos ao texto literario, com base nas diversas possibilidades de
compreensdo propiciadas pela obra. Sugerimos que haja dois momentos para esse procedimento,
um em que os estudantes terdo um contato mais analitico com os elementos linguistico-
enunciativos do texto, e outro em que gerara um debate entre os estudantes. A primeira atividade

que sugerimos ¢ exposta no Roteiro I, a seguir.

Quadro 4: Roteiro I para a etapa de interpretacio

1. Considerando a narrativa até seu quinto paragrafo, quem vocé imaginava ser a vild da historia? Que elementos
linguisticos fizeram vocé inferir isso?

2. O narrador, em terceira pessoa, diz: “Por que Alice tolerava Almira, ninguém entendia.”. Em sua opinido, o que
levava Alice a tolerar a colega de trabalho?
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3. O narrador deixa claro, durante todo o texto, de forma bem marcada, suas impressdes sobre Almira. Para isso, usa,

entre outras, as seguintes construgoes:

“Chamava-se Almira e engordara demais. Alice era a sua maior amiga. Pelo menos era o que dizia a todos com

aflicio, querendo compensar com a prépria veeméncia a falta de amizade que a outra lhe dedicava.”

(LISPECTOR, 1999, p. 65)

a) Diante do excerto em destaque e com base na andlise do texto como um todo, o que provocou essa reacao no
narrador? Explique.

b) Qual o prop6sito comunicativo da parte destacada no excerto?

¢) O narrador traca a transformagdo do comportamento de Almira, que passa de sujeito passivo para ativo,
resultando em seu encarceramento. Com base no texto como um todo, pode-se afirmar que o narrador deixou
visivel que Almira possuia problemas psicologicos ou ela foi motivada por Alice?

4. Agora, leia o trecho a seguir.

— Sua gorda! Disse Alice de repente, branca de raiva. Vocé ndo pode me deixar em paz?!Almira engasgou-se com
a comida, quis falar, comegou a gaguejar. Dos labios macios de Alice haviam saido palavras que ndo conseguiam
descer com a comida pela garganta de Almira G. de Almeida.

— Vocé ¢ uma chata e uma intrometida, rebentou de novo Alice. Quer saber o que houve, ndo é? Pois vou lhe contar,
sua chata: ¢ que Zequinha foi embora para Porto Alegre e ndo vai mais voltar! Agora estd contente, sua gorda?
(LISPECTOR, 1999, p. 66)

A partir da leitura desse trecho, reflita sobre as motivacdes que levaram Alice a tratar mal Almira. O que vocé acha
disso?

5. Em certo momento de seu desabafo, Alice explica sua tristeza:

— Vocé é uma chata e uma intrometida, rebentou de novo Alice. Quer saber o que houve, ndo é? Pois vou lhe contar,
sua chata: ¢ que Zequinha foi embora para Porto Alegre e ndo vai mais voltar! Agora estd contente, sua gorda?
(LISPECTOR, 1999, p.66)

O motivo apresentado por Alice ¢ suficiente para explicar seu tratamento para com Almira? O que esse motivo revela
das exigéncias sociais demandas a figura da mulher?

6. Considerando os papéis das mulheres discutidos anteriormente, o que vocé acha da personagem de Alice? E o que
vocé acha da personagem de Almira?

7. O significado da expressdo “ha dente-de-coelho”, atualmente em desuso, ¢ apresentado a seguir.

A expressdo “dente de coelho”, atualmente em desuso, exprime armadilha ou artimanha oculta que exige
aprendizagem para ser identificada e desarmada. [...] O dente do animal costumava ser associado ao seu espirito
arguto, sagaz, matreiro. Hollywood imortalizou essa imagem com o “Coelho Pernalonga”, que infernizava os
inimigos com a sua esperteza.

Adaptado de: https://blogdacidadania.com.br/2011/08/dente-de-coelho/. Acesso em 28 mai. 2020.

Considerando o significado dessa expressdo, por que vocé acha que as pessoas diziam haver dente de coelho na
amizade entre as protagonistas do conto?

8. Leia o trecho a seguir, que versa sobre Almira na cadeia.

Na prisdo Almira comportou-se com docilidade ¢ alegria, talvez melancolica, mas alegria mesmo. Fazia gragas para
as companheiras. Finalmente tinha companheiras. Ficou encarregada da roupa suja, e dava-se muito bem com as
guardids, que vez por outra lhe arranjavam uma barra de chocolate. Exatamente como para um elefante no circo.
(LISPECTOR, 1999, p.67)

Considerando essa narragdo, por que vocé acha que Almira demonstrava felicidade na cadeia? Vocé ja julgou
alguém por sua aparéncia, antes de conhecé-la? Vocé se arrependeu ou depois suas hipoteses foram confirmadas?

Fonte: Elaboracao propria.
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Na atividade proposta, a teoria que norteia o percurso interpretativo do conto é baseada em
Gancho (1997). A autora enumera as categorias narrativas em cinco grandes grupos: narrador,
personagens, enredo, tempo e espaco. Para tanto, ela diferencia as diversas possibilidades de cada
uma, tragando um percurso tedrico repleto de exemplos. Como o foco aqui ndo € apresentar termos
técnicos e/ou exemplos desconectados da proposta, o conto de Lispector serve como base para que
esses elementos narrativos sejam estudados. Como trata-se de uma sequéncia didatica para a
primeira série do Ensino Médio, parte-se do pressuposto de que os discentes tiveram pouco ou
nenhum contato com os termos durante o Ensino Fundamental.

Contudo, o texto ndo deve ser analisado apenas na perspectiva teorica, ja que o foco do
trabalho ¢ a intepretacdo do conto e ndo a sistematizagdo das categorias narrativas — que devem ser
exploradas com o intuito de despertar o interesse pela obra e a plena compreensao de seu conteudo.
Assim, as perguntas que norteiam a leitura do texto, correlacionada a analise dos elementos
narrativos, tém o propoésito de desenvolver habilidades especificas, como propde a EM13LP49 da
BNCC (BRASIL, 2018, p. 525): “Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de contos
literarios (...) para experimentar os diferentes angulos de apreensdo do individuo e do mundo pela
literatura.”

Nessa conjuntura, a atividade propicia a analise de como o conto desenvolve a tematica,
quem sao 0s personagens, como os elementos da narrativa se constroem no texto, como o estilo do
autor se marca no romance, que efeitos de sentido se erigem a partir das selegdes vocabulares,
sintaticas e metaforicas. Ainda, o leitor ha de mobilizar seu conhecimento de mundo, seu
conhecimento linguistico, bem como analisar sua prépria historicidade, os tragos culturais que
marcam a sociedade em que vive ¢ o contexto de leitura em que se engaja. Todas essas agdes
formam um feixe complexo que se engendra no ato de ler, revelando, por isso, o emaranhado de
habilidades necessarias a constru¢ao de um leitor critico.

Apo6s realizadas as questdes de andlise sugeridas, o professor deve mediar o segundo

momento de interpretacdo, cujos norteamentos se apresentam a seguir.

Quadro 5: Roteiro II para a etapa de interpretacao
| Julgamento de Almira
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1. O professor vai organizar a sala com a ajuda dos alunos ¢ formara um pequeno tribunal. A partir desse
momento, ndo existem mais alunos em sala de aula e, sim, advogados, jiri e um juiz que pode ser o professor,
mas sugerimos que o professor convide algum profissional docente da escola para atuar nessa posicao.

2. O professor vai escrever o nome dos alunos em pequenos papéis e sortear apenas 7 alunos que fardo parte do
juri.

3. E preciso orientar que os alunos que fazem parte do juri devem manter a neutralidade, ou seja, ndo pode ajudar
0 grupo A nem o B.

4. Depois da escolha do juri, a turma deve ser dividida igualmente em dois grupos: A (defesa) e B (acusag@o).

5. A equipe de defesa, deve ser entregue o seguinte mote: Almira foi presa e precisa de uma boa defesa. Entéo,
o grupo A, representando sua defesa, precisa defendé-la, organizando argumentos que possam convencer o juri
de que Almira pode cumprir a pena em regime semiaberto.

6. Do mesmo modo, ao grupo de acusacdo, deve ser entregue a seguinte orientacdo: Alice ndo quer que Almira
saia da cadeia, porque ela foi agredida fisicamente e ndo se sente segura perto dela. Entdo, procurem no texto
tragos que possam ajuda-los a defender essa ideia e, assim, convencer o juri a ndo conceder regime semiaberto
aré.

7. Depois que a acusacdo e a defesa estiverem prontas, o grupo A apresentara a defesa de Almira e o grupo B, a
acusagao.

8. E importante que os advogados saibam argumentar para convencer o juri. Para isso, o professor pode formular
uma nova sequéncia didatica por meio da qual os estudantes possam se sentir melhor preparados para a
realizagdo do juri simulado.

9. Depois das explanacdes dos dois grupos, os advogados dardo licenga para que o juri possa tomar sua decisdo
e fazer uma votagfo secreta na qual decidira o futuro de Almira.

10. O juiz(a) fard a leitura do veredicto, ou seja, dara o resultado da sentenga.

Fonte: Elaboragao propria.

A atividade sugerida no Roteiro II, como pode-se perceber, indica o trabalho com um
género da oralidade. Caso prefira e seja seu objetivo, o professor pode construir uma sequéncia
didatica que possibilite uma andlise especifica de um juri simulado, com o fito de permitir que os
estudantes possam construir um texto dentro dos padrdes sociorretoricos esperados para o género
em questdo. De qualquer modo, o importante ¢ que, através dessas atividades, os estudantes
possam, além de analisar os mecanismos linguistico-enunciativos que compdem o texto, entrar em
um didlogo discursivamente construido de producao subjetiva de sentidos. Isso € importante para
que os estudantes percebam que o texto literdrio, por sua natureza artistica, permite uma
amplificagdo de sentidos incomum para a linguagem rotineira, o que, certamente, promovera nos

alunos um contato prazeroso ¢ critico com a literatura.
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Nessa orientacdo, a proposta do julgamento empreende uma situagdo didatica que propicia
a interpretagdo e a compreensao, agoes que, para Leffa (2012), mesmo imbricadas, sdo diferentes.
A primeira preocupa-se com a coleta das informagdes fornecidas pelo texto, ou seja, interpretar, na
teorizacdo de Leffa (2012), significa entender o que, por meio das construgdes linguisticas de um
texto, quis dizer seu produtor. Dessa maneira, o leitor apega-se, de forma imanente, ao material
fornecido pelo texto, a fim de poder construir seu entendimento. Nessa perspectiva, cabe ao
interpretante colher o significado contido no objeto, uma vez que o leitor “[...] ndo inventa e nem
cria, ele apenas reproduz o que supostamente preexiste na sua frente. Em suma, [...] o significado
emerge do proprio objeto em direcdo ao leitor” (Leffa, 2012, p. 260). Significa dizer, portanto, que,
colocando-se como intérprete, o leitor “[...] faz uma leitura de mao tnica, recebendo passivamente
as informagdes, sem voz para interagir ou dialogar com o texto. E alimentado diretamente pelo que
1€” (LEFFA, 2012, p. 260). Se somente ancorado nessa perspectiva, o ato de ler seria infrutifero.
Porém, a interpretacdo, na medida proposta por Leffa (2012), permite que o leitor analise
criticamente a materialidade enunciativa do texto com o qual interage.

De maneira diferente, mas dependente da interpretacdo, a compreensdo, segundo Leffa
(2012), € o ato de dar sentido ao texto, ou seja, compreender ¢ uma maneira de o leitor significar o
texto a partir de sua historia de vida e de suas representagdes sociais, respeitando, obviamente, a
interpretagdo do texto. Tal ideia de compreensao se filia ao entendimento de que tanto textos quanto
leitores passam por um processo de confrontacao ou, nos termos postos por Cavalcante (2019), de
negociacdo de sentidos. Esse processo se inicia na interpretacdo, mas somente se concretiza na
confrontagdo do texto com a realidade do leitor, etapa que ocorre na compreensdo textual, ou seja,
no momento em que ocorre uma transformagao reciproca entre texto e leitor. A atividade proposta
através do julgamento, nessa visada, permite que os estudantes, apegados no enredo da narrativa,
possam estabelecer esse confronto necessario entre a vida e a leitura, com vistas a concretizar um

projeto de compreensao.
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5 Consideracoes finais

Tal como diagnosticaram as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - OCEM
(1998), o ensino de literatura no Ensino Médio ficou fadado, muitas vezes, a historicizacdo dos
periodos literarios, marginalizando, nesse contexto, a interagdo com o texto literario, sendo ele tao
somente comprovagdo de caracteristicas dos estilos de época, € ndo um objeto de fruicdo e
producao de sentido.

De encontro a isso, neste trabalho, propde-se uma sequéncia didatica que permite aos
estudantes perceber o texto literario como possibilidade de leitura, patrimonio cultural e,
principalmente, objeto que (res)significa a experiéncia com o mundo. Para isso, inicialmente,
analisou-se as categorias narrativas que singularizam o conto “A solu¢do”, de Clarice Lispector.
Depois, fez-se uma revisao tedrica de uma proposta didatica para o tratamento de textos literarios
em sala de aula do Ensino Médio. Por fim, a luz dessas consideragdes, apresenta-se a sequéncia
didatica, que tem como temadtica transversal a questdo da mulher na sociedade e as expectativas
que sobre ela sdo colocadas. Para pensar sobre esse tema, propdem-se dois roteiros de analise do
referido conto, os quais permitem a reflexdo critica sobre os mecanismos linguistico-enunciativos
de producdao de sentido do texto, bem como um processo de compreensdo ancorado nas
experiéncias subjetivas dos estudantes. A sequéncia proposta ¢ voltada para a primeira série do
Ensino Médio e considera as habilidades e competéncias requeridas pela BNCC (BRASIL, 2018)
para essa faixa de ensino.

Além disso, a atividade proposta nao apresenta tdo somente descritores de refinamento da
leitura literaria, mas também tem o potencial de permitir o trabalho com a analise de géneros, a
analise linguistica/semidtica e a produgdo de textos orais, o que possibilita a oportunidade de
construir situagdes pedagogicas que permitem a reflexdo sobre a linguagem no que se refere as
suas diferentes maneiras de manifestacdo e aos seus mecanismos interacionais, enunciativos e

linguisticos de produgao de sentidos.
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