b

Descolonizando o
curriculo escolar e o
ensino de historia:
Agudas, os retornados a
Africa

Decolonizing school
curriculum and history
teaching: Agudads, the

returnees to Africa

Ana Lucia da Silva

https://orcid.org/0000-0002-9936-1548
Universidade Estadual de Maringd
alsiva.iv@gmail.com

Teresa Kazuko Teruya

https://orcid.org/0000-0002-487 6-4400
Universidade Estadual de Maringd
tkteruya@gmail.com

DOI: 10.22481/odeere.v5i10.7602

RESUMO:

O objetivo deste artigo € analisar a letra do
samba-enredo: “Agudds: os que levaram a
Africa no coracdo e trouxeram para o
coracdo da Africa, o Brasil”. Que
contribuicdo este enredo oferece ao ensino
de Histéria da Africa e cultura afro-brasileira?
Oferece uma memaria histérica inédita ao
carnaval carioca, dando visibiidade o
povo negro que retornou & Africa antes da
abolicdo da escraviddo no Brasil em 1888.
Assim, propde desconstruir o paradigma
eurocéntrico e construir caminhos para a
descolonizacdo do curriculo escolar, na
perspectiva dos Estudos Culturais. Esta arte
carnavalesca da escola de samba Unidos da
Tijuca, do carnaval carioca de 2003, € uma
pedagogia cultural com potencial para
desenvolver uma educacdo antirracista e
decolonial no espaco escolar.

PALAVRAS-CHAVE: Lei n. 10.639/2003. Historia
da Africa. Ensino de Histéria.

ABSTRACT:

The purpose of this article is to analyze the
lyrics of the samba-plot: “Agudds: those who
took Africa in their hearts and brought them
to the heart of Africa, Brazil”. What
confribution does this plot offer to the
teaching of African history and Afro-Brazilian
culture? It offers an unprecedented historical
memory to the Rio carnival, giving visibility to
the black people who returned to Africa
before the abolition of slavery in Brazil in 1888.
Thus, it proposes to deconstruct the
Eurocentric paradigm and build paths for the
decolonization of the school curriculum in the
perspective of Cultural Studies. This carnival
art from the samba school Unidos da Tijuca,
from the 2003 Rio carnival, is a cultural
pedagogy with the potential to develop an
anti-racist and decolonial education in the
school space.

KEYWORDS: Law n. 10.639/ 2003. African
history. History Teaching.
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Infrodugao

Este artigo faz parte das discussoes realizadas junto ao Grupo de Pesquisas
em Educacdo, midia e Estudos Culturais, infegrante do Programa de POs-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Maringd, no estado do
Parand. Nossos trabalhos tém se dedicado das questdoes étnico-raciais na era
mididtica, como forma de oferecer possibilidades de acdes na prdtica docente
para tfrabalhar uma educacdo antirracista no espaco escolar.

Na contemporaneidade, ainda persiste imagens negativas, esteredtipos que
desqualificam o povo negro e seus descendentes. A Educacdo € um dos caminhos
possiveis para se combater e desconstrui-los. Por isso, € necessdrio repensar o
ensino de Histéria, a abordagem da Histéria da Africa, a Histéria e cultura afro-
brasileira, como também a formacdo docente inicial e continuada, em uma
perspectiva multicultural e antirracista, a fim de desconstruir esteredtipos que
desqualificam o ser humano, presentes na sociedade e no espaco escolar
tambéem.

Esteredtipo € uma opinido ou julgamento que alguém faz do outro, o
diferente, podendo ser positiva/o e/ou negativa/o. Por exemplo: desde o século
XVI, os europeus descreveram o negro como: “horrendo”, “animalesco”,
“selvagem”, “subserviente”, "doécil” (LOPES, 2004, p. 263). Outros esteredtipos
também foram atribuidos cos negros, tais como: “preguica”, “malandragem”,
“fidelidade simples”, “infantiidade” (HALL, 2016, p. 173), enfre outfros que os
desqualificavam. Isso representa que o negro foi diferenciado do branco, sendo
principalmente reduzido as suas diferencas fisicas: “Idbios grossos, cabelo crespo,
rosto e nariz largos e assim por diante” (HALL, 2016, p. 174).

Historicamente a cultura popular foi contraposta a "alta cultura" ou cultura
da elite. A cultura popular expressa experiéncias, prazeres, memorias e tradicoes
de um povo, e tem "ligacdes com as esperancas e aspiracoes locais, fragédias e
cendrios locais que sdo prdticas e experiéncias cofidianas de pessoas comuns”
(HALL, 2003, p. 340-341). E mais, a cultura popular tem se tornado a forma
dominante da sociedade global, sendo mercantilizada pela industria cultural
(HALL, 2003).

A cultura popular negra € um local por exceléncia de contestacdo

estratégica e traz a tona elementos de um discurso que € diferente, ou seja, outras
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formas de vida, outras tradicdes de representacdo, e também relata que o povo
da didspora negra, excluido da corrente cultural dominante, expressa sua vida
cultural na musica, usa-se "o corpo como se ele fosse, e muitas vezes foi, o Unico
capital cultural’, trabalhando-o como "tela de representacdo” (HALL, 2003, p. 341-
342).

Nessa perspectiva, propomos um frabalho com musica no espaco da sala
de aula, e que a musica popular negra adentre a escola sem a hierarquizacdo de
culturas, a fim de propiciar a abordagem da Histéria da Africa e sua gente, a
didgspora e o trafico negreiro, as populacdes negras no Brasil e suas praticas
culturais de resisténcias, a Histdria e cultura afro-brasileira. Por isso, € necessdrio
formar professores e professoras em uma perspectiva de Educacdo antirracista e
decolonial, fomentando uma leitura critica das pedagogias culturais no samba-
enredo e nas representacdoes do enredo, da Arte carnavalesca, propalados na

midia.

O paradigma eurocéntrico e a construgdo do racismo

No Brasil, o povo negro africano expressou suas praticas culturais, e seus
descendentes ressignificaram seus costumes e tradicdes trazidos da Africa, dando
origem a Histéria e cultura afro-brasileira. Nos tfempos coloniais, os costumes e as
tradicdes do povo negro eram concebidos como “inferiores” pelos colonizadores
com a sua cultura eurocéntrica que se instalou no Brasil. Por mais de 300 anos, com
a didspora africana e o tréfico negreiro, o Brasil e a Africa se relacionaram. Os
africanos e as africanas foram arrancados de seu continente de origem e levados
para a América portuguesa, onde foram submetidos ao trabalho escravo.

Desde o século XV, quando o0s europeus se lancaram o mar ao
promoverem as expansdes maritimas e comerciais, desencadeou-se o processo de
conquista de novas terras, povos e riquezas. Os portugueses aportaram na costa
Atl@ntica da Africa no século XV, depois outras nacdes europeias foram para & e
passaram a explorar esse confinente, promovendo a oficializacdo de sua partilha
no século XIX, por meio da realizacdo da Conferéncia de Berlim, difundindo-se
também o racismo.

Em decorréncia do eurocentrismo o0s povos ndo brancos foram

desqualificados, ou seja, os que eram oriundos da Africa, Asia e América,
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proliferando-se o discurso de ‘“raca superior” (europeus) e ‘“racas inferiores”
(africanos, asiaticos e americanos), as teorias raciais, o racismo, as praticas de
preconceito e de discriminacdo.

O enconfro entre as populacdes indigenas, os grupos de colonizadores, as
populacoes africanas e seus descendentes ndo foi harmonioso. Esse enconftro foi
permeado pelo olhar eurocéntrico que concebia o0s povos Ndo brancos como
“racas inferiores”. Isso gerou a discriminacdo racial e exclusdo social das
populacdes indigenas, negras e mesticas. E, a partir da segunda metade do século
XIX, houve uma apologia aos imigrantes, especialmente aos brancos europeus,
que vieram para o Brasil. Na contemporaneidade, fora do continente africano, o
Brasil € o segundo pais negro do mundo. O primeiro pais mais negro € a Nigeériq,
nacdo mais populosa do continente africano (SERRANO, WALDMAN, 2010, p. 14).

Entre 1870 a 1920 propagou-se as teses do chamado racismo cientifico no
Brasil. A mentalidade da elite brasileira era impregnada das teorias raciais da
época, que acenavam para a influéncia "negativa” e "inferior" dos povos negros
na formacdo e no processo de constituicdo da identidade nacional. As
populacdes negras e/ou pretas estavam associadas a vida escrava, enquanto as
populacdes brancas estavam associadas d ideia de superioridade e ao status de
livre. Com essa mentalidade, a pluralidade racial nascida do processo de
colonizacdo portuguesa, era considerada uma ameaca a "construcdo de uma
nacdo que se pensava branca” (MUNANGA, 1999, p. 51). O projeto de
desenvolvimento e progresso da nacdo brasileira estava associado a questdo
racial, pois entendia-se que modernizacdo nacional dependia do branqueamento
do povo brasileiro, por isso era necessario o extinguir a influéncia “negativa” de
negros, por meio do processo de miscigenacdo com os imigrantes europeus de
diferentes nacionalidades. Essa mentalidade caminhava em direcdo d
consolidacdo da ideologia do branqgueamento da populacdo (JACCOUD, 2008;
HOFBAUER, 2006; MUNANGA, 1999).

Nas décadas de 20 e 30 do século XX, houve a consolidacdo do ideal de
branqgueamento no pensamento da elite e de alguns segmentos sociais,
permanecendo firme no seio da elite, que se preocupava com a politica de
imigracdo, pois, esperava-se que com a miscigenacdo de brancos (de

ascendéncia imigrante e europeia) com ndo brancos, o povo brasileiro fosse

ODEERE: Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Relagoes Etnicas e Contemporaneidade.
ISSN: 2525-4715 — Ano 2020, Volume 5, nUmero 10, Julho - Dezembro de 2020.



45

clareando o tom de pele. Alguns intelectuais faziam diferentes estimativas para
essa politica de embranguecimento: uns afirmavam que em 300 anos ocorreria o
branqueamento da nacdo e o negro desapareceria; outros asseveravam que isso
iria ocorrer em 100 anos, ou seja, demoraria um século, e mais, que em 2012 o povo
seria majoritariamente branco; e havia aqueles que acreditavam que em 70 anos
o “problema racial” estaria resolvido, e que a “mancha negra” se extinguiria
(NASCIMENTO, 2017, p. 86). Enfim, nesse processo de branqueamento, o branco
que era concebido como “raca superior” seria predominante na nacdo brasileira,
e 0s ndo brancos desapareceriom (NASCIMENTO, 2017; SKIDMORE, 1976).

Dessa forma, o povo negro no contexto apds a abolicdo da escraviddo em
1888 conquistou a liberdade, mas permaneceu excluido e relegado ao racismo, a
pobreza e as desigualdades sociais durante varias décadas. Ancorada no ideal de
branqueamento, a classe dirigente que ocupou o comando do Estado brasileiro
apods a Proclamacdo da Republica ndo se preocupou em estabelecer politicas
puUblicas para mudar essa realidade social do povo negro, pois estava voltada
para o incentivo a imigracdo. Havia um ideal de branqueamento e a esperanca
no projeto de desaparecimento dos ndo brancos, porque povos hegros e pardos
eram concebidos como “inferiores”.

Naquela época, com base nas teorias raciais oriundas da Europa e dos
Estados Unidos, a elite brasileira que foi se constituindo, concebia a diversidade
étnica e cultural como um problema para o chamado "progresso” e o projeto de
"civiidade". Na sociedade brasileira historicamente foi esse pensamento racista e
eugenista que imperou. Por isso a diversidade étnico-racial era concebida como
um problema, enquanto que a imigracdo europeia incentivada para nosso pais
era vista como a solugcdo para resolvé-lo. Com a politica de incentivo a imigracdo
iniciada no século XIX, o Estado brasileiro buscou gradativamente promover a
substituicdo do trabalho escravo pelo trabalho livre. E gracas a ideologia de
branqueamento, pautada no conceito de eugenia, que imperava no pensamento
da elite brasileira, também se esperava que a miscigenacdo entre os imigrantes e
as populacdes ndo brancas levasse ao desaparecimento progressivo de indios,
negros € mesticos

No século XIX, em 1883, o termo eugenia (eu: boa, genus: espécie) foi

criado pelo cientista britGnico Francis Galton. Em 1869, Galton publicou
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Hereditarygenius, considerado o texto fundador do conceito de eugenia. Para
Galton, a “capacidade humana era funcdo da hereditariedade, e ndo da
educacao” (SCHWARCZ, 1993, p. 60). Galton defendia a ideia de raca puraq,
fundamentando as teorias raciais. Em seus escritos ele afirmava a necessidade de
controle da reproducdo humana, por meio de proibicdes de casamentos inter-
raciais, com restricoes que incidiam sobre alcodlatras, epiléticos e alienados, a fim
de promover o equilibrio genético, por meio do aprimoramento das populacoes.
Galton difundiu a concepcdo de leis da hereditariedade humana, com o objetivo
de promover “nascimentos desejaveis e confrolaveis” (SCHWARCZ, 1993, p. 60).
Esse movimento de eugenia incentivou a administragcdo cientifica e racional da
hereditariedade humana. Pois, acreditava-se que o desenvolvimento de uma
nacdo estava associado ao processo de miscigenacdo de pessoas que levasse
ao surgimento de uma “raca pura” (SCHWARCZ, 1993).

Nessa perspectiva, com base nas teorias raciais, calcadas no conceito de
eugenia, com o tempo o Brasil teriac a formacdo de uma populacdo
eminentemente branca. Assim, negros e negras, indigenas e mesticos ndo
nasceriam mais, apenas uma “raca pura”, ou seja, um povo branco, destinado a

"civilidade". As "racas degenerativas' ndo teriam mais descendentes.

O mito da democracia racial

No Brasil, na década de 1930, um dos intelectuais desse periodo discordou
do ideal de branqueamento, Gilberto Freyre publicou Casa grande &Senzala em
1933, reinterpretou de maneira positiva a colonizacdo brasileira, o processo de
miscigenacdo, o Brasil e a formacdo do povo (SKIDMORE, 1976). Nessa publicacdo
Freyre apresentou uma Histéria social da sociedade agrdria, acucareira e
escravista do Nordeste nos séculos XVI e XVII. Ele entendeu a miscigenacdo entre
europeus, africanos e indigenas como algo positivo, etnias “igualmente valiosas”
(SKIDMORE, 1976, p. 211), distanciando-se do ideal de branqueamento do povo
brasileiro (FREYRE,1996; SKIDMORE, 1976).

Na primeira metade do século XX, embora nas trés primeiras décadas o ideal
de branqueamento do povo brasileiro fosse preponderante, este ndo teve éxito.
Os segmentos sociais ndo brancos: indigenas, negros e mesticos continuaram a

nascer, em um contexto histérico de difusdo do mito da democracia racial. Para
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alguns intelectuais, a publicacdo de Gilberto Freyre propiciou a construcdo do mito
da democracia racial no Brasil, ou seja, a construcdo da ideia de uma sociedade
mulfirracial desde a colonizacdo portuguesa, com o congracamento entre as
“racas” (GOMES, 2005).

O mito da democracia racial tornou-se uma corrente ideoldgica que nega
a desigualdade racial entre brancos e negros no Brasii como decorrente do
racismo. Afirma ainda que hd uma igualdade de oportunidade e de tratamento
enfre esses grupos raciais. Essa igualdade entre populacdes brancas e negras,
porém, ndo existe em nosso pais, basta observar e analisar os dados estatisticos
referentes a educacdo, ao mundo de frabalho, d saude, ds condicdes de vida,
enfre outros, que denunciom a desigualdade racial e social na sociedade
brasileira. O mito da democracia racial além de negar a desigualdade racial e
social, fambém nega o racismo e a discriminacdo racial, favorecendo a
perpetuacdo de esteredtipos, preconceito e prdticas de discriminacdo emrelacdo
a populacdo negra (GOMES, 2005).

Assim, é interessante salientar que ndo existe democracia racial no Brasil,
desde o periodo colonial a contemporaneidade. E mais, a ideologia de
branqueamento do povo brasileiro ndo teve éxito, visto que muitos descendentes
de africanos e africanas, indigenas e mesticos continuaram a nascer. Os
descendentes da didspora africana formaram e formam a populagdo negra no
Brasil.

A memoria histérica do povo da didspora africana, do povo negro no Brasil
permaneceu silenciada no curriculo escolar e no ensino de Histéria, desde o
surgimento da disciplina de Histéria no século XIX ao longo do século XX. No ensino
de Historia tradicional e eurocéntrico o povo africano e negro era lembrado

quando se estudava a escraviddo no Brasil.

Descolonizando o curriculo escolar

Com a aprovacdo da Lei n. 10.639/2003 tornou-se obrigatdrio o ensino de
Historia e cultura afro-brasileira na matriz curricular dos cursos de licenciaturas. No
entanto, somente essa Lei ndo é suficiente para viabilizar a valorizacdo da Histéria
da Africa, o negro no Brasil, a Histéria e cultura afro-brasileira. Compreendemos,

como Munanga (2005, p.17), que:
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[...]ndo existem leis no mundo que sejam capazes de erradicar as
atfitudes preconceituosas existentes nas cabecas das pessoaqs,
atfitudes essas provenientes dos sistemas culturais de todas as
sociedades humanas. No entanto cremos que a educacdo é capaz
de oferecer tanto aos jovens como aos adultos a possibilidade de
questionar e desconstruir os mitos de superioridade e inferioridade
enfre os grupos humanos que foram introjetados neles pela cultura
racista na qual foram socializados |[...].

Por isso, defendemos a necessidade de formar professores/as multiculturais
e/ou inferculturais que questionem o paradigma eurocéntrico, ou seja, O
“ocidentocentrismo” (GONCALVES, 2018, p. 317) ainda preponderante no espaco
escolar. J& que ainda "é necessdrio eliminar os esteredtipos sexuais, racistas e
sociais dos livros diddticos e formar professores e professoras para atuarem na
Educacdo antirracista e contra-hegemonica" (TERUYA, 2011, p. é).

Nas instituicdes de ensino de nosso pais, durante todo o ano letivo é
inferessante que a Educacdo se atente 4 diversidade, dando visibilidade aos
grupos historicamente excluidos na sociedade brasileira, tais como: indigenas,
negros e mulheres; e ndo apenas nas datas comemorativas do calenddrio escolar.
Sendo assim, é indispensdvel a formagcdo inicial e continuada de professores e
professoras atenta a diversidade. Uma Educacdo democrdtica, justa, inclusiva, que
favoreca a difusGo do conhecimento e combata das multiplas formas de
discriminacdo, como dispde a Resolucdo n. 2, artigo 3°, pardagrafo 5°, inciso |l

Art. 3° A formacdo inicial e a formacdo confinuada destinam-se,
respectivamente, a preparacdo e ao desenvolvimento de profissionais
para funcdes de magistério na educacdo bdsica em suas etapas -
educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio - e modalidades —
educacdo de jovens e adultos, educacdo especial, educacdo profissional
e técnica de nivel médio, educacdo escolar indigena, educacdo do
campo, educacdo escolar quilombola e educacdo a distncia — a partir
de compreensdo ampla e contextualizada de educacdo e educacdo
escolar, visando assegurar a producdo e difusdo de conhecimentos de
determinada drea e a participacdo na elaboracdo e implementacdo do
projeto politico-pedagdgico da instituicdo, na perspectiva de garantir,
com qualidade, os direitos e objetivos de aprendizagem e o seu
desenvolvimento, a gestdo democrdtica e a avaliacdo institucional [...].

Il - a formagdo dos profissionais do magistério (formadores e estudantes)
como compromisso com projeto social, politico e ético que conftribua para
a consolidacdo de uma nacdo soberana, democrdtica, justa, inclusiva e
que promova a emancipacdo dos individuos e grupos sociais, atenta ao
reconhecimento e d valorizacdo da diversidade e, portanto, contrdria a
toda forma de discriminacdo (BRASIL, 2015, p. 4).
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Nesse sentido, ressaltamos a importéncia da luta por uma Educacdo atenta a
diversidade étnica, cultural e social de nossa gente, ao combate as prdticas de
preconceito e de discriminagcdo, como também o conhecimento,
reconhecimento e valorizacdo da Histéria da Africa, Histéria e cultura afro-
brasileira. Na perspectiva dos Estudos Culturais podemos pensar nas possibilidades
do trabalho pedagdgico com a cultura popular negra, o samba-enredo e a Arte
carnavalesca, como uma abordagem para alteracdes no curriculo escolar como
dispdem a Lei 10.639/2003 e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo
das Relacdes Etnicorraciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e
Africana (2005), e a Resolugcdo n. 2/2015.

Os Estudos Culturais ndo se configuram como uma disciplina, mas uma drea
de conhecimento, interagindo com outras disciplinas, ou seja, € “um campo de
estudos, onde diversas disciplinas se interseccionam no estudo de aspectos
culturais da sociedade contempordnea” (ESCOSTEGUY, 2006, p. 137). Os Estudos
Culturais constituiram-se em um campo relevante de critica cultural, sem
hierarquizar formas e prdaticas culturais, estabelecendo o que faz parte da “alta”
cultura ou “superior” e/ou “baixa” e “inferior”. A esfera cultural € um terreno, no
qual politica, poder e dominacdo sdo mediados. O estudo da cultura popular é
uma opc¢do politica de valorizacdo das praticas culturais relegadas e inferiorizadas
pela colonialidade.

Nessa perspectiva, o estudo da cultura popular é relevante para se
depreender as praticas culturais, as representacdes de pessoas e/ou grupos socidis
na vida cofidiana, e as relacdes de poder que permeiam o social, desde as
imposicoes e/ou as praticas de resisténcia de grupos historicamente inferiorizados
e desvalorizados.

Em cada sociedade, a diversidade assume contornos diversos, dependendo
do processo histérico, das relagcdes de poder, dos imagindrios, das praticas de
inclusdo e exclusdo dos diferentes sujeitos e grupos sociais. O conhecimento de
nossas raizes africanas e da participacdo do povo negro e seus descendentes na
construcdo da sociedade brasileira proporciona a desconstrucdo de preconceitos
sobre a Africa e a populacdo negra. Isso fambém terd impacto na subjetividade

de pessoas negras e brancas. E preciso & infroducdo de uma releitura sobre a
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Africa, a cultura afro-brasileira na escola (GOMES, 2013).

Dessa forma € imprescindivel repensar o espaco escolar, a formacdo
docente, a fim de que a diversidade éfnica e cultural do povo brasileiro seja
valorizada, e dar visibilidade a Histéria da Africa, a Histéria e cultura afro-brasileira,

sem a hierarquizacdo de culturas.

Descolonizando a cultura afro-brasileira por meio das pedagogias culturais

A mentalidade racista, ancorada na cultura ocidental e europeia, foi
questionada e repensada pelos intelectuais e arfistas do Movimento Modernista da
década de 1920. Em fevereiro de 1922 iniciou-se a Semana de Arte Moderna, um
grupo de intelectuais e artistas paulistas subiram ao palco do Teatro Municipal de
SAo Paulo e apresentaram um novo olhar sobre a Arte com suas producdes:
poemas, musicas, literatura, pintura, entre outros artefatos culturais. Modernistas
que se destacaram naqguela época: Di Cavalcanti, Graca Aranha, Oswald de
Andrade, Heitor Villa Lobos, Manuel Bandeira, Mdrio de Andrade, Menofti del
Picchia, Plinio Salgado, Anita Malfati, Tarsiia do Amaral, entre outros (PROENCA,
2005).

Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuqguerque Melo, nasceu em 1897 na
cidade do Rio de Janeiro, na casa de seu tfio José do Patrocinio (1853-1903),
renomado jornalista, escritor, politico abolicionista brasileiro. Esse pintor carioca
idealizou e organizou a Semana de Arte Moderna. J& antes desse movimento Di
Cavalcanti representava em sua pintura a beleza da vida cotidiana e a cultura
popular, dando visibilidade as pessoas comuns e andnimas, as mulheres negras,
aos pescadores, s prostitutas, ao bordel, d boémia, as figuras boémias, aos bares,
a favela, ao malandro, ao samba e ao carnaval. Algumas de suas producoes
plasticas destacaram o carnaval e o samba, antes mesmo que o carnaval fosse
oficializado como festa nacional e o samba reconhecido como o género musical
desse festejo. Por exemplo, as telas: Carnaval (1924), Samba (1925), Samba (1927)
e Roda de samba (1929). Além disso, Di Cavalcanti frequentava a Zona do
Mangue, no Estdcio, a Lapa e os espacos da boémia (SAO PAULO, 2017; CUNHA,
2016; DI CAVALCANTI, 2014; ELUF, 2013).

Di Cavalcanti e os outros modernistas redescobriram o Brasil e sua gente. Na

Semana de Arte Moderna apresentaram os diversos Brasis em suas producoes
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culturais, dando visibilidade & beleza da diversidade étnica e cultural, da vida
cotidiana e da cultura popular, sem a hierarquizacdo de culturas. O Movimento
Modernista da década de 1920 inaugurou um novo olhar acerca da diversidade
étnica e cultural de nossa gente.

No universo do samba, os sambistas, os compositores e as compositoras, os
homens negros e as mulheres negras, desde a infncia a fase adulta, cantaram e
dancaram sambas e sambas-enredo que narravam a vida cotidiana no povo
negro e pobre. Seus versos e melodias encantam a sua gente, difundindo as
representacdes sobre vivéncias plurais no morro e no subuUrbio carioca, a
ancestralidade africana e as fradicdes culturais afro-brasileiras (alimentacdo,
danca, religido e religiosidades, personalidades da Histéria da Africa, da Histéria e
cultura afro-brasileira).

Assim, a dimensdo educativa da hiper-realidade do mundo atual que estdo
presentes nas midias eletrbnicas exercem pedagogias culturais, pois a
aprendizagem ndo ocorre apenas No espaco da escola, mas também nos novos
espacos socioculturais e politicos em que as pessoas estdo inseridas (STEINBERG,
2015). Nos Estudos Culturais, as mensagens sociais, politicas e pedagdgicas da
cultura popular sdo relevantes, tornando-se objetos de andlise, porque se
constituem em um campo interdisciplinar sem hierarquizar as culturas como “alta”
ou "baixa” cultura e problematiza as relacoes bindrias, por exemplo: cultura erudita
x cultura popular. Nesse sentido, ao se analisar as pedagogias culturais busca-se
compreender “as complexas intferacdes entre o poder, o saber, a identidade e a
politica™ (STEINBERG, 2015, p. 214).

As pedagogias culturais sdo construcdes culturais, estas atuam com “a
cultura para penetrar, mediar e produzir modos de ser e viver contempordneos”
(CAMOZZATO, CARVALHO, ANDRADE, 2016, p. 14). As pedagogias culturais
tornaram-se possiveis a partir das pedagogias criticas e atentas ¢ produtividade
dos artefatos da cultura, pois investiga e denuncia as diferentes formas de
ideologia e dominacdo existentes nos discursos e nas representacoes produzidas
(ANDRADE, 2016).

As pedagogias culturais estdo fora dos muros da instituicdo escolar, ou seja,
ocorrem em diferentes espacos da vida social, por exemplo: nas escolas de samba

com seus sambas-enredo e enredo apresentados na festa do carnaval e na midia.
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Por isso, a nocdo de pedagogia para além do espaco da sala de aula, dos muros
da escola, € muito potente. Fora da escola, os artefatos culturais, como a midia, a
publicidade, o cinema, a televisdo, a musica popular, o teatro, entre outros, tém
uma pedagogia. Isso significa que os artefatos culturais que nos interpelam,
“ensinam e posicionam os sujeitos” (ANDRADE, 2016, p. 28 - 29).

Assim, depreende-se que os artefatos culturais presentes na sociedade,
dentro e/ou fora da escola, produzem pedagogias culturais. As pedagogias
culturais nos ensinam diversas formas de pensar e agir na sociedade, modos de ser
e viver, e regulam nossas condutas ou comportamentos, produzindo
representacoes, sentidos e significados

O samba é uma das expressdes da cultura popular negra, esse género
musical estd intimamente relacionado & ancestralidade africana, ao ritmo, ao estilo
de producdo cultural, & memaria, as lutas e as resisténcias de africanos e africanas,
do povo negro no Brasil. O samba pode versar sobre diferentes temdaticas e ndo
deixard de ser expressdo da cultura popular negra.

A musica e a danca constituem formas de expressdo humana. A musica
sempre foi um instrumento poderoso de contestacdo e resisténcia. Tanto a musica
como a dancga sdo “atividades eminentemente coletivas, tém a capacidade de
juntar as pessoas, de criar grupos. Nesse sentido, representam atividades
privilegiadas na construcdo e definicdo de identidades coletivas”. Por isso, cantar,
tocar e dancar podem ser formas de luta e de acdo (CAMBRIA, 2006, p. ?1).

A musica € um documento-cancdo, analisd-la implica relacionar o texto e o
contexto de producdo. O grande desafio de todo pesquisador que trabalha com
musica € o de como “"mapear as camadas de sentido embutidos numa obra
musical, bem como suas formas de insercdo na sociedade e na histéria”
(NAPOLITANO, 2016, p. 77 - 78). A muUsica popular tem expressado posicoes e
dilemas de artistas, de seus pUblicos e mediadores culturais, tais como: produtores,
criticos e formadores de opinido. A musica poderd expressar diferentes olhares de
sujeitos na sociedade, trabalhd-la em sala de aula € imperativo (NAPOLITANO,
2016).

As praticas docentes podem integrar o conteudo tedrico com mais recursos
da midia. J& que todos os estudantes chegam & escola com concepcdes de

mundo, construidas e propaladas pelas imagens e mensagens veiculadas na
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midia. Mas, a utilizacdo de recursos mididticos no ambiente escolar requer uma
metodologia de ensino e uma concepcdo de educacdo, a fim de explorar e
sistematizar os mecanismos de seducdo, por meio de uma leitura critica. Por isso,
dependendo da mediacdo que o professor e/ou professora estabelecer no
processo educativo, a utilizacdo desses recursos na educacdo poderd melhorar a
qualidade de ensino, como também a andlise critica da midia (TERUYA, 2006).

Destacamos que a linguagem mididtica como artefato cultural € relevante
Nno processo de ensino e aprendizagem na educacdo escolar e contribui para o
estudo de um determinado conteddo escolar, propiciando um olhar mais critico
dos alunos e das alunas. Assim, a andlise das pedagogias culturais de artefatos
culturais divulgados na midia, como o samba-enredo e o enredo da arte
carnavalesca poderdo fazer parte tanto da formacdo docente inicial e
confinuada quanto da educacdo escolar. Sendo assim, visando a abordagem da
Histéria da Africa, dos agudds, ou seja, do povo negro que retornou ao continente
africano, antes mesmo do fim da abolicdo da escraviddo em 1888 no Brasil,
selecionamos para andlise o samba-enredo: “Agudds: os levaram a Africa no
coracdo e frouxeram para o coracdo da Africa, o Brasil” e enredo da escola de
samba Unidos da Tijuca, carnaval carioca de 2003.

Os sambas-enredo sdo textos culturais, compostos por estrofes e versos,
apresentados nos desfiles de carnaval e representados por meio de enredos
(organizados por profissionais — os carnavalescos), produzem representacoes,
sentidos e significados ao seu publico por meio do entretenimento. Para Hall (2016),
a concepcdo de texto ndo se limita aos enunciados orais e/ou escritos. HA textos
verbais e ndo verbais, ou seja, os sons, as palavras, os gestos, expressdes, roupas,
entre outras formas de linguagem constituem nossa realidade, sendo relevantes na
construcdo de representacoes, significados e sentidos, e também na transmisséo
destes. A representacdo € uma parte importante no processo de producdo de
significados entre as pessoas, que os compartiham em uma dada cultura, no
dmbito da vida social. No processo de representacdo as pessoas fazem uso da
linguagem, signos e imagens para representar um objeto e/ou o mundo. A
linguagem € usada para representar o mundo. Nesse processo de representacdo
a linguagem ¢é constituida pelo sistema escrito, sistema falado e imagens visuais

produzidas de diversas formas pela “via manual, mecaénica, eletrénica, digital ou
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por outros meios, quando usadas para expressar sentido” (HALL, 2016, p. 37).

A linguagem, portanto, € entendida em seu significado mais amplo, além
das palavras, os sons, as imagens e 0s objetos produzem sentidos, constituindo-se
em signos. Por meio da linguagem, os signos sdo organizados. A existéncia de
linguagens compartihadas na vida social proporciona a expressdo de
pensamentos, de conceitos, de senfidos e concepcdes de mundo a outras
pessoas. A musica € uma das expressdes da linguagem (HALL, 2016).

As representacoes, os significados e os sentidos compartihados na vida
social s&o compreendidos por pessoas que pertencem a uma mesma cultura, pois
compartiham um mapa conceitual parecido para que tenham um repertdrio de
conceitos favordveis ¢ interpretacdo dos signos da linguagem. Somente assim, os
sentidos produzidos no processo de representacdo poderdo ser infercambiados
entre os sujeitos. O sentido ndo € algo fixo e imutdvel. O sentido € resultado de
“nossas convencoes sociais, culturais e linguisticas™” (HALL, 2016, p. 45).

Nessa perspectiva, no carnaval carioca, na Passarela do Samba, a cada
ano, as escolas de samba por meio da musica, canto e danga, os sambas-enredo
e 0s enredos, produzem representacoes, significados e sentidos acerca dos temas
que versam e difundem pedagogias culturais.

Isso significa que os compositores dos sambas-enredo, os carnavalescos
responsdveis pelo enredo e os componentes das escolas de samba (por meio do
canto, danca, coreografias, gestos, batuques da bateria, entre outros aspectos
culturais) nos desfiles das escolas de samba produzem representacdoes, significados
e sentidos acerca da temdtica escolhida e propalam pedagogias culturais.

A cada ano mihares de pessoas tém acesso as pedagogias culturais
difundidas pelas escolas de samba por meio de seus sambas-enredo e enredos,
tanto na avenida Marqués de Sapucai como na midia. Os sambas-enredo, além
da difusdo das pedagogias culturais, tém a capacidade de entretenimento das

pessoas, de provocar emocdes e sentimentos com suas letras e melodias.

O retorno & Africa: os agudds
Os ex-escravos que retornaram & Africa ndo se renderam & amarguras da
escraviddo e conseguiram, com muito frabalho, poupar e comprar passagens de

navio e levar mercadorias para as terras africanas. “Alguns aderiram ao frafico

ODEERE: Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Relagoes Etnicas e Contemporaneidade.
ISSN: 2525-4715 — Ano 2020, Volume 5, nUmero 10, Julho - Dezembro de 2020.



55

negreiro. Mas a maioria ndo, e embandeirou as ruas de seus bairros e se derramou
em festas publicas, ao receber a noticia da abolicdo da escravatura no Brasil”
(Alberto da Costa e Silva apud GURAN, 2000, p. XV). Os agudds retornaram ao
continente africano e I& formaram comunidades de brasileiros.

Do século XIX as primeiras décadas do século XX, ao se vislumbrar a Histoéria
do Brasil e da Africa, diferentes causas motivaram o retorno de negros e de negras
para a Africa e/ou a deportacdo.

A Revolta do Malés foi um movimento de resisténcia do povo negro
islamizado na Bahia em 1835, contra a ordem escravista daquela época. Essa
revolta foi delatada as autoridades locais e a forca policial agiu, prendeu e puniu
homens negros € mulheres negras que se envolveram nesse movimento de
contestacdo a ordem escrava. Destes, alguns e algumas foram punidos com a
deportacdo para o continente da Africa, ou seja, foram obrigados a retornar ao
continente de origem, porque participaram da insurreicéo Malé.

No século XIX, os negros e as negras que conquistaram a liberdade e
dispunham de dinheiro, deixaram o Brasil por vontade propria e retornaram d
Africa, antes da abolicdo da escraviddo em 13 de maio de 1888, formando 14
varias comunidades de brasileiros.

Uma parcela do povo negro retornou a Africa, por meio da deportacéo e/ou
vontade proépria, formando na regido do Golfo do Benin, a comunidade de
“brasileiros”, denominados de agudds. Desde o século XIX, os agudds que
chegaram & Africa se depararam com um confinente sob o jugo de nacdes
associadas & colonizacdo e que promoveram a partiha da Africa com a
Conferéncia de Berlim (realizada no periodo: de 15 de novembro de 1884 a 26 de
fevereiro de 1885), e também de nacdes industrializadas que exploravam os povos
africanos, por meio da prdtica do colonialismo (SERRANO, WALDMAN, 2010;
HERNANDEZ, 2005; GURAN, 2000).

Na segunda metade do século XIX e boa parte do século XX, a Africa
permaneceu sob o dominio de nacdes imperialistas e capitalistas devido ao
colonialismo. Essas nacdes buscavam promover a expansdo do capitalismo e a
dominacdo de povos ndo brancos, concebidos como ‘“selvagens” e “primitivos”.
O branco tinha a misséo de “civilizd-los”, o chamado “fardo do homem branco™.

Para os conquistadores, eles tinham uma “missGo civilizadora”, que era
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“apresentada como um peso que o homem branco devia carregar e o dever
moral que ele tinha para levar o progresso e as vantagens da civilizacdo aos povos
conquistados” (SERRRANO, MUNANGA, 1995, p. 3).

Ao longo dos séculos XIX e XX, por conta da Conferéncia de Berlim e do
colonialismo, o confinente africano permaneceu explorado por outfras nacoes.
Considerando esse contexto histdrico, femos como objetivo ressaltar a saga dos
retornados a Africa, principalmente, a partir do século XIX, e como estes agudds
organizaram na Africa a comunidade de brasileiros. Assim, selecionamos para
andlise o samba-enredo: “Agudds: os que levaram a Africa no coracdo e
trouxeram para o coracdo da Africa, o Brasill”, carnaval carioca de2003 da escola
de samba Unidos da Tijuca. Antes de analisar esse samba enredo apresentaremos
um breve histérico de surgimento da escola de samba Unidos da Tijuca.

Foi na cadeia montanhosa da Tijuca, que era habitada por negros e negras
escravizados e/ou alforriados, e crioulos que deixaram o Vale do Paraiba, com a
decadéncia da economia cafeeira e de grupos mais abastados, que as familias
dos fundadores da escola de samba Tijuca se instalaram, vivendo no complexo de
morros do Borel. A escola de samba Unidos da Tijuca surgiu na primeira metade do
século XX, em 31 de dezembro de 1931, sendo criada a partir da unido de quatro
blocos dos morros da Casa Branca da Formiga e llha dos Velhacos (LIESA, 2018;
UNIDOS DA TIJUCA, 2018).

Essa agremiacdo carnavalesca foi fundada na casa da familia Vasconcelos,
localizada na subida da Rua Sdo Miguel, 130, na casa 20. Enfre os fundadores
existiam homens e mulheres sambistas: Bento Vasconcelos, Leandro Chagas,
Alcides de Moraes — conhecido como Tatdo -, Jorge Vasconcelos, Pacifico
Vasconcelos, Jodo de Almeida, Ismael de Moraes, Alfredo Gomes, Tertuliano
Chagas, Armando dos Santos, Turibio dos Santos, Jacinto Ribeiro, Tarquinio Ramos,
Orlando Godinho, Waldemar Gargalhada, Jo&o Cascordo, José Mamede D’ Avila,
Alvaro e Dedé; Regina Vasconcelos, Marina Silva, Zeneide Oliveira, Margarida
Santos, Hilda Chagas, Ely Chagas, Elza Gomes, Doralice Caldeira, Herminia
Vasconcelos, Dora de Almeida e Helena de Souza. A escola de samba Unidos da
Tijuca é a terceira escola mais antiga e fradicional da cidade do Rio de Janeiro,
tem como simbolo o pavdo real, e as cores: azul e amarelo ouro. Na atualidade é

integrante do Grupo Especial das escolas de samba do carnaval carioca (LIESA,
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2018; UNIDOS DA TIJUCA, 2018).

A histéria de surgimento da Unidos da Tijuca, como também de outras
escolas de samba, pds em evidéncia que 0 povo negro, por meio do samba,
buscou se organizar para celebrar e preservar as praticas culturais afro-brasileiras,
ou seja, dos blocos de carnaval a escola de samba. O samba-enredo da escola
de samba Unidos da Tijuca em 2003, de autoria de Rono Maia-Jorge, Melodio-

Alexandre Alegria, foi composto por quatro estrofes:

Agudds: os que levaram a Africa no coracdo e trouxeram para o coragdo da
Africa, o Brasil!

G.R.E.S. UNIDOS DA TIJUCA

intérprete: Négo

(Rono Maia-Jorge Melodia-Alexandre Alegria)

Obatald

Mandou chamar seus filhos
A luz de orunmil&

Conduz o if&, destino

Sou negro e venci tantas correntes
A gldria de quebrar todos grilhdes
Na volta das espumas flutuantes
Mae-Africa receba seus ledes

No rufar do tambor 6...6... (bis)
Atravessando o mar, de iemanjd

No sangue trago essa chama verdadeira
Raiz afro-brasileira, sou agudd!

Quem chega a porto novo

E raca, é povo e se mistura

De semba se fez samba

Um carnaval, pelas culturas

Na fé de meus orixds

Axé meu delogun

Temor e protecdo ao anel do dragdo de dagoun
A unido é bonita

E a gente acredita na for¢ca do irmao

No confinente africano a ecoar

A epopéiaagudd, vitoriosa face da razdo

Tem cheiro de benjoim no xiré, alabé (bis)
Prepare o acaragjé, no dendé

Salve o chachd, salve toda a negritude

A tijuca vem contar uma histéria de atitude
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O titulo do samba-enredo da escola de samba Unidos da Tijuca enfatizou os
agudds, ou seja, os retornados, 0s negros € as negras que foram frazidos para o
Brasil, que apds anos de escraviddo na América portuguesa, conquistaram a
liberdade e retornaram ao continente de origem e/ou foram deportados, levando
para |& o Brasil, por meio da preservacdo de prdaticas culturais forjadas no dmbito
da Histéria e cultura afro-brasileira.

Os agudds eram também chamados de amards, eram negros e negras que
deixaram o Brasil por diversos motivos, dentre estes. a deportacdo por terem
participado da Revolta do Malés na Bahia em 1835; e/ou eram pessoas livres que
retornaram a Africa Ocidental por vontade prépria. Estima-se que de 7 a 8 mil ex-
escravos, hegros e negras tenham retornado a Africa, desde africanos a crioulos,
estabelecendo-se no Golfo do Benin, constituido por: Benin, Nigéria, Togo, e Tabom
em Gana (CUNHA, 2012; RALSTON, 2010; FIGUEIREDO, 2009; GURAN, 2000).

A Revolta dos Malés eclodiu em um domingo, conforme o calenddrio
isldmico era o fim do Ramada, “a festa do Lailat al-Qadr (Noite do Poder)” (REIS,
SILVA, 1989, p. 122), em Salvador em 1835, no recbncavo da provincia da Bahia,
organizada e liderada por africanos e africanas malés, que em sua maioria era
nagds islamizados. Os africanos eram principalmente iroubds (aqui também
denominados de nagds), ewes ou jejes e haussds. Nessa revolta escrava, que
contou com a acdo de africanos libertos, também teve a participacdo de outras
etnias de africanos, que conviviom no espaco urbano e tinham como objetivo a
abolicdo da escraviddo baiana (MUNANGA, GOMES, 2016; REIS, SILVA, 1989).

Os malés por meio da insurreicdo que organizaram, questionaram a
existéncia da escraviddo no Recdncavo baiano. Eles ndo tinham a intencdo de
impor o Isld aos outros africanos, e muito menos massacrda-los (REIS, SILVA, 1989).

A Revolta do Malés promoveu o questionamento da ordem social
escravocrata no Brasil, especificamente na provincia da Bahia. Além disso,
naquela época toda pratica religiosa que ndo fosse do universo cultural ocidental
crist@o catdlico era proibida. Dessa maneira, as praticas religiosas dos indigenas, o
Islamismo, o Candomblé e o Vodun ndo eram toleradas pelos representantes da
Igreja Catdlica.

Essa revolta escrava foi delatada as autoridades locais da Provincia baiana,
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que a reprimiu com violéncia, por meio da a¢cdo da policia, chegando a promover
a deportacdo de participantes da Revolta dos Malés para a Africa. Um exemplo
disso foi a deportacdo de Luisa Mahim, que participou de duas grandes
insurreicées no século XIX: a Revolta dos Malés (1835) e a Sabinada (1837). A
trajetdria de vida de Mahim e sua deportacdo foi representada na literatura, o
romance “Um defeito de cor” de autoria de Ana Maria Goncalves. Luisa Mahim
era mde do rdbula, poeta, abolicionista e republicano Luiz Gama que se
consagrou por sua participacdo intensa na luta pela liberdade do povo negro nos
tribunais no Brasil, apds a proibicdo do frafico negreiro em 1831. Luiz Gama
colaborou para a organizacdo de sociedades secretas para fugas e promocdo de
ajuda financeira aos negros e as negras (MUNANGA, GOMES, 2016; FIGUEIREDO,
2009; REIS, SILVA, 1989).

As autoridades brasileiras e boa parte da elite temiom que as revoltas
escravas ocorridas aqui, ganhassem maiores proporcdées no sentindo de
comprometer a organizacdo da sociedade escravocrata, tal como a Revolta em
S&o Domingos, no Haiti, no inicio do século XIX.

Por isso, as autoridades locais e a elite brasileira diante do temor de ocorrer
na América portuguesa uma revolta escrava tal como a do Haiti, deportaram para
a Africa, negros e negras que finham participado de insurreicées escravas, por
exemplo da Revolta dos Malés. Essas pessoas negras deportadas para a Africa e
0s que voltaram para o continente de origem por vontade prépria, formaram & a
comunidade de “brasileiros”, ou seja, a comunidade de agudds na Africa.

Os Agudds, ou seja, os refornados a Africa, eram do Brasil e as vezes
provenientes até de Cuba. Essas pessoas negras eram também chamadas de
brasileiros. AQudds, em iorubd, fom ou mina, € um termo derivado do nome do forte
portugués de Sao Jodo Baptista da Ajuda (Ajudd ou Agudad), localizado em Uidd,
que era um antigo reino de Daomé, no atual Benin. Este forte foi construido no
século XVII,em 1721, e atualmente foi fransformado em Museu Histérico. Os Agudds
eram também associados a religido Catdlica, construindo-se a identidade de
“catdlicos”. Como a religido Catdlica era associada aos brancos, na Africa os
agudds eram identificados como “brancos”. Os africanos e as africanas que
permaneceram no continente de origem expressavam desprezo pelos antigos
escravos (FIGUEIREDO, 2009; GURAN, 2000).
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Porisso, na Africa, naquela época, os africanos e as africanas afirmavam que
0s negros e as negras retornados do Brasil eram “escravos que imitavam as
‘maneiras’ de brancos” (GURAN, 2000, p. 9).

Embora a maioria dos agudds fosse catdlica, havia um contingente de
muculmanos, demarcando outra identidade a partir da religido Isldmica. Muitos
agudds que se estabeleceram na Africa eram descendentes de brasileiros e
portugueses, sendo descendentes de fraficantes e/ou comerciantes, que
propiciaram a difusdo da cultura afro-brasileira além-mar, por meio de festividades
e celebracdes como: as do Nosso Senhor do Bonfim; de SGo Cosme e Damido; a
devocdo almaculada Conceicdo; a criacdo da festa Catdlica em Porto Novo —a
Epifania, antigamente chamada de carnaval, uma representacdo da Paixdo de
Cristo; o Bumba meu boi ou Burrinha, entre outras. Nas festas de Nosso Senhor do
Bonfim e nos folguedos da Burrinha *todo mundo canta marchas e ‘sambas’ em
portugués, as vezes aproximativo, com o mesmo entusiasmo com que se canta em
iorubd ou fom nas ceriménias de Candomblé no Brasil” (GURAN, 2000, p. 123).

Além disso, os agudds levaram para a Africa outras praticas culturais do Brasil,
como: construcdo de moradias durdveis, por exemplo casas e sobrados de tijolos;
na culindria, o consumo de mandioca, milho, sapoti, goiaba, caju, abacaxi, entre
outros (GURAN, 2000; FIGUEIREDO, 2009).

O samba-enredo da Unidos da Tijuca nos fez pesquisar sobre o termo agudds,
embora haja publicacdes como: os livros Agudds: os “brasileiros” do Benim de
Milton Guran (2000) e Negros estrangeiros: os escravos libertos e sua volta & Africa
de Manuela Carneiro da Cunha (2012), o artigo Os brasileiros retornados & Africa
de Euridice Figueiredo (2009), a tese de doutorado Enfre margens: o retorno a
Africa de libertos no Brasil 1830-1870 de Ménica Lima de Souza (2008), a dissertacdo
de mestrado “Que eu vou na tferra dos negros”: circularidades atlGnticas e a
comunidade brasileira na Africa de Angélica Fileno da Silva (2010), entre outras; as
producoes desses intelectuais da academia ainda tém pouca visibilidade no
espaco escolar propriamente dito.

O Museu Afro Brasil, criado em 2004, apds a aprovacdo da Lein. 10.639/2003,
estd localizado no Parque Ibirapuera, na cidade de Sdo Paulo, especificamente
no portdo 10, no acervo de exposicoes permanentes hd um painel sobre os

agudds. Quem faz a visita mediada nesse museu aprende um pouco sobre a
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Histéria dos agudds, dos retornados a Africa. Disso decorre a importéncia da
realizacdo de viagens pedagdgicas aos espacos culturais de preservacdo da
Histéria da Africa, do povo negro no Brasil e da Histéria e cultura afro-brasileira,
envolvendo os académicos e as académicas de graduacdo - licenciatura em
Historia e outras dreas afins —, como também de pds-graduacdo.

Dessa maneira, € importante frabalhar a musica popular negra nas
instituicdes de ensino no Brasil, desde a educacdo bdsica a formagdo inicial e
continuada de professores e professoras, visto que o samba-enredo tem ensinado
outros olhares para a Histéria e cultura africana e afro-brasileira. Segue a andlise do
samba-enredo.

A primeira estrofe do samba-enredo tem oito versos. Nos quatro primeiros
versos da primeira estrofe no samba-enredo foram reverenciados dois orixds:
Obatald ou Orumild reconhecido como Deus Supremo, um dos orixds da criacdo,
e Ifd — o grande orixd da advinhacdo e do destino, na cultura religiosa iorubd
(LOPES, 2004; CACCIATORE, 1977).

Nessa representacdo se construiu a ideia de que Obatald mandou chamar
seus ledes, ou seja, os africanos e as africanas que deixaram o Brasil e retornaram
ao continente de origem, a mde Africa. E nesse percurso transatléntico de retorno
a Africa, estes foram conduzidos por Ifd. Por isso, cantou-se: “Obatald/ Mandou
chamar seus filhos/ A luz de orumila/ Conduz o ifd, destino” (grifo nosso).

Nos quatro Ultimos versos da primeira estrofe do samba-enredo a
comunidade da escola de samba Unidos da Tijuca cantou em primeira pessoa do
singular, assumindo a identidade de agudds, ou seja, 0s negros e as negras que
foram retirados & forca da Africa e frazidos para a América portuguesa, superaram
as adversidades impostas pelo trafico negreiro, a escraviddo e as imposicdes da
Igreja Catdlica, e que apds anos de exploracdo quebraram “todos os grilhdes” e
retornaram & Africa.

Os agudds foram comparados aos “ledes”, o que remete aos adjetivos
apreciativos, tais como forca, coragem e altivez, sendo atribuidos ao povo negro,
ao superar as adversidades na sociedade escravocrata e retornar ao continente
de origem. Isso pode ser evidenciado nos seguintes versos: “Sou negro e venci
tantas correntes/ A gloria de quebrar todos grilh6es / Na volta das espumas

flutuantes / Mde Africa receba seus ledes” (grifos Nossos).
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Na segunda estrofe do samba-enredo se fez alusdo ao retorno transatlantico
dos agudds a Africa, ao se narrar a volta ao continente de origem por meio das
dguas do orixd feminino lemanjd, a rainha das aguas, “mde de todos os orixds”
(LOPES, 2004, p. 335).

Novamente a comunidade da Unidos da Tijuca cantou em primeira pessod
do singular ao assumir de maneira explicita a idenfidade agudd e no imperativo,
ou seja, os negros “brasileiros” que retornaram a Africa e consigo levaram a cultura
afro-brasileira para as terras além-mar. Sendo assim, cantou-se: “No rufar do tambor
6...0... (bis)/Atravessando o mar, de iemanja / No sangue trago essa chama
verdadeira / Raiz afro-brasileira, sou agudal!” (grifo nosso).

Milhares de agudds fizeram essa travessia do oceano Atfléntico, com destino
ao Golfo do Benim, a anfiga Costa dos escravos. Os agudds eram africanos e
africanas libertos, e/ou crioulos. Boa parte dos crioulos eram criancas que
acompanhavam seus pais no retforno a Africa. Essa fravessia transatléntica
perdurou até o século XX, ou seja, foi um movimento de retorno do povo negro a
Africa, que ocorreu antes e apds a abolicdo da escraviddo no Brasil em 13 de maio
de 1888 (GURAN, 2000).

O movimento de retorno & Africa ocorreu por meio de iniciativas individuais
e/ou coletivas, decorrentes de diversos motivos: deportacdes, viagens voluntdrias
pagas pelos proprios interessados, frequentemente ajudados por confrarias
africanas de libertos. Vdarios escravos libertos retornaram ao continente de origem
por diferentes motivos: a saudade e refazer suas vidas. Alguns “foram motivados
pela saudade da Africa e atravessaram o Atléntico uma Ultima vez para I& terminar
seus dias” (GURAN, 2000, p. 70). Desses agudds, outros ao retornarem & Africa
chegaram a desenvolver a atividade de trafico negreiro entre a Costa e a Bahia,
por exemplo: Joaguim d’ Alimeida, conhecido como Joqui ou ZokiAzata (GURAN,
2000).

Na terceira estrofe do samba-enredo se deu destaque a chegada dos
agudds a uma das regides do Golfo do Benim, especificamente ao Porto Novo. A
Historia dos agudds foi narrada como uma epopeia de vitdria, enaltecendo-se
principalmente os negros e as negras que levaram para a Africa o Brasil, por meio
da preservacdo da cultura afro-brasileira: o samba, o carnaval, o culto aos orixds,

constituidos a partir de trocas culturais ocorridas na América portuguesa,
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valorizando-se as relacdes estabelecidas entre a Africa e o Brasil. Por isso, afirmou-
se em alguns versos “Quem chega a porto novo / E raca, é povo e se mistura / De
semba se fez samba / Um carnaval, pelas culturas / [...] Aunido € bonita / Ea gente
acredita na forca do irmdo / No continente africano a ecoar / a epopeia agudad,
vitoriosa face da razdo”.

Durante o desfile a escola de samba Unidos da Tijuca por meio da Arte
carnavalesca fez a representacdo dos agudds, apresentou-se africanos e
afficanas que retornaram a Africa, por conta da deportacdo de escravos
promovida pelas autoridades da Bahia. Esses retornados eram homens negros e
mulheres negras insurgentes que participaram da Revolta dos Malés (1835).

Isso foi representado em umas das alegorias do enredo, uma grande
embarcacdo com negros € negras fazendo a travessia do oceano Atldntico com

destino a Africa, onde hd a expressdo “Deportacdo malé™:

Figura 01: — Carro alegdrico: "Quem chega a Porto Novo: malés e a grande
mesquita”. Fonte: Desfile completo da Unidos da Tijuca 2003 - Globo. Disponivel em:
hitps://youtu.be/?1XpfsQaDwWQ. Acesso em: 23 nov. 2020

Tanto na terceira estrofe do samba-enredo como no enredo a Africa foi
enaltecida, principalmente Porto Novo, onde os retornados se estabeleceram,
quando chegaram ao continente de origem.

Porto Novo, a cidade e atual capital da Republica Popular de Benin, no
Golfo da Guiné, foi fundada no século XVI, e teve seu desenvolvimento e
crescimento econdmico com o do trdfico negreiro. Nessa cidade hd a

concentracdo do patrimdnio histérico-cultural arquiteténico de origem luso-
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brasileira, heranca do trabalho dos retornados do Brasil & Africa, apds a escraviddo
(LOPES, 2004). Na contemporaneidade, Porto Novo € o exemplo mais marcante do
patrimdnio da arquitetura do Brasil no Benim (GURAN, 2000).

Assim, a narrafiva da Histéria dos agudds por meio do samba-enredo
possibilitou a pesquisa e o conhecimento da Histéria da Africa, das relacdes
estabelecidas entre a Africa e o Brasil, e vice-versa, vislumbrando-se as trocas
culturais que floresceram em terras africanas a partir das praticas culturais dos
retornados, que 1a formaram as comunidades de brasileiros.

Na quarta e Ultima estrofe do samba-enredo se valorizou: as prdticas culturais
religiosas de matriz africana e afro-brasileira, o culto aos orixds, “benjoim™ — as
defumacdes com o bdlsamo do benjoeiro para limpar ambientes espiritualmente
e combater magias —, o “xir€” — a ordem em que sdo tocadas, cantadas e
dancadas as invocagoes aos orixds nas celebracodes festivas e internas —, e o

“alabé” - o "ogd", o tocador de atabaques nas celebracdes religiosas
(CACCIOTORE, 1977).

No samba-enredo da escola de samba Unidos da Tijuca, as representacoes
das prdticas religiosas de matriz africana e afro-brasileira foram enaltecidas e
valorizadas, contrapondo-se a esteredtipos que as desqualificam e as associam
com o “mal”.

Ainda na Ultima estrofe desse samba-enredo a figura do “chachd” também
foi enaltecida. Chachd ou Xaxd faz referéncia a personalidade mais importante do
Daomé, depois do rei Guezo. O Chachd Francisco Félix de Souza (1754-1849),
brasileiro, filho de um portugués (traficante de escravos) e de uma mulher negra
ou indigena, nascido em Salvador, que no século XVIII se estabeleceu em Uidg,
trabalhou no forte de Sdo Jodo d'Ajuda. Apds a saida dos portugueses da Uida,
este Chachd passou a comandar o forte, tornando-se um rico comerciante e
traficante de escravos do Daomé, sendo admirado por alguns agudds
(FIGUEIREDO, 2009; GURAN, 2000).

Embora no samba-enredo a figura do Chachd seja enaltecida, ou seja, do
grande e rico fraficante de escravos do forte de Uida, do Daomé, muitos agudds
ndo reproduziram essa pratica, e festejaram o fim da escraviddo no Brasil, ocorrida
no final do século XIX, como ja se expds anteriormente.

No Ultimo verso do samba-enredo se reverenciou a propria escola de samba,
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que apresentou no desfile do carnaval carioca ensinamentos de capitulos da
Histéria da Africa, a partir do canto, danca e Artes pldsticas, produziu-se e
propalou-se representacdes positivas e apreciativas na Passarela do Samba, por
isso se finalizou cantando: “A Tijuca vem contar uma histéria de atitude”.

Naquele carnaval carioca, em 2003, a Unidos da Tijuca com o belissimo
samba-enredo “Agudds: os que levaram a Africa no cora¢ao e trouxeram para o
coracdo da Africa, o Brasil’ e enredo do carnavalesco Milton Cunha foi
classificada em 9° lugar. A camped do carnaval foi a escola de samba Beija-Flor
com o samba-enredo “O povo conta sua histéria — Saco vazio ndo para em pé - A
mao que faz a guerrq, faz a paz” e enredo de Cid Carvalho, Shangai e Laila (LIESA,
2018).

Com o enredo e o samba-enredo a escola de samba Unidos da Tijuca
difundiu pedagogias culturais sobre a Histéria da Africa, do Brasil, a Histéria e cultura

afro-brasileira, e ensinou o orgulho de nossa ancestralidade africana.

Consideragoes finais

Consideramos relevantes os estudos e pesquisas sobre a Histéria da Africa e
da cultura afro-brasileira, para atender a Lei n. 10.639/2003, pois o Brasil tem a
segunda maior populacdo negra no contexto mundial. A educacdo escolar
poderd contribuir para o didlogo e a problematizacdo das relacdes étnico-raciais.
Para isso & necessdrio desconstruir e/ou desnaturalizar os esteredtipos afetos ao
continente da Africa, ao povo negro e a cultura afro-brasileira e, sobretudo,
combater o racismo e as prdticas de discriminacdo racial. Uma educacdo
multi/intercultural propicia caminhos para que multiplas identidades ecoem no
espaco escolar, valorizando-se a identidade negra.

A cultura popular foi desprezada e excluida do cdnone da “alta cultura”. Na
perspectiva dos Estudos Culturais ndo hd hierarquia entre as culturas. O Brasil €
multirracial e pluricultural, constituida por diferentes culturas trazidas pelos povos:
indigenas, negros e imigrantes de diferentes nacionalidades, cujos ©s
descendentes herdaram as diferentes culturas. Desde os tempos da colonizacdo
portuguesa na América, o povo brasileiro se forjou desse encontro e foi marcado
pela diversidade étnica e cultural.

O titulo do samba-enredo da escola de samba Unidos da Tijuca apresentou
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de forma explicita que faria homenagem aos povos africanos e crioulos que
deixaram o Brasil e retornaram a Africa, difundindo-se pedagogias culturais sobre
agudads na Passarela do Samba.

Essa Histéria da Africa e suas relacdes com a Histéria do Brasil, da formacdo
de comunidades de brasileiros naquele continente, preservando-se a Historia e
cultura afro-brasileira além-mar ainda € pouco estudada nas instituicdes de ensino.
Por exemplo, em nossa formagdo escolar, do ensino bdsico & universidade, nunca
soubemos da existéncia de agudds (dos retornados & Africa), e muito menos o
significado desse termo. Por isso, entendemos que uma pedagogia cultural do
samba-enredo que narra aspectos da histéria e cultura afro-brasileira pode ser uma
fonte de pesquisa e tem potencial para desenvolver uma educacdo anfirracista e

decolonial no espaco escolar.
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