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RESUMO

O presente ensaio trata de questies inerentes a construgdo do tempo e da memdria nas cronicas do escritor portugués
contemporineo Antonio 1obo Antunes. E sabido que, epistemologicamente, esse género literdrio é constituido a partir
da génese do sen nome (cronica — chronos/ kairds) e, desse viés tematico, este trabalbo busca mostrar como a memdria e
0 tempo permeiam o vivido e o imaginado, como o encontro imagético entre avd e neto, num futuro construido por
memorias.
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ABSTRACT

This essay discusses the issues inherent to the construction of time and memory in the chronicles by the contemponeons
Portugnese writer Antinio Lobo Antunes. Epistemologically, this literary genre is known as what constitutes the genesis
of its name (chronicle — chronos/ kairds). 1t is based on this thematic bias that the present work strives to show how
memory and time permeate what is real and what is imagined, like the imaginary encounter of a grandparent and a
grandehild in a future built by memories.
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O passado ¢ a coisa mais imprevisivel do mundo,
nao para de se transformar.

(ANTUNES)

Nos cinco livros de cronicas de Lobo Antunes, publicados até 2014, encontramos sempre
algum que retrata o menino Antoninho no bairro de Benfica, em Lisboa (onde sua familia morou por
toda a vida), ou na casa do avo, na Freguesia de Nelas. A escritora e pesquisadora portuguesa, Maria
Alzira Seixo, em entrevista concedida a Maria Lufsa Blanco, fala sobre a importancia das lembrangas
nesse periodo de vida de Lobo Antunes: “se o primeiro olhar sobre as coisas configura a visio do

mundo, a infancia é sem davida o territério onde se gera essa cosmovisao”. E conclui: “nos seus
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livros nas suas cronicas, encontram-se, como folgachos, essas primeiras impressoes vitais que marcam
a singular estética do escritor” (BLANCO, 2002, p. 23).

Recuperar as lembrancas dessa parte da vida é uma atividade que certamente movimenta e
“desdobra uma série de raciocinios abstratos”, como nos diz Bergson (1999, p. 6), acerca da selecdo
das imagens para a representacdo, pois o passado é continuo, e quando mergulhamos nele nio
sabemos que lembranca vird a tona. Inegavel a dificuldade de expressdo desse tema na obra Matéria e
Memidria (1999), mas é inegavel também o reconhecimento da contribuicio de Bergson para a
compreensiao dessa questao. Embora pareca contraditério, a dificuldade nos permite esgotar as
nossas inferéncias, ao trazé-las a luz para o entendimento de obras diversas. Por isso, parece-nos
interessante o retomar de uma das questdes mais evidentes em Bergson sobre o desencadear da

memotia:

Se a percepeio exterior, com efeito, provoca de nossa parte movimentos que a
desenham em linhas gerais, nossa meméria dirige a percepcio recebida as antigas
imagens que se assemelham a ela e cujo esbo¢o ja foi tracado por nossos
movimentos. Ela cria assim pela segunda vez a percep¢io presente, ou melhor,
duplica essa percepgiao ao lhe devolver, seja sua propria imagem, seja uma
imagem-lembranga do mesmo tipo. Se a imagem retida ou rememorada nio chega
a cobrir todos os detalhes da imagem percebida, um apelo ¢ lancado as regides
mais profundas e afastadas da memoria, até que outros detalhes conhecidos
venham a se projetar sobre aqueles que se ignoram. E a operagdo pode prosseguir
indefinidamente, a memoria fortalecendo e enriquecendo a percepgio, a qual, por
sua vez, atrai para si um ndmero crescente de lembrancas complementares
(BERGSON, 1999, p. 114-115).

Se a matéria, para Bergson (e por que nio, para nés?), ¢ um conjunto de imagens, e se imagem
¢ aquilo que representa algo, logo, segundo ele, para “o senso comum, o objeto existe nele mesmo e,
por outro lado, o objeto é a imagem dele tal como a percebemos: é uma imagem, mas uma imagem
que existe em si”. Entretanto, alocada na consciéncia, temos a lembranca, da qual o mesmo Bergson

observa:

[...] alembranga — conforme procuraremos mostrar na presente obra — representa
precisamente o ponto de intersecio entre o espirito e a matéria. Mas pouco
importa a razao: ninguém contestara, creio eu, que no conjunto de fatos capazes
de langar alguma luz sobre a relagdo psicofisiolégica, os que concernem a
memoria, seja no estado normal, seja no estado patologico, ocupam um lugar
privilegiado (BERGSON, 1999, p. 9).

Nesse artigo, as questoes relativas a tempo e memoria recaem sobre o menino “Antoninho”,
aquele que tanto espreita a vida, que tanto reflete, que tanto se inquieta. Em Livro de Crinica, de Lobo
Antunes, temos algumas questdes filosoficas a cotejar, dentre elas, a recuperagdo das lembrancas por

bl 5 3
meio do desdobramento de uma série de raciocinios abstratos, como referiu Bergson, e o
desdobramento do sujeito, pois no espago entre os dois (autor e narrador) se aloja a fic¢o,
parafraseando Jakobson (@pud LAURENT, 1982, p. 98). A partir dessa tensio de preparo para que se

acione o gatilho da memoria, sabemos que muito aqui hd de ser autobiografico, mas que, ao se

repartir, o escritor se agarra a recordagio e a refaz.
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Como exemplo, temos a cronica “O surdo”, que assim tem inicio:

O pai da minha mae nio era um homem, era um centauro, metade av6 e metade
aparelho de ouvir. No que respeita a metade avo que morreu quando eu tinha 12
anos, lembro-me do cabelo branco na varanda de Nelas, casaco de linho, do
Diario de Noticias que chegava no comboio do meio-dia lido no sofa da sala, do
siléncio que o cercava sempre apesar da inquietagdao dos castanheiros ao redor da
casa, e do Bryllcream

(ndo sei se é assim que se escreve)

que lhe roubava as escondidas para me parecer com Neil Sedaka

[-]

A metade aparelho para ouvir, porque ainda nio tinham inventado esses feijoes
de plastico de meter na orelha, consistia numa espécie de walkman cuja caixinha
das cassetes se enfiava no bolso do peito ligada aos auscultadores por um
emaranhado de fios. O meu av6 morreu, o aparelho ficou, e recordo-me de um
dia abrir uma gaveta da cémoda, retirar dela a fracgdo do meu avo, colocar aquilo
tudo como um padre se paramenta para a missa ¢ de a minha cabeca se
transformar numa gruta de cimento, idéntica a uma garagem a noite, onde o
minimo eco ganhava as propor¢oes tertiveis de uma explosio atémica |...]

A surdez passou do meu avo para a minha mée e da minha mie para mim e
compreendi por os descobrir em mim proprio, o sorriso e os acenos de cabeca
deles sempre que alguém lhes falava (ANTUNES, 1998, p. 83 — 85).

O circulo da vida é aqui guardado no ouvido, caixa de ressondncia que, em queda de
funcionamento, faz-se orientar apenas pela imagem. E a imagem, assim como o som, reconstitui o
tempo, e se repete. O menino se reencontra com o avo, carregando o legado também da mie. Ele da
continuidade a duragio de uma familia, mesmo saltando os espagos em branco, impossiveis de serem
preenchidos na totalidade. Entdo, entra o escritor que reconta, revé e restaura.

O processo de individuacio do menino, que nos traz a cena o avod, é possibilitado pelo
deslocamento do sujeito nos meandros da memoria. A mesma histéria poderia ser contada de outra
forma, por meio do olhar médico, psiquiatrico, mas foi a poesia que nos transportou para o enlevo
do legado do menino que carrega a maquina, agora minimizada ao tamanho de um feijio, mas que o
distancia do mundo: “compreendi por os descobrir em mim préprio, o sorriso e os acenos de cabeca
deles sempre que alguém lhes falava”, quando quer apenas imergir em si.

Da mesma forma, o tempo que a principio nos traz o menino revela o adulto, e esta
inexoravelmente dentro dele o sentimento, o prazer em descrever o vivido. Se ha algo que podemos
perceber nessas cronicas, é que o lirismo dilui o rancor. Ha sempre um vigor e uma alegria, mesmo

quando a memoéria percorre o trilho dos desencantos: ha sempre um poema a sustentar o relato.

Resisto ao feijao: desde que sou surdo sorrio que me farto e concordo a torto e a
direito, com uma benevoléncia inalteravel e tocante. Julgam-me feliz: sou mouco.
Cuidam-me franciscano: sou apenas surdo. E s6 desejo que ndo me acontega,
como 20 pai da minha mie, que um amigo me puxe pelo braco numa confidéncia
comprida para perguntar no fim

- O que achas tu Ant6nio?
ao que ele, que nada ouvira, respondeu para ser agradavel ao outro

- Isso ¢ de uma estupidez
e nunca se recompo6s do facto de um amigo, sem que o meu avod jamais
descobrisse o motivo, ter cortado relagdes com ele.

Se tal me suceder compro o feijio da D. Ilda Capinha e como nas

experiéncias de Biologia do liceu fico a espera que ele germine para dentro da
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orelha em folhazitas de sons. Ou retito da gaveta da comoda a tremenda
ferramenta acustica, compro um casaco de linho, regresso a Nelas, enfio o dedo
no pote de Bryllcream (que serve a0 mesmo tempo para empastar o cabelo e para
barrar o pdo) e trago do comboio, a0 meio-dia, as noticias de 1950.

(ANTUNES, 1998, p. 83-85)

Do menino ao adulto, somos necessariamente levados ao que se observa sobre o
pensamento, como gatilho acionado para uma lembran¢a ndo determinada por datas ou
comemoracses, ao clique espontaneo que surge e que nos faz passear pelo tempo, exemplificado nos
excertos da cronica apresentada. Do pensamento, entretanto, a partit de estimulos visuais ou
sensoriais, dos quais ndo temos controle, ele nos traz recorda¢des imprevisiveis. Transformar essas
recordacoes em imagens etéreas, fugazes, exatamente por serem recordagdes, diferentemente da
imagem cinematografica, que reproduz fielmente o fato, é o que consegue executar a literatura. A
imagem filmica pode, também, incorporar certos tragos de impressionismo, como no caso do cinema
neorrealista ou da nouvelle vague, dos anos 60 do século XX. De acordo com a dire¢io de cena, pode
transformar o imaginado numa cena remota e esfumada, mas o que vemos com mais intensidade ¢ a
reproducio do vivido numa reprise, tal qual a cena que deu origem a esta.

Captando as ideias em movimento, Lobo Antunes consegue recriar ou criar imagens que nos
conduzem ao evento citado, prenhe de emociao. Nio ¢ a toa que o passado retorna ante a afirmacio
“e trago do comboio, a0 meio-dia, as noticias de 1950”. A data, embora meados do século XX, ainda
esta na meméria do menino, que por sua vez estd guardado no adulto. E a caixa de audicio reverbera
os sons do avo com quem conviveu até os seus 12 anos. Pensando nisso, recordamos passagens que
descrevem cenas da sua infancia, e de como a poesia faz parte da construcdo do seu olhar e, a seu
modo, de ouvit 0 mundo. Como na cronica “O o0sso” e em “Antoninho cravo roxo”, ambas do

Terceiro livro de cronicas:

O meu av6 nao acabava de ler a historia, em varios volumes, da segunda guerra
mundial, com fotografias de avides e de mortos. Aos doze anos, no ano em que
ele morreu, decidi ser escritor. As minhas influéncias: Salgari, Flash Gordon e o
Almanaque Bertrand, cheio de sonetos entusiastas (ANTUNES, 2005, p. 44).

Nunca ninguém me chamou assim a nio ser ela. Dizia

Antoninho cravo roxo

Dizia

Quem me dera a sua idade

e no entanto casou com outro. Também mais novo do que ela, um ou dois anos
mais novo do que ela. Ndo percebo porque o preferiu a mim, que tinha menos
vinte e um anos, estava a acabar a instru¢do primaria, considerava-me um alho no
héquei e ainda por cima era da familia. O problema nio consistia em eu querer
casar com ela: consistia em nio querer que ela casasse com ninguém, que ficasse
sempre ali, em casa dos meus av0s a dar licGes de piano. [...]

Mostrava as redaccdes, com a classificagio de Muito Mediocre, a encarnado
grande, a que me chamava Antoninho cravo roxo, ela lia-as, relia-as, seguia-se
siléncio igual ao do professor de Portugués,

Em lugar do

-Sua besta

vinha uma frase a medo

-Eu acho que o menino ainda acaba escritor
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e eu, um futuro rei de hoquei, a olhar para ela indignado. [...]
O menino acabou escritor (ANTUNES, 2005, p. 115)

Os excertos exemplificam o modo como as cronicas antunianas evocam as memorias da
infancia por meio do olhar do menino que observa o adulto. As imagens etéreas e niao reproduzidas
fielmente, como acontece, em flashbacks ou reprises de cenas, nos filmes. Sdo trazidas ao autor —
narrador, por odores, gestos e palavras como expressa o menino Antoninho, mesmo narrado pelo
Anténio adulto. Esse género literario ndo é simplesmente uma mistura da poesia no texto, mas a
condensacdo do lirismo expresso de uma forma poética nio tradicional, liberta do verso, da rima, da
estrofe e espalhada por toda a pagina, como prosa poética.

Se na cronica lemos “e trago do comboio, ao meio-dia, as noticias de 1950” (ANTUNES,
1998, p. 83-85), inevitavelmente alcangamos essa sensacio. E esse enlevo que nos conduz ao passado
por meio de uma frase apresenta metaforicamente o tempo como transporte materializado em
comboio, para o que ficou 14 atras, numa cronologia ilustrada pelo jornal de 1950. Nessa frase, temos,
novamente, 0 menino e seu avo a se aproximarem pelo tempo e pelo sentimento, como nos antecipou
Baudelaire, “o milagre de uma prosa poética, musical, sem ritmo e sem rima, flexivel e desencontrada
o bastante para adaptar-se aos movimentos liricos da alma, as ondula¢gdes do devaneio, aos
sobressaltos da consciéncia” (BAUDELAIRE, 1996, p. 23-25). Esse encontro se faz possivel por
meio de recursos digressivos, como o da analepse e prolepse, que propiciam a visualizacio do
flashback, da viagem ao passado. Paula Mourio (2011), em consideracio as cronicas publicadas na

revista 7sao, esclarece:

O sujeito que escreve interroga-se nao so sobre o ex (desdobrado nos retratos ou
nos espelhos em 7 ou mesmo em terceira pessoa), como sobre a sua origem, em
dois sentidos essenciais. Assim, por um lado parte em demanda do seu nome
(Anténio, Lobo Antunes, Anténio Lobo Antunes), [...Je a aqui acrescentamos
também o Antoninho [...] — a0 encontro de uma linhagem que conduz ao passado
infantil, aos avdés e aos pais; mas por outro lado essa busca acarreta a
presentificagdo das casas e de outros lugares que contrastam com o presente,
muitas vezes desolado. (MOURAO, 2011, p. 25-26. Grifo e inferéncia nossa)

Como bem nos diz Bergson (2011), tempo ¢ duragao, é a experiéncia da continuidade!, o que
Lobo Antunes referenda: “O tempo é modulado pela duracio” (MOURAO, 2011, p 41). Entre uma
passagem e outra dos hiatos da vida, da sequéncia nao linear, ha instantes que funcionam como
fotografias e que nos fazem remontar a passagem. Na consciéncia, temos dados que se alternam,
diferentemente do que nos apresenta o mundo exterior. Como disse Lobo Antunes na citada
entrevista a Revista isdo "O passado ¢é a coisa mais imprevisivel do mundo, nio para de se
transformar." (ANTUNES, 2013, p. 112/122).

Como o préprio autor afirma, essa assertiva ¢ de George Orwell, mas que, a n6s, ilustra em

muito essa compreensiao de como retratar alguns fatos ocorridos em detrimento de outros, ou de

1 Bergson, em Ensaio sobre o5 dados imediatos da consciéncia, 2011, afirma: “Sem duvida, é possivel perceber no tempo, e apenas
no tempo, uma sucessio pura e simples, mas nao uma adigao, isto é, uma sucessio que viesse a dar uma soma. (2011, p.
606) [...] Que ¢é a duragio dentro de nés? Uma multiplicidade qualitativa, sem semelhanga com o nimero” (2011, p. 170)
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como alteramos o fato ocorrido em detrimento da distancia que dele nos afasta, ou do nosso estado
de espirito ao reconsiderar a lembranga. Dentre os “movimentos liricos da alma” temos a visao do
menino que vé o mundo de baixo para cima, observa os infimos detalhes, que a ele parecem

determinantes na gigantesca memoria. Na cronica “As pessoas crescidas”, lemos:

As pessoas crescidas fui-as conhecendo de baixo para cima a medida que a minha
idade ia subindo em centimetros, marcados na parede pelo lapis da minha mae.
Primeiro eram sapatos, por vezes descobertos sob a cama, enormes, sem pé
dentro, e logo cal¢ados por mim para caminhar pela casa, erguendo as pernas
como um escafandrista, num estrondo imenso de solas. Depois tomei
conhecimento dos joelhos cobertos de fazenda ou de meias de vidro, formando
ao redor da mesa debaixo da qual eu gatinhava uma palicada que me impedia de
fugir. A seguir vieram as barrigas de onde a voz, a tosse e a autoridade safam
apesar do esfor¢o de suspensorios e de cintos (ANTUNES, 1998, p. 59-61).
Sapatos, joelhos, barrigas. O natrador, ou o autor, como jd vimos, nos apresenta o
crescimento fisico e psicolégico da personagem a partir da sequéncia das partes do corpo humano, e
também nos conduz a uma visao fragmentada de como a personagem vé o mundo, em consequéncia
do seu crescimento. E o sapato, o joclho e a barriga se tornam elementos poéticos. Novamente o

tempo carregando a poesia, como deusas sob liteiras. E como nos diz Marfa Luisa Blanco (2002, p.

23),

Se o primeiro olhar sobre as coisas configura a visio do mundo, a infincia ¢ sem
duvida o territério onde se gera essa cosmovisio. Em toda a obra de Lobo
Antunes, nos seus livros, nas suas crénicas, encontram-se, como fogachos, essas
primeiras impressGes vitais que marcam a singular estética do escritor.

Essa afirmagao esta em consonancia com o que se 1¢ nas cronicas antunianas sobre a infancia,
em que o tempo, inocentemente marcado a lapis num risco na parede, mostra-nos o olhar do menino
para o mundo, olhar que vai subindo e vendo a vida e as pessoas por um angulo paralelo ao seu
universo infantil. E quando dissemos paralelo, ¢ por querer ilustrar o invisivel muro que separa o
mundo infantil do adulto, desde sempre.

Mas esse universo paralelo desenvolve no menino o olhar poético que é assumido pelo autor,
ainda numa das entrevistas com Marfa Luisa Blanco, quando Lobo Antunes discorre sobre a
inquietagdo que o acometeu apoOs as primeiras leituras feitas na infancia, e o seu “imenso assombro

<

pelo que se podia fazer com as palavras” e como “a poesia compreendia o auténtico valor das

palavras” (ANTUNES, 1998, p. 27-28). Sapato, barriga, joelho... Agora o menino cresceu.

Sim. E aquelas vozes. Normalmente, sento-me e tenho de ficar uma hora a espera,
a esvaziar, a esvaziar... Depois vem uma palavra... Comegar um capitulo é sempre
dificil, o arranque ¢ tio, tao, dificil... E até aquilo que esta dentro de nés comegar
a sair e a andar sozinho.... E s6 se faz aquilo que o livro quer. Nés vamos atras do
livro, ndo vale a pena fazer planos, ele foge--nos para todos os lados, ndo o
orientamos, nio o dirigimos, vai-se atras dele. E ele é que diz que acabou.
(ANTUNES, 2013, p. 112-122)

O objeto reldgio, a patologia “surdez”, a lembranca do avd paterno, tudo isso desencadeia

uma série de imagens que constituem o imaginario infantil, involuntariamente, pois a0 menino se
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justapbem uma série de outras imagens que constituem o cenario de uma época. As lembrancas
espontaneas repercutem vez por outra nas imagens espalhadas pela duracio, pelo tempo. As
voluntarias, como as datas de aniversario, morte, enfim, um marco de alguma ocasido, estas voltam
a cada data que representam, porque as registramos e nos esforcamos para niao esquecé-las, embora,
com o tempo, elas acabem se desconfigurando, perdendo o efeito que a principio causavam. Em
Lobo Antunes ficam registrados momentos felizes na casa da infancia, a casa que, a crianga, parece
sempre gigantesca.

Na cronica “Tudo o que cresce precisa de muito tempo para crescer”, do seu Quinto Livro de
Crdnicas, o narrador reflete: “Descobri também que o passado ¢ a coisa mais imprevisivel do mundo,
nao para de se transformar. L4 vem os mortos” (2013, p. 19). Essa reflexdo ilustra quase na totalidade
o tom nostalgico de quem evoca os mortos, a infincia, as tias, tios, avos, pais, 0 que podemos ver

nos fragmentos da crénica “Eu, em agosto™:

O meés de agosto passado em casa, a escrever, almogando e jantando nos
restaurantezinhos em torno. [..] Conhego os sem abrigo, as prostitutas, os
travestis, os homens que comem sozinhos

(tantos homens comem sozinhos, a comegar por mim [...|

- Esta sempre a olhar para dentro, senhor Anténio

eu que julgava olhar para fora, na minha qualidade de gatuno, porque tenho levado
anos a roubar caras, gestos, palavras, coisas de que nio me dou conta e me
aparecem depois [...] Parece que voltei 2 minha infancia, a Benfica, a Nelas. Nao
me lembro se era feliz nessa época. Se calhar era. Esqueci, Quer dizer nio esqueci
as casas nem as travessas: esqueci-me de mim, ou era outro, entdo. Toda a gente
viva nesse tempo. Tardes mais que compridas, infinitas, relégios preguicosos.
Hoje nem mastigam as horas, engolem-nas e o senhor Anténio perde-se nas datas
embora as ponha no alto das paginas em que faz o livto. Que livro estds a
escrever, senhor Anténio? Nio sei. [...] Ha qualquer coisa nos adultos que
continua a escapar-me. Certos olhares, certas frases. Os suspiros desalentados de
uma tia solteira, conseguir espirais de fumo: nunca aprendi. O meu av6 calado:
ndo me recordo de nenhum contentamento nele, recordo-me que lia na varanda
para a vinha e ¢ tudo. O vento nos castanheiros a noite. Um senhor que anunciava
ao ir-se embora

- Eu vou chegando

e o més de agosto passado em casa, a escrever. Se eu conseguisse exprimir, sem
ser nos livros, tudo o que tenho dentro, que mundo em chamas nao seria, que
nortada. Coisas tranquilas também, pequenas doguras, dedos lentos pelas costas
acima. Este inexplicavel sentimento de eternidade [...]. Duro cinco minutos: sou
eterno. Duro vinte anos: sou eterno. Olha o senhor Anténio que ndo acaba.
(ANTUNES, 2011, p. 201-202).

O excerto nos faz refletir sobre a nossa incapacidade de recuperar a cena vivida em sua
imagem tal como aconteceu, a capacidade de guardar a emogdo, o enlevo, a duragdo pura, por
reconhecermos o que pensamos e sentirmos a emog¢ao do vivido. Mas isso vai sendo esvanecido,
com a sequéncia de outras vivencias que nos distanciam do momento concreto. Articular essas
experiéncias numa cronica é unir a habilidade do escritor a capacidade de traduzir o tempo da
consciéncia, elastico, multiplo, numa sequéncia que traz demasiadas informag¢des e elementos
espaciais, dentro de uma retérica poética. E o encontro do passado com o presente em cinco minutos,
em vinte anos, em atimos de segundo. E o tempo da duracio se impondo sobre o tempo cronolégico,

o tempo do relégio.
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Mais uma vez Lobo Antunes nos apresenta o que consideramos a poesia na prosa, sob nossa
forma de ler e sentir, por ele conseguir expressar algo tao abstrato como a transversalidade do tempo,
num apanhado poético capaz de nos fazer pensar nas leis da fisica, na filosofia, sem deixar de

contemplar a poesia. Lembrando Bodei (1997, p. 17),

A “duracio” é garantida pela analogia entre a consciéncia humana e a vida da
natureza no seu conjunto. Ambas sdo criacio continua, autoproducdo. A vida
psiquica é um borbotar constante de nova, imprevisivel espontaneidade. [...] Na
Evolucio criadora (Bergson, 1907) o acento, mais do que na recuperagdo do
tempo perdido, incide na projecgao para o futuro.
O conflito entre o “ser” que narra estd no encadeamento continuo, na proje¢io para um
futuro, que pode ser inventado, assim como o passado pode ser recriado. Segundo Ricoeur (2017, p.
27), “o problema suscitado entre meméria e imaginagio ¢é tdo antigo quanto a filosofia ocidental”, e
para exemplificar ele nos apresenta a distingdo entre os modos de apresentagdo do tema dor em
Platio e Aristételes. Segundo ele, Platio “fala da representagio presente de uma coisa ausente; ele
advoga implicitamente o envolvimento da problematica da memoria pela imagina¢io”. Ou seja, “a
representa¢do presente de uma coisa ausente” e Aristoteles “preconiza a inclusio da problematica da
imagem na lembranca [...] A meméria é do passado” (RICOEUR, 2017, p. 27). No entanto, em Tempo
¢ Narvativa, Ricoeur refuta Aristételes: “O filésofo pode até negar que o tempo, como tal, é causa
desse declinio® a sabedoria imemorial parece perceber uma conclusio secreta entre “a mudanca que
se desfaz” — esquecimento, envelhecimento, morte — e “o tempo que simplesmente passa”
(RICOEUR, 2010, p. 27).
O tempo simplesmente passa, nos diz Ricouer. Afirma¢des como essa siao recorrentes na
obra antuniana, o que nos dificulta escolher um melhor exemplo para melhor ilustrar essa questio, a
que melhor acrescenta o lirismo, nos comove e nos acolhe como num poema. Que nos embalam no
colo querido da mae constantemente citada. A mie jovem, a mae madura, a mae velha, a mie morta.

Os passos da duracio.

De quem sio esses passos? De uma pessoa que morou aqui antes de nos, de ti,
de mim que ndo paro quieto para diante e para trds no corredor, a procura de nio
sei qué, a tentar desembaragar-me de ndo sei qué, a pensar em nao sei qué, com
medo? [..] Se eu pudesse levantar-me da cama, vestir roupdo, ir ver. Olha,
apareceu-me agora isto de repente, serd a morte?

Os passos, metafora do tempo, do relégio, da barriga, dos mortos, dos fantasmas que
passeiam pela casa. O travesseiro solitario, ao lado, que nio responde de quem sio esses passos.
Todas as lembrancgas a caminhar para algo que se chama velhice (futuro?) e que trard a morte, mas e
as sensacgoes, lembrancas e recordacSes? Tudo acontece a0 mesmo tempo, a se multiplicar desde

quando o menino via os sapatos por baixo da mesa, depois comegou a ver os joelhos, por fim,

2 Em referencia a uma reflexdo de Aristételes sobre as questdes referentes a como as coisas se desfazem.
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comegou a ver as barrigas, e com elas, as pessoas e ele, € o que delas pensava. O Antoninho esta 14,

a espiar e o Sr. Anténio, a temer os fantasmas.
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