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RESUMO:

O barroco surgin da contestagio renascentista contra o racionalismo e se tornon uma
manifestagao da cultura catdlica tridentina. Difundin-se na Europa neolatina, com restrigoes
na Franga, entre a segunda metade do século XV'1 e a primeira do X111, como estilo
de vida, forma de se comunicar e expressao artistica. Exprimia valores e ideais bisicos da
Contra-Reforma, mais preocupados com o seu tempo do que com o passado, sem revelar
crise de identidade, e percebia o mundo mais na perspectiva coletivista que na individualista.
Estabelecen-se como conjunto de valores da colonizacao do Novo Mundo, na proporeao da
acummulagao de riquezas, com a exploragao colonial, para a ostentacao e a exuberancia gue
0 estilo exprimia. No Brasil expressou afirmagao de identidade cultural, de brasilidade, e
até se associon a ideats luministas, na primeira manifestacao consideravel de tentativa de

ruptura com a colonizagao.
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Como “tecido de valores e significados”, o que “pesa e importa, quando
se pesquisa a vida colonial brasileira”, é a “complexa alianca de um sistema
agromercantil”, articulado com a “maquina mercante” européia, detectada por
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Gregorio de Matos Guerra, em “Triste Bahia”, no final do século XVII. No
Brasil Colonia as condigbes senhorial e escravista “supunham um desempenho
de papéis no sistema produtivo”, que “nao se reduziam ao exercicio das agoes
correspondentes a esses mesmos papéis”. Traziam em si as “multiplas formas
concretas de existéncia interpessoal e subjetiva, a memoria e o sonho, as
marcas do cotidiano”, nos modos “de nascer, de comer, de morar, de dormit,
de amar, de chorar, de rezar, de cantar, de morrer e ser sepultado”. As formas
da “assimila¢do luso-africana e luso-tupi” teriam um tal relevo que relegariam,
ao “segundo plano, os aspectos estruturais e constantes de assenhoramento e
violéncia, que marcaram a histéria da colonizagdo” (Bosi, 1992, p. 26-27).

O termo barroco “tanto pode designar um estilo artistico ou literario”,
como “um perfodo cronolégico, ou mesmo uma certa mentalidade”. Ha
controvérsias sobre sua origem. Adviria de denominacio atribuida “por
artifices portugueses a um tipo de pérola irregular” assimilada na Franca com
o significado de “bizarro”, “extravagante”, ou resultaria “da designacio de
uma das modalidades de silogismo, considerado sofistico”. As duas acepg¢des
evidenciam sentido pejorativo, valoracao negativa. A expressao passou a
designar o conjunto de valores e significados que se manifestaram nas artes e¢ na
literatura, entre o classicismo renascentista ¢ o neoclassicismo setecentista, ou
entre o final do século XVI e o inicio do XVIII, quando estudiosos europeus
a resgataram, nos ultimos anos do século XIX. Como designacdo da rede
de valores, que se difundiu a partir da Europa, com resisténcia na Inglaterra
e na Franga, o vocabulo foi “absorvido pelos historiadores”, que passaram
a identificar o “tumultuado século XVII” como “idade barroca”, que dera
“origem a uma vasta bibliografia”, sobretudo na Italia, Alemanha, Espanha e
Portugal (NEvES, 2002, p. 68-70).

Na perspectiva socio-cultural, a manifestacdo barroca expressou
a conjuntura politico-econémica do Antigo Regime, caracterizada pela
centralizacdo do poder com o absolutismo monérquico e pela acumula¢iao
mercantil, que expandiu da Europa para todos os continentes, quando a
burguesia emergente se associou, num pacto, com a nobreza, cujo poder

declinava com a nascente economia de mercado.

ENTRE O MANEIRISMO E O ROCOCO

Como manifestagio cultural, o barroco desdobrou-se da contestacao
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meados do século XVIII, quando “o auge da liberdade de pensamento, da
investigacdo experimental, o chamamento aos direitos do homem e do cidadao,
reconhecidos em lugar do costume ¢ da obediéncia ao soberano”, enfim,
quando o rompimento com as obriga¢des feudais, na pré-Revolucao Industrial
induziu a ruptura com “o patético, o supra-racional, o fantastico e o fantasioso”
que caracterizaram o barroco (SILvA, 1998, p. 289-304).

A esse conjunto de valores e expressdes culturais antecedeu o
“maneirismo”, ou manierismo, um movimento artistico que surgiu na Europa,
entre 1530 e 1600. Esta denominacao, com a qual se pretendeu expressar sentido
pejorativo, derivou-se do termo italiano manieri, que se traduz por “alteracio
do que é verdadeiro”, numa insinuagao de que seria apenas uma imitagao do
“classicismo”. A arte maneirista, da qual o espanhol El Greco se firmou como
um dos mais expressivos representantes, agradou parte da aristocracia, sem
alcancar o apelo popular dos classicos renascentistas, o que a levou ao lento
desaparecimento e substituicdo pelo barroco, que seria seu herdeiro natural
(AzEVEDO, 1999, p. 292-293).

Como expressdo artistica, o barroco manifestou-se mais preocupado
com o seu tempo do que com o passado, sem crise de identidade, por ser
uma percep¢ao do mundo mais coletivista do que individualista. Confundira,
quando lhe fora conveniente, os valores culturais ancestrais com os do seu
tempo, e abarcara “toda esta capacidade de dissimulacio, de dissolucdo dos
limites entre o real e o imaginario e também de transito entre a idéia de sujeito
e coletividade” (Siva, 1998).

Na Europa, traduzira outros sentimentos, expressara novas idéias.
Surgiu em Roma, derivado do Renascimento, “profundamente influenciado
pelo catolicismo” pés-Concilio de Trento (1545-1563), como “reacdao ao
racionalismo da Renascenca e as conseqiientes criticas de humanistas e
cismaticos”, para reafirmar, “tanto na arte como na vida, valores e ideais basicos
da contra-reforma” (SCHWARTZ; LOCKHART, 2002, p. 34-35).

Em outras palavras, seria “o estilo artistico da Reforma Catdlica”
tridentina, quando “a Igreja perdia fiéis” para as reformas protestantes. Essa
percepgio artistica, depois denominada de barroca, entendia “a arte como
instrumento de propaganda e pregacao”, através da qual a Igreja exercia “maior
controle sobre a producio artistica”, uma estratégia também “utilizada pelo

Estado absoluto como forma de glorificar o poder de seus monarcas” (SILvVA;
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SiLva, 2005, p. 30). Por isto os patrocinadores das obras artisticas exerciam
tanta influéncia sobre os autores, com determinacao de temas ¢ interferéncias
diretas nos trabalhos que encomendavam.

Numa percepgio ibérica, o barroco, compreendido como um conceito
histérico, correspondetia, “aproximadamente, aos trés primeiros quartos do
século XVII”, concentrado, “com maior intensidade, em sua plena significacio,
de 1605 2 1650”. Com ligeiros deslocamentos, esse lapso de tempo seria valido
também para outros paises europeus (MARAVALL, 1997, p. 42).

O estilo barroco consolidou-se com maior vigor ¢ permaneceu como
expressao cultural por mais tempo na Europa neolatina, que sofrera o impacto
mercantil e absolutista do Antigo Regime, e ja se encontrava na defensiva da
Contra-Reforma e do Império Filipino, no confronto com o protestantismo e
o racionalismo, que cresciam na Inglaterra, na Holanda e na Franga. Diferente
do barroco jesuitico, o “barroco” luterano da Alemanha e da Suécia seria
“infenso a extremos gongoricos da imagem e do som”. Nessa diversidade, o
nexo seria a “realidade social e cultural” que se refletia sobre si mesma “ante
a agressao da modernidade burguesa, cientifica e leiga” (Bosi, 2003, p. 29).
Noutros termos, proporcionou a compreensio do proprio contexto, mas com
riscos de generalizagdes na interpretagdo de diferentes espagos e momentos
histéricos dos séculos XVII e XVIII (MONTEIRO, 2002, p. 309).

Quanto a forma, caracterizou-se pela profusio de detalhes, ostentagio
e opuléncia material, e expressou: na arquitetura, com altares dourados
e paredes entalhadas; na pintura, com dramaticidade, “quase sempre de
martirios e vidas de santos, o que transformava a tela em um palco e criava
uma empatia entre o espectador e a cena retratada” (SiLva; SiLva, 2005, p.
31); na literatura, com formalismo, rebuscamento e ambigtiidade tematica,
numa mistura do religioso com o profano, de poemas misticos com satiras

sociais, de individualismo com humanismo.

ENTRE A EXTRAVAGANCIA E A EXCLUSAO SOCIAL

Na segunda metade do século XVII surgiu o estilo barroco
colonial, um dos mais destacados marcos do século XVIII na formacao
cultural da América Ibérica, e se difundiu nas expressoes arquitetonicas,

artisticas e literarias, como uma cépia imperfeita, por associar fragmentos
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ambigtidade cultural, a0 mesclar saberes e viveres dos conquistados e dos
conquistadores. Seria uma “arte da abundancia, baseada na necessidade e
no desejo”, que traduzia “proliferacoes fundamentadas na inseguranga”
e ocupar-se-ia da “histéria pessoal e social, depois da conquista do
continente pelos europeus”. Expressava-se como “arte paradoxal”, “da

2«

pujanca” “afogada na prépria fecundidade”, e dos excluidos da divisao
dos resultados do trabalho social, os mendigos que se sentavam as portas
das igrejas e os camponeses que freqiientavam os mesmos templos. Uma
arte de deslocamentos semelhantes ao de um espelho, no qual se vé
sempre a propria imagem em permanente transformacao. Enfim, “uma
arte dominada pelo fato singular e consideravel” de que a nova cultura
situava-se “entre o mundo indigena destruido e um novo universo, tanto
europeu quanto americano” (FUENTEs, 2001, p. 20). Tanto na América
Espanhola como na Portuguesa, desenvolveu-se “uma arte carregada
até a confusdo, que se apresenta como um dos éxitos mais pujantes do
Barroco” (Tapig, 1986, p. 355).

Esse comportamento estético ou percepe¢io de vida chegou ao Novo
Mundo com os jesuitas, outras ordens religiosas e o clero secular, para se
manifestar na propor¢ao da acumulagio colonial de riquezas com a cana-de-
agucar, a pecuaria e, principalmente, a mineragao, fontes dos recursos para a
ostentacao e a exuberancia que o estilo exprimia. Manifestou-se primeiro na
América Central (México) e nos Andes (Peru), oportunizado pela extracdo, em
larga escala, de ouro e prata, metais ja utilizados pelos nativos dessas regioes,
e também pelo estagio de organizagio social e desenvolvimento econdémico
dessas populagoes.

Na América Portuguesa, em meados do século XVIII, o barroco “ia
a frente do progresso arquitetonico”, em Minas Gerais, onde, “livre dos
modelos importados que dominavam o litoral” e com o apoio de “patronos
laicos, concorrentes entre si e ricos”, impulsionou-se mais que em qualquer
outra parte da colonia. Com o patrocinio de irmandades, desenvolveu-se
uma “geracio de artifices, arquitetos e pintores nativos”, que adornou “as
nascentes cidades da corrida ao ouro com elegantes igrejas barrocas, esculturas
e artefatos” (MAXWELL, 1986, p. 350), registros culturais do nascimento de
um povo hibrido e de uma nagao tropical, num cenario natural de intensa

luminosidade e forte colorido.
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O barroco colonial seria “mais rico e variado que o europeu”, por
sugestao da exuberante paisagem tropical. Entretanto, ndo houvera “paisagista
que estampasse naqueles retdbulos a luz crua e o verde risonho” dos
tropicos, “nem entalhador que recortasse na sua tabua a forma real das coisas
circundantes” no Brasil Colonia (CALMON, 2002, p. 217).

Os conquistadores da América impuseram sua religido. Os movimentos
de emancipag¢io politica ou de renovacdo de idéias, influenciados pelo
Iluminismo, nada favoravel a Igreja, ndo se voltaram contra sua doutrina,
exceto em casos isolados, consolidada como uma cultura barroca, nos novos
estados nacionais ibero-americanos. Na literatura destacaram-se, no Brasil,
o padre Anténio Vieira (1608-1697), que nascera em Portugal, e o poeta
baiano Gregorio de Matos Guerra (1633-1696). Na arquitetura e na pintura os
exemplos se multiplicaram, principalmente nos templos dourados de Salvador,
Recife e Rio de Janeiro. Na escultura, o maior destaque coube ao mineiro
Antonio Francisco Lisboa, o “Aleijadinho” (17[?]-1814), um mulato que na
sua propria miscigenacdo expunha um traco da nacionalidade emergente.
Com as miaos mutiladas pela lepra, legou a posteridade, entre outras obras
monumentais, as estatuas dos profetas em Congonhas do Campo, esculpidas
em pedra-sabio.

Embora nio se deva estender, sem restri¢oes, a interpretagao de Carlos
Fuentes sobre o barroco da América Hispanica a Portuguesa, pode-se considerar
que o ideal barroco expressou, no Brasil, afirmacio de identidade cultural, de
brasilidade, e até se associou com ideais iluministas, na primeira manifestacao
consideravel de tentativa de ruptura com a metrépole lusitana, em Minas Gerais,
onde intelectuais como Tomas Antonio Gonzaga, Claudio Manoel da Costa e
outros se exptrimiram, em versos, prosas e atividades politicas.

A arte colonial, no Brasil, caracterizou-se por trés fases distintas: o
maneirismo, no final século XVI e inicio do seguinte; o barroco, nos ultimos
anos do XVII e, sobretudo, no XVIII; e o rococd, no final deste e inicio do
XIX. Essa evolugio principiou-se com o maneirismo jesuitico nas primeiras
constru¢des com material duravel. O ponto de partida fora a capela do Colégio
Jesuita de Olinda, cuja planta reproduziu a da igreja de Sao Roque de Lisboa,
e fora a referéncia para os demais templos da Companhia de Jesus na América
Portuguesa, com excegdo dos edificados em Belém e em Salvador, que seriam

réplicas da igreja do Espirito Santo de Evora.
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Sio posteriores a 1730 as primeiras experiéncias arquitetonicas barrocas,
no Brasil, iniciadas na decoragdo interior das igrejas de Nossa Senhora da
Gléria e da extinta de Sdo Pedro dos Clérigos, no Rio de Janeiro, cujas plantas
se repetiram nas de Sdo Pedro dos Clérigos de Recife, de Nossa Senhora do
Rosario de Ouro Preto e de Sao Pedro dos Clérigos de Mariana. Desde entéo, a
arquitetura eclesiastica passou a receber retabulos majestosos de talhas douradas,
tudo adaptado de modelos do Reino, que transformavam todo o espaco em
“cavernas douradas”, como na igreja de Sao Francisco, em Salvador, ou se
limitava aos altares, uma alternativa mais comum. Também se conciliava a
talha dourada com uma pintura de perspectiva ilusionista, arte na qual ficaram
famosos José Joaquim da Rocha (1737-1807), na Bahia, José Soares de Araujo,
em Diamantina, e mais alguns (TEDIM, 1994, p. 102-103). Entre as principais
expressoes estilisticas deste periodo, além do “Aleijadinho”, destacaram-se
Manoel da Costa Ataide, na Bahia, e Valentim da Fonseca e Silva, o “Mestre
Valentim” (1750-1813), em Minas Gerais.

Num processo de incorporacao de elementos nativos a pluralidade
cénica da pintura barroca, na sacristia da demolida (em 1933) Sé Metropolitana
da Bahia (1678) havia um Menino Jesus com um cocar indigena, adorno que
nao ocorreu em Minas Gerais e seria “raro em outras regioes artisticas”. Em
outros templos barrocos de Salvador encontram-se figuras indigenas: caboclas
pintadas sob o coro da igreja agostiniana da Palma (1690), no teto da portaria
da igreja de Sao Francisco (1720), e indio também no teto da Conceigdo da
Praia. Coincidiriam com “o culto arcadico do gentio”, na Bahia, onde familias
da elite descendiam dele, e antecipariam, em escultura e pintura, o nativismo
de José Basilio da Gama (1741-1795) e José de Santa Rita Durdo (1722-1784)
(CaLmoN, 2002, p. 220).

No Brasil Colénia o barroco difundiu-se mais na arquitetura que na
escultura e na pintura, e estas, em geral, empregadas na fun¢do decorativa
(MacHADO, 1993). Quanto a musica erudita, pouco se estudou, mas sabe-se
que predominou a tradi¢do portuguesa. Nos conventos cultivou-se o canto
gregoriano ou cantochio e o érgano ou polifonia de duas vozes — a principal,
que entoava uma melodia gregoriana, e a organal, que cantava a mesma
melodia, numa tonalidade acima. Mas o clero secular relutara em aceitar “um
estilo musical que, no século XVIII atingiu, em toda a Europa, seu maximo

esplendor”, com a subordinagdo do texto litdrgico “a exaltacdo melddico-
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dramatica e a insisténcia de palavras e incisos: a homofonia”. Com o apogeu
minerador oitocentista, em Minas Gerais surgiu uma geracao de compositores
e intérpretes desse género musical (LANGE, 1993).

Ja se ressaltou, talvez com algum exagero na identificagio das categorias
e generalizac¢do nas suas caracteristicas temporais e espaciais, duas herancas
culturais, dois estilos de coloniza¢io que teriam prevalecido no Brasil: no sul,
a do “gobtico altivo de frias gentes nordicas”, que se transladou “em familias
inteiras”, excluidas pela nova ordem socioeconémica industrializada na
Europa, “como excedentes de mao-de-obra”, que passaram a ver no indio um
“detalhe”, do qual a sociedade brasileira deveria se livrar “para se europeizar’;
no norte, “o barroco das gentes ibéricas, mesticadas, que se mesclavam com
os indios, nao lhe reconhecendo direitos que nao fosse o de se multiplicarem
em mais bragos, postos a seu servico”. Desse modo, “ao apartheid dos nérdicos,
opunham o assimilacionismo dos caldeadores” ibéricos. Em conseqiiéncia, no
“universo catdlico e barroco”, mais que no “mundo reformista e gético”, as
classes dirigentes tenderiam “a definir-se como agentes da civilizacao ocidental e
cristd”, que se consideravam “mais perfeitos, prudentes e pios, e se avantajavam
tanto sobre a selvageria”, que se impuseram “como dominio natural dos bons
sobre os maus, dos sabios sobre os ignaros”, do civilizado contra o selvagem
(R1BEIRO, 1995, p. 69-73).

A cronica histérica colonial, do mesmo modo que a literatura, sua
contemporanea, caracterizou-se pelo exagero na forma de se expressar. Hsse
comportamento resultaria do “espanto ante as novidades literarias e artisticas
dominantes, desde fins do século XVI”, a “agudeza e a busca deliberada da
expressao complicada e rica”. Em conseqiiéncia disto, estendera-se “sobre o
Brasil, por quase dois séculos, um manto rutilante”, que transfigurara a realidade,
com ampliagdo, supressio, distor¢des e requinte. Essa “visdo transfiguradora”
se incorporara “a literatura e aos estudos”, como “um dos elementos centrais
da nossa educagao e do nosso ponto de vista sobre as coisas”, e se juntara, em
meados do século XVIII, as influéncias do classicismo francés e do arcadismo
italiano. Esse somatério de fatores proporcionara a diversificagdo de tendéncias
estilisticas: 1) a confianca na razao ampliou ou substituiu a visdo religiosa; 2) a
perspectiva moral se estendeu, principalmente nas interpreta¢des sociais, com
fundamento na idéia de progresso; 3) acentuou-se a fidelidade ao real, em

detrimento da transfiguragao da natureza e dos sentimentos.
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As academias instituidas na Bahia (Brasilica dos Esquecidos, 1724-1725;
e Brasilica dos Renascidos, 1759-1760), expressaram o barroco na historiografia,
com a elabora¢io de um “sistema nativista de interpretacio religiosa e de
metafora transfiguradora”; que ampliara o processo de mudanca “a toda a
realidade natural e humana”, na proje¢iao do Brasil como desdobramento de um
prodigio de “glérias nos trés reinos da natureza”, com a consagracao do homem
que catequizara os indigenas, expulsara os hereges e recebera a recompensa do
acucar, do ouro e outras riquezas (Souza, 1993, p. 95).

Inspirada na Academia Real de Histéria Portuguesa, de 1720, foi
instituida na Bahia a Academia Brasilica dos Esquecidos, em 7 de marco de
1724, por iniciativa do vice-rei do Brasil, Vasco César de Menezes (1773-1743),
cujo nucleo fundador se formara com sete socios: padre Gongalo Soares da
Franca (1632-?); desembargador e chanceler do Estado do Brasil, Caetano de
Brito e Figueiredo (1670-1732); desembargador e ouvidor geral do Civel, Luis
Siqueira da Gama,; juiz de fora da cidade Inacio, Barbosa Machado (1686-1766);
coronel Sebastiao da Rocha Pita (1660-1738); capitao Joao de Brito Lima (1671-
1747); e José da Cunha Cardoso (SiLva, 1925, p. 373).

Este grupo se ampliou com José Mirales (1696-1770), André Figueira de
Mascarenhas, José de Oliveira Serpa (1696-1758), Jodo Alvares Soares (1676-?),
Sebastiao do Vale e, entre outros, os sertanistas Romao Gramacho Falcao (1696-
1772), Pedro Leolino Mariz (1622-1763) e Joao Calmon (1668-1737) (KANTOR,
2003, p. 331; 2004, p. 158). Entretanto, o Joao Calmon académico nio foi o
sertanista, rendeiro de Joana da Silva Guedes de Brito, mas seu homonimo,
o conego Joao Calmon, natural da Bahia, que cursou canones em Coimbra
(1682-1692), familiar do Santo Oficio (1701), chantre da Sé Metropolitana da
Babhia, participante do sinodo promovido pelo arcebispo Sebastiao Monteiro
da Vide (1708) no qual se elaboraram as Constituicoes Primeiras do Arcebispado da
Bahia (CALMON, 1985, v. 2, p. 587). Este Joao Calmon foi também apresentado
como formado em Coimbra no ano de 1693 (ALmeDA 2003, p. 119). Essa
academia teria congregado “cerca de 155 participantes”, mas o nucleo efetivo
nao ultrapassaria a 36 membros. Os demais compareceram eventualmente
a algumas das 18 secOes, e pouco ou nada enviaram das suas composicoes
poéticas para julgamento da mesa (IKANTOR, 2004, p. 101-102).

Os “esquecidos” definiram como objetivo da nova instituicao: “ilustrar
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matéria geral dos seus estudos a histéria brasilica, dividida em quatro partes™:
1) natural, confiada a Brito e Figueiredo; 2) militar, encarregada a Barbosa
Machado; 3) eclesiastica, entregue a Soares da Franca; 4) politica, incumbida
a Siqueira da Gama.

Entre os “renascidos”, do mesmo modo que os antecessores
“esquecidos”, embora fossem efémeras as suas academias, tanto se cultivou
a tradi¢do barroca como se tentou exprimir perspectivas do Iluminismo, que
evoluira do ideario renascentista, com fundamentos racionalistas, individualistas,
relativistas e naturalistas, em contraposi¢ao aos principios corporativos, estaticos
e tradicionais do feudalismo e do Antigo Regime. Os iluministas caracterizaram-
se pelo compromisso com a realidade, o institucional e o ideal de progresso.

Na segunda metade do século XVIII o barroco colonial entrou em
declinio sob influéncia iluminista. Fica perceptivel a nova perspectiva do mundo,
se comparadas as elaborac¢oes das academias dessa época. A Academia Brasilica
dos Renascidos, por exemplo, produziu “uma histéria lendaria e proxima a
epopéia ou duma cronica mais ou menos ingénua de acontecimentos”; ¢ a
Academia Cientifica, fundada em 1771 no Rio de Janeiro e retomada como
Sociedade Literaria em 1786, além de propagar os cultivos de anil e cochonilha,
e de produzir processos industriais, “promoveu estudos sobre as condicoes
do Rio de Janeiro” e criticou a “situagao da colonia”, ja com evidéncias da
transi¢ao do barroco para o arcadismo, de manifestagdes de nativismo menos
exaltado e mais nacional, da superacio do “estilo culto por uma expressao
adequada a natureza e a verdade” e de “passagem da transfiguracio da terra

para as perspectivas do seu progresso” (Souza, 1993).

CONSIDERACOES FINAIS

No barroco brasileiro nio se detectaria regionalismos. Ele se diversificaria
conforme o material utilizado. A auséncia de marmore e escassez de granito
daria “as igrejas mineiras uma indisfarcavel pobreza em relagdo as do litoral”,
que também ostentam “um pomposo mobiliario de jacarandd”, raro na zona
do ouro (CALMON, 2002, p. 220). Carregado de especificidades materiais de
cada regido, na América Portuguesa e na Hispanica, o barroco, como substrato
cultural da colonizagio, manteve o eixo comum de se embasar em referéncias
curopéias, reproduzidas em fragmentos de tradi¢bes nativas. Mas isto nio

impossibilitou transformacoes e recriacoes.
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Apareceu, entio, na arquitetura e nas artes decorativas, entre o barroco e
o classico, outro estilo denominado “grotesco” ou “rococd”, surgido da Franga
de Lufs XV, com o “emprego da linha curva”, “gosto mais pronunciado da luz” e
um movimento “mais que de intensidade, esfor¢o ou patetismo”, caracterizado
pela “soltura e graca natural”. Partiu-se, entdo, “de uma arte monumental na
esséncia, para a decorativa e menos solene” (TAPIE, 1986, p. 379-381). Passou-se
20 uso excessivo de curvas caprichosas e profusio de elementos decorativos
como lagos, ramos ¢ outros elementos da natureza.

O barroco, mais na arte religiosa, e o rococd, como género de
ornamento, influenciaram a arquitetura colonial brasileira até o inicio do
século XIX, quando a monarquia portuguesa, estabelecida no Rio de Janeiro,
convidou artistas europeus para produzirem no Brasil, e, desse modo, difundiu
o estilo neoclassico.

Distinguem-se, na vida colonial brasileira, os “ecos da poesia barroca”
e o “estilo colonial-barroco nas artes plasticas e na musica” (Bosi, 2003,
p- 35). Sem que, nem sempre, se possa englobar neste modo de expressar,
produziram-se cronicas histérias, que se caracterizaram como relatos de
acontecimentos pretéritos, descritos em ordem cronolégica, com abordagens,
tanto de curtos quanto de longos periodos, que permaneceram em pratica
no Brasil, enquanto durou a colonizagio, e persistiu, em declinio, durante
o primeiro século de vida nacional. Em geral, faltou refinamento literario a
essas cronicas, muitas das quais evidenciam pobreza estilistica, mas trazem,
na propria narrativa historica, os sinais do nascimento de um conjunto de
valores de uma cultura hibrida, os registros dos primeiros momentos da
construciao de uma nagao plural.

Como substrato cultural da colonizacio, o barroco influenciou também
o comportamento social do Brasil-Colonia. Isto se pode notar na postura
senhorial de culto ao écio, ostentacao do luxo e exibicdo de riquezas nem
sempre comprovadas. Testamentos poés-morte e outras fontes registram
essas manifestacoes, em legados que extrapolam as possibilidades de tercas
de espolios, sucessOes interminaveis de capelas de missas, contratos de
carpideiras para chorarem nos veldrios e distribui¢io de dinheiro na porta
do cemitério, apds os sepultamentos, como forma de atrair multidoes aos

féretros e, desse modo, expressarem aparentes fortunas e demonstrarem o
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THE BAROQUE: CULTURAL
SUBSTRATE OF THE COLONIZATION

ABSTRACT

The baroque one appeared of the renascentist plea against the rationalism and if it became a
manifestation of the culture tridentina catholic. 1t was spread out in the neo Latin Europe,
with restrictions in France, enters the second half of century XV'1 and the first one of
XV, as the style of living, forms of if communicating and artistic expression. It stated
values and basic ideals of the Against-Reformation, wore worried about its time of that with
the past, without disclosing identity crisis, and it more perceived the world in the collectivist
perspective that in the individualist. It was established as joint of values of the settling of
the New World, in the ratio of the accumulation of wealth, with the colonial exploration,
for the ostentation and the intensity that the style stated. In Bragil it expressed affirmation
of cultural identity, of “brasility” and until if it associated the illuminists ideals, in the
[irst considerable manifestation of attempt of rupture with the settling.

KEY-WORDS: Barogue. Colonial Barogue. Colonization. Cultural Manifestations.
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