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RESUMO

Durante os anos de 1950 e 1960, no Brasil, uma parcela significativa de burocratas,
politicos e cientistas sociais acreditava que para o processo de desenvolvimento se consolidar
era necessaria a existéncia de numa ideologia desenvolvimentista. O governo do presidente
Juscelino Kubitschek (1956-1961), que prometia “50 anos de progresso em 5 anos de
governo” adoton essa ideologia como sna bandeira e palavra de ordem. Ao assumirem
0 poder, em 1964, os militares retomaram o desenvolvimentismo, investindo em grandes
projetos industriais e urbanos. Considerando esse contexto, a proposta do presente artigo

¢ analisar a representagio do personagem caipira nos filmes de Mazzgaropi.
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INTRODUCAO

O petiodo em que Mazzaropi' iniciou sua atuagio no cinema, em 1952,
coincide com o predominio da politica e da ideologia desenvolvimentista no
Brasil. Nesse momento, a populacio citadina era representada pelas produgoes
culturais (literatura modernista, teatro, cinema, etc) como a imagem da
modernidade e da democracia. Em contrapartida, o campo era representado
de modo negativo e arcaico, diverso dos valores da modernidade. No cinema,
apenas a existéncia de um tipo de camponés era admitida: o das areas de conflito
de terras, particularmente no Nordeste. Excecao amparada na convicgao de que,
revolucionario e democratico, o camponés nordestino se mostrava contrario
ao latifundio e inserido num programa de luta popular. Contrariamente a essa
exaltacao do camponés organizado e mobilizado, e também numa perspectiva
de contraposi¢ao aos interesses hegemonicos da ideologia desenvolvimentista,
Mazzaropi, utilizando-se do humor e do coémico, apresenta um estereétipo de
camponeés diferente dos almejados pelos ideais progressitas. Em suas produgoes,
0 camponés nao possui um carater revolucionario, mas ¢ portador de habitos
conservadores, enfrentando o mundo urbano com seu comportamento esquivo,

revelando-se, as vezes, falsamente “sonso”.

INDUSTRIALIZACAO E URBANIZACAO, SIMBOLOS DA
MODERNIDADE: A IDEOLOGIA DESENVOLVIMENTISTA

Até meados dos anos de 1940 o Brasil era um pafs eminentemente
rural. A grande maioria da populagio se concentrava no campo e as cidades
apenas administravam as riquezas e o trabalho campesino. A Segunda Guerra
Mundial, ao limitar as importagdes, estimulou o desenvolvimento da industria
nacional, o que proporcionou a coexisténcia de um modo de vida mais urbano
e moderno com outro mais rural e conservador. Os anos de 1950 ¢ 1960 foram
decisivos para a urbanizacio e industrializacio do pais; uma série de projetos

governamentais acentuou, ainda mais, as diferencas entre o meio urbano e

1 Amacio Mazzaropi (1912-1981) nasceu em Sio Paulo numa familia pobre. Desde menino revelou suas
inclinagbes artisticas, declamando poesias no ambiente escolar, onde ja imitava tipos caipiras. Aos 14 anos
fugiu de casa e foi ser ajudante de faquir num espetaculo ambulante, onde acabou por se destacar e obter
sucesso com seus niimeros comicos. Em 1932 estreou no Cine Theatro Polytheama com um papel comico.
Em 1946 foi convidado para fazer o programa “Rancho Alegre” na Radio Tupi em que conversava com os
caipiras de Sao Paulo; logo na primeira semana alcancou grande audiéncia e recebeu mais de 2.000 cartas
de fas. Em 1950 participou da estréia da primeira emissora de TV brasileira, a TV Difusora de Sao Paulo.
Em 1952 iniciou sua atuagio no cinema, sendo contratado pela empresa Vera Cruz. Em 1958 tornou-se
seu proprio produtor, fundando a PAM Filmes.
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rural. O primeiro, cada vez mais associado ao progresso ¢ a modernidade; o
segundo, interpretado como portador de elementos de atraso.

As ideologias desenvolvimentistas, que floresceram ndo apenas no
Brasil, mas em diversos paises latino-americanos, foram fundamentais para
o processo de urbaniza¢io do pais. Uma parcela significativa de burocratas,
politicos e cientistas sociais acreditava que, para o processo de desenvolvimento
se consolidar, era necessaria a existéncia de uma ideologia desenvolvimentista.
Nesse contexto, as analises e propostas da Comissao Economica para a América
Latina — CEPAL — repercutiram nos meios oficiais e intelectuais, enfatizando a
necessidade dos governos latino-americanos incorporarem, em suas politicas,
as técnicas de planejamento para a implementacio do desenvolvimento
econdmico. Se, por um lado, os anos de 1950 foram de otimismo porque se
julgava que a identificacdo dos instrumentos e mecanismos adequados fariam
com que a América Latina deixasse de ser subdesenvolvida, por outro, esses
mesmos instrumentos e mecanismos encobriram as dificuldades de ruptura
com as condi¢des socio-historicas, impedindo a implementacao de medidas
que conduzissem a mudang¢as econdémicas mais profundas.

De 1955 a 1964, no Brasil, o Instituto Superior de Estudos Brasileiros
— ISEB —, institui¢ao criada e mantida pelo Estado, foi a fabrica da ideologia
desenvolvimentista. Os intelectuais que dele fizeram parte pretendiam intervir
no processo social por meio de uma ideologia do desenvolvimento delineada
em termos capitalistas, tomando por referéncia os apatelhos ideoldgicos do
Estado. Marxistas, liberais e conservadores disputaram a hegemonia da dire¢ao
da instituicdao, demonstrando que a mesma no era uma simples extensao do
Estado ou das classes dominantes. Os isebianos, independentemente de seus
matizes particulares, valotizavam as classes sociais citadinas (burguesia industrial
e proletariado), consideradas as responsaveis pelo desenvolvimento do pais.

Em seu estudo, Caio Navarro de Toledo (1997) explica que os intelectuais
do ISEB pensavam a sociedade brasileira p6s-1930 em fase de transigdo
para o desenvolvimento e dividida em dois grupos, com base na relagio que
mantinham com o processo de industrializacdo. Assim, um primeiro grupo,
0 que obstaculizava a industrializacido, era identificado com o meio rural e
considerado tradicional, parasitario, atrasado, estatico e decadente, portador
de ideologias retrogradas. O segundo grupo, propulsor da industrializagio e

de uma ideologia progressista, era associado a cidade e considerado moderno,
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dindmico e produtivo. Mediante esta constata¢do, os isebianos, conforme
estabeleciam seus estatutos, por meio de um projeto teérico-metodologico, se
propunham a forjar uma determinada ideologia, a nacional-desenvolvimentista,
que deveria fazer superar o estagio de subdesenvolvimento. Navarro observa
que a expressao “ideologia do desenvolvimento” nao aparece em nenhum
estatuto ou regulamento da Instituicio, porém, esta se tornou, sem davida,
seu emblema.

A ideologia do desenvolvimento foi a bandeira e a palavra de ordem
do presidente Juscelino Kubitschek (1956-1961): “50 anos de progresso em
5 anos de governo”. Para atingir seu objetivo, o governo Kubitschek facilitou
a instalacdo de industrias estrangeiras no pafs (a producao industrial cresceu
cerca de 80%) e expandiu a rede rodoviaria. Essas altera¢Ges atrairam para
as cidades um grande nimero de pessoas do campo, em busca de trabalho
e melhores condi¢cdes de vida. Um intenso crescimento industrial ocorreu,
acelerando a urbanizacio e o crescimento do setor de comércio e servicos,
além de uma grande remodelacdo urbanistica. Industrializacao, urbanizacao
e migracdo foram fenémenos indissociaveis no Brasil dos anos de 1950. O
governo de JK foi o periodo de maior producio do ISEB, que se transformou
num nucleo de assessoramento e sustentacdo da politica econdémica federal
definida no Plano de Metas. Seguindo os pressupostos dos isebianos, a cidade
foi considerada o local do progresso, lugar privilegiado da transformagio, e
associada ao moderno e ao civilizado; o rural era o seu oposto, a barbarie, e
portador de elementos de atraso.

Convém destacar que, superar o subdesenvolvimento por meio de uma
politica de industrializacio era, ja, parte da plataforma politica de Getulio
Vargas. No segundo periodo em que governou o pafs (1951-1954), Vargas
investiu na criacao de grandes empresas estatais (a Eletrobras e a Petrobras sio
dois bons exemplos), consideradas fundamentais para colocar o Brasil rumo
ao desenvolvimento e a0 progresso.

Os impasses do modelo JK se fizeram perceptiveis entre os anos de 1959
e 1964, com o crescimento dos movimentos sociais na cidade e no campo e
as propostas da esquerda e do trabalhismo de alteracdo radical das bases do
desenvolvimento das forcas produtivas no pais.

Ao assumirem o poder, em 1964, mesmo fechando o ISEB, os militares
retomaram a politica desenvolvimentista de K, investindo em grandes projetos

industriais e urbanos. Alegando que a crise econémico-financeira do pafs
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agravou-se durante o governo de Jodo Goulart, Castello Branco empreendeu
uma série de medidas visando conter a inflacio: aumentou os impostos e as
tarifas dos servigos publicos, determinou que os reajustes salariais s6 poderiam
acontecer uma vez por ano, segundo um indice divulgado pelo governo, e
buscou apoio financeiro junto aos Estados Unidos. Essas medidas, além da
esperada estabilidade dos precos, provocaram a faléncia de varias empresas e o
empobrecimento da populacdo. No entanto, logo depois a economia nacional
entrou numa fase de acentuado desenvolvimento, o denominado “milagre
brasileiro” (1969-1973). Durante o periodo de “milagre”, verificou-se uma
expansio do setor industrial, principalmente o automobilistico, o crescimento
da produgcio siderurgica, o infcio de um ciclo de construcio de grandes obras
publicas e o aumento da oferta de emprego. Por outro lado, também durante
o “milagre”, a instalacdo de grandes redes de comércio e de supermercados
ocasionou a faléncia dos pequenos e médios comerciantes; muitas empresas
nacionais foram absorvidas por estrangeiras e a divida externa aumentou
consideravelmente. De forma geral, os beneficiados pelo “milagre” foram as
classes alta e média.

Dos anos 1950 aos 1970, a imprensa foi amplamente utilizada para
a divulgacdo e propagacio das idéias desenvolvimentistas. Reportagens e
manchetes associavam cidade, modernidade, industrializa¢io e progresso.
A necessidade do desenvolvimento atingia a todos: os que comandavam a
expansio (o Estado e a classe empresarial), os que cooperavam com ela (a
populacao empregada) e os que seriam por ela incorporados (a populacdo
desempregada e marginalizada). Porém, a ideologia desenvolvimentista também
encobriu os conflitos e os mecanismos de dominagao, mascarando informacdes,
legitimando, com isso, as aspiragdes de grupos especificos da sociedade.

No campo, profundas mudanc¢as também se fizeram sentir a partir
dos anos de 1940. De acordo com Camara (1996), ao longo da década de
40 ocorreram varios movimentos camponeses que apresentaram um grau
de politizagdo maior que os antecessores, reivindicando, principalmente,
a reforma agraria. Em 1945 fundaram-se as primeiras Ligas Camponesas,
sendo a primeira em Pernambuco, sob a chancela do Partido Comunista. Do
ponto de vista ideoldgico, as Ligas recuperavam a utopia dos movimentos

messianicos, adaptando-a a uma ideologia mistica e secular. Essa similaridade
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de se conquistar a justica, e, sobretudo, na materializacio dessa crenca, que
se daria por meio da ocupacao de fazendas. As Ligas mais conhecidas datam
de 1955 e se constituiram no movimento politico camponés mais expressivo

até aquele perfodo:

as Ligas, que surgiram como um movimento assistencialista, em
curto espaco de tempo, tomaram um rumo absolutamente novo,
redirecionando o sindicalismo no pafs e nao se submetendo a estrutura
sindical oficial, a0 ndo se registrarem no Ministério do Trabalho (para se
criar um Liga bastava o registro civil em cartorio). Livres das amarras do
sindicalismo oficial do pafs, as Ligas impulsionaram a luta pela reforma
agraria, através de praticas efetivas de ocupacio e defesa das fazendas
ocupadas por parte dos camponeses (CAMARA, 1996, p. 32).

Em 1961, no I Congresso Nacional dos Trabalhadores Rurais, as Ligas
assumiram definitivamente a luta (pacifica ou violenta) pela reforma agraria,
mas, apenas algum tempo depois, em 1964, o golpe militar marcou o fim das
Ligas Camponesas, sendo muitas de suas liderancas torturadas, assassinadas
ou exiladas.

Durante os anos de 1970 os camponeses foram organizados pela
Igreja Catdlica; alguns segmentos inspirados na Teologia da Libertacao
unificaram Marx e Cristo, permitindo aos religiosos um comprometimento

com a reforma agraria.

DESENVOLVIMENTISMO E REBELDIA: A PRODUCAO
CINEMATOGRAFICA BRASILEIRA ENTRE 1950 E 1980

O periodo em que Mazzaropi atuou no cinema, de 1952 a 1980, ¢, na
compreensio de Napolitano (2001), o mais importante para a compreensao da
formacao de uma cultura nacional. Em meio a formacio da moderna industria
cultural, a implanta¢do de um regime militar e o auge da cultura engajada, essas
décadas foram fundamentais na criacdo simbolica de uma representacio do
Brasil e do povo brasileiro.

Nos anos de 1940 e 1950 destacaram-se as chanchadas, notadamente
as produzidas pela Atlantida Empresa Cinematografica do Brasil S. A. As
chanchadas eram filmes do género coémico, portadoras de uma linguagem de
classe que, no campo da luta social e cultural, entrava em confronto com os

modelos da linguagem culta, constituindo-se num instrumento de dendncia
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social e de critica a elite letrada. Com artistas populares — Oscatito e Grande
Otelo eram os mais conhecidos —, as chanchadas abusavam do espirito
debochado, seguindo uma tendéncia de musicais e de estética carnavalesca,
com histérias quase sempre banais. Exibindo como personagens centrais os
cafajestes e os malandros, as chanchadas veiculavam um tipo humano contrario
aos interesses da burguesia.

Contrariamente as chanchadas cariocas, alguns segmentos da
sociedade brasileira, notadamente a burguesia paulista — que visava
estender sua hegemonia econémica para a area da cultura —, envolveram-
se com projetos culturais que deveriam representar uma “face mais
civilizada e educada do povo brasileiro” (NarorLitaNo, 2001, p. 17).
O mecenato paulista investiu macicamente em projetos culturais e
intelectuais que incluiam a cria¢do de revistas, a organizagio de eventos
culturais, a fundacdo de grupos de teatro e de livrarias e as exposi¢coes
de artistas plasticos. Esses projetos foram materializados mediante a
organizacao e fundac¢ido de institui¢des, responsaveis pela divulgacao e
desenvolvimento dos principios modernos. Entre elas podem ser citadas
o ja mencionado Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), a
Companhia Cinematografica Vera Cruz, o Museu de Arte Moderna (MAM)
¢ o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC).

Desde sua fundagao, em 1949, a Companhia Cinematografica Vera
Cruz se propunha a fazer um cinema nio apenas diferenciado, mas contrario
ao popular da carioca Atlantida. A Vera Cruz queria implantar um modelo
identificado com o mundo “desenvolvido”, uma “Hollywood Brasileira”.
Para tanto, diversos técnicos especializados foram contratados na Europa,
estudios gigantescos foram construidos e foram importados os melhores
equipamentos. Era o surgimento de um cinema industrial. A maioria dos
longas-metragens produzidos pela Vera Cruz, de um total de 18, obteve
sucesso de publico. No entanto, os empréstimos bancarios, os altos custos,
a desorganizacdo da producio e a dificuldade de colocacio dos filmes no
mercado exterior fizeram com que, pouco tempo depois, em 1954, fosse
decretada a faléncia da empresa. Apesar da curta existéncia, a Vera Cruz
contribuiu significativamente para a melhoria técnica na fotografia, na
montagem, na cenografia, no som, enfim na produgdo como um todo do

cinema brasileiro.
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Mesmo com os anseios frustrados em torno da Vera Cruz, os anos de
1950, no que diz respeito a politica cinematografica, foram marcados por uma
agitacdo de idéias e propostas que acirrou as relagdes entre cinema e Estado.
Segundo Ortiz Ramos (1983), existia um desejo de industrializacio e, ao
mesmo tempo, afirmava-se a necessidade de um apoio legislador do Estado,
que deveria ocorrer associado a manutengao das atividades cinematograficas
no terreno da iniciativa privada.

Paradoxalmente, foi no seio da Vera Cruz que Mazzaropi, abusando
do espirito comico, tio criticado pela empresa, iniciou sua atua¢do no
cinema. Particularmente na terceira producdo em que atua, Candinho (1953),
personificando um caipira ingénuo e fragil e valorizando a tematica rural,
Mazzaropi manipula elementos que a Vera Cruz queria ultrapassar com sua
proposta de cinema industrial e desenvolvido.

Contrariamente ao cinema industrial, notadamente da Vera Cruz, a
esquerda, unida em torno do PCB, queria criar um cinema genuinamente
nacional, com capital, estudio e profissionais brasileiros. Os temas e 0s
personagens deveriam ser inspirados no cotidiano do povo brasileiro, nao
excluindo suas dificuldades e esperancas. Agulba no palbeiro, de Alex Viany, e
Rio, 40 grans, de Nelson Pereira dos Santos, sio os melhores representantes
desse paradigma.

Em seu estudo sobre a representagio do rural no cinema brasileiro,
Tolentino (2001) afirma que, durante os anos de 1950, com o processo
de urbanizacio do pafs, o cinema industrial transformou o rural numa
tematica constante dos filmes, visando um mercado consumidor formado
significativamente por migrantes do campo. Nas telas, o que predominava era
o “narrador urbano e burgués” que nio falava de si, mas do outro; ou seja, ao
adotar como tema o elemento rural, o cinema industrial o apresentava como
o passado e o superado.

Apesar do desenvolvimento cinematografico dos anos de 1950, seria
apenas nos anos de 1960 que o cinema brasileiro se tornaria conhecido em
varias regides do mundo. “Com uma idéia na cabeca e uma camera na mio”,
altamente comprometido com a realidade, despontava o Cinema Novo, tendo
Glauber Rocha como figura de destaque do movimento. A proposta do
Cinema Novo, inspirado no neo-realismo italiano e na nonvelle vague francesa,

era superar as situages e personagens romanceados e revelar a realidade
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brasileira, notadamente as relacoes sociais conflitivas do meio rural nordestino,
ou ainda, das favelas cariocas.

Ainda nos anos de 1960, também sob o compromisso de revelar a
realidade brasileira, era fundado o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes, o CPC da UNE, em defesa de uma politica cultural mais
atuante. Os artistas e estudantes que o integravam, inclusive Glauber Rocha,
acreditavam que somente o desenvolvimento da consciéncia popular levaria
a libertacao nacional.

Em 1964 o regime militar iniciou um periodo de perseguicGes, censuras,
prisoes, torturas e exilio, que teria fim apenas nos anos de 1980. Entre 1964
e 1968, mais preocupados com os ativistas politicos, com as organizagdes
populares e com os parlamentares, o governo militar possibilitou um relativo
espaco de liberdade de criacao entre os artistas e intelectuais. No entanto, a partir
de 1968, com o Ato Institucional n® 5, a relativa liberdade teve fim: musicos,
poetas, cineastas, dramaturgos, enfim, um grande numero de artistas passaram
a ter suas obras vigiadas e censuradas. Muitos chegaram a ser presos e exilados;
o exemplo de Caetano Veloso e Gilberto Gil é classico. No entanto, nem as
prisGes, nem as torturas, nem os exilios calaram os artistas: 1967 marcou o
auge da “arte engajada”, parecendo que todo o pais havia se convertido para
a esquerda. Em 1968 explodiu o Tropicalismo, sintese do radicalismo cultural,
formado por uma variedade de opgOes estéticas e ideologicas. No cinema,
Terra em transe (1967) de Glauber Rocha foi o impacto do ano, radicalizando
as teses do Cinema Novo.

Nos anos de 1970, as discussdes em torno da funcio social e estética
do cinema, ja anunciadas pelo Cinema Novo, foram radicalizadas no chamado
Cinema Marginal. Os cineastas desse movimento passaram a valorizar outros
tipos humanos, nao mais o operario consciente ou o campongés lutador, mas o
marginal, o transgressor de regras. Ainda nesse periodo, destacou-se o cinema
da pornochanchada, destacando o tema da sexualidade.

Entre o cinema industrial norte-americano e a tendéncia intelectualizada
do Cinema Novo, o cinema brasileiro dos anos de 1970 dependia do apoio
oficial para financiar suas produgdes. Se, por um lado, o regime militar era
rigoroso na censura, proibindo muitas produgoes pelo seu titulo ou pelo seu
tema, ou, ainda, pelo seu autor, por outro, desenvolveu um conjunto de politicas

de incentivo cultural, como a fundacdo da Embrafilme (1969) e a organizacao
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do Concine — Conselho Superior de Cinema (1975), que se envolveram com
a producio e distribuicdo de diversos filmes. Na verdade, essas iniciativas
ndo eram tio opostas assim: ao criar uma agéncia oficial, o governo, além de
incentivar a producao, também a controlava.

Apesar do surgimento de novos movimentos e propostas no cinema
nacional, tanto do ponto de vista estético como de conteudo, curiosamente
os filmes de Mazzaropi mantiveram um mesmo estilo, com pequenas
alteracOes entre uma pelicula e outra. Suas produ¢des configuram-se por
uma certa “mesmice” e possuem uma narrativa linear (com inicio, meio e
fim — sempre feliz), inexistindo o inesperado e a surpresa. E comum o enredo
ser interrompido por nimeros musicais — Mazzaropi canta em praticamente
todas as suas peliculas — de cantores famosos. A “mesmice” também se
revelava na escolha dos atores: Geny Prado é praticamente a “esposa oficial”
do caipira e Roberto Duval e Nicolau Guzzardi (Totd) sio com freqiiéncia
0s seus antagonistas.

Sobre a estética dos filmes de Mazzaropi, Abreu (Apud Catant, 1987)
explica que, apesar de utilizar equipamentos modernos e técnicos eficientes
(um modelo de cinema industrial), o cineasta optou por uma linguagem mais
simples e primitiva em suas produgdes: os titulos revelam o enredo dos filmes
e os temas eram os que circulavam pelos meios de comunicagdo de massa.
Num grande nimero de seus filmes constata-se uma repeticio dos mesmos
recursos de composi¢io, de uma mesma visio de mundo e de um cinema
ingénuo e prosaico. Gomes (1986) destaca que essa repeticio em Mazzaropi
nao ¢é cansativa; ao contrario, ela seria estimulante, atingindo o arcaismo da
sociedade brasileira em cada um de seus habitantes. Mazzaropi manipula apenas

o conhecido; seu universo é o da redundancia.

O CAIPIRA DE MAZZAROPI: INGENUIDADE, MALICIA E
DEBOCHE

A filmografia de Mazzaropi possibilita empreender uma analise sobre
a representacdo da cultura popular rural, sobre o universo simbdlico dos
camponeses, sobre a formacao de uma identidade campesina e, ainda, sobre a
historicidade do pais nos anos de 1950 a 1980, principalmente no tocante as
relagbes no campo. Seus filmes revelam um outro Brasil rural, o ndo marcado

pelos conflitos e pela revolucio (ou pela expectativa de conflitos e revolugdes).
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Eles mostram as contradi¢cdes sociais e a exploracdo, mas suas solucoes sao
conservadoras. Os filmes de Mazzaropi, assim, sao representativos das relagoes
campesinas do sudeste, precisamente de Sao Paulo, onde as praticas coronelistas
ainda eram comuns.

O caipira é o personagem emblematico de Mazzaropi, em todos as
suas peliculas.” Mesmo naquelas em que a histéria transcorre no meio urbano,
Mazzaropi, inspirado nos precursores José Gongalves Leonardo e Genésio
Arruda, tratou de personificar o caipira. Esse personagem, caracteristico do
interior de Sdo Paulo, diferente do almejado pela ideologia desenvolvimentista e
pelas produgdes artisticas, se caracterizava pelo recurso a praticas conservadoras
para enfrentar as adversidades. Inserido num contexto socioeconémico de
avanco das praticas capitalistas e das injusticas sociais que compunham as
relagdes no campo, inclusive a luta pela terra, o caipira nao abandona, nem
deixa corromper, seus valores tradicionais baseados na honestidade, na
solidariedade e nos lagos familiares. Sio comuns nas producdes de Mazzaropi as
contradi¢des e as relacdes conflitivas: entre o rico e o pobre, entre a arrogancia
e a humildade, entre o egoismo e a solidariedade, entre a maldade e a bondade.
Essas contradi¢oes se evidenciam nao apenas pelas situagoes representadas, mas
pelos proprios personagens, que sempre personificam um destes dois pélos.
Assim, o caipira representa, em todas as producdes, a pobreza, a humildade,
a solidariedade ¢ a bondade.

Em sua pesquisa sobre a vida de Mazzaropi, Barsalini (2002) afirma
que o personagem caipira foi, em certa medida, inspirado em seu avo paterno,
Jodo José Ferreira. Apesar de ser portugués, Jodo José assimilou os tragos
caipiras do interior paulista, andando com um paleté curto, a calga acima da
botina, sempre amarela, e um chapéu de palha. Para Barsalini o personagem
de Mazzaropi é uma sintese entre o caipira e o imigrante, caracterizado pelo
andar desengongado, pela esperteza e pelo jeito espontaneo e pouco elegante

de falar e gesticular.

2 Ao todo 32 filmes, produzidos entre os anos de 1952 e 1980: Sai da frente (1952), Nadando em dinheiro
(1952), Candinbo (1953), A carrocinba (1955), O gato de madame (1956), Fuzileiro do amor (1956) O noivo da girafa
(1957), Chico Fumaca (1958), Chofer de praca (1958), Jeca Tatu (1959), As aventuras de Pedro Malasartes (1960), Z¢
do periguito (1960), Tristeza do Jeca (1961), O vendedor de lingiiica (1962), Casinha pequenina (1963), O Lamparina
(1964), Men Japao brasileiro (1964), O puritano da Rua Angusta (1965), O corinthiano (1966), O Jeca ¢ a freira
(1967), No paraiso das solteironas (1968), Uma pistola para Djeca (1969), Betdo Ronca Ferro (1970), O grande xerife
(1972), Um caipira em Bariloche (1973), Portugal minha sandade (1973), O Jeca macumbeiro (1974), Jeca e o capeta
(1975), Jecao... um fofoqueiro no cén (1977), Jeca e sen filho preto (1978), A banda das velhas virgens (1979), O Jeca e
a égna milagrosa (1980).

POLITEIA: Hist. e Soc., Vitéria da Conquista, v. 7, n. 1, p. 187-203, 2007.

Politeia7-final.indd 197 @ 28/1/2009 19:57:33



198 Jorge Novoa e Soleni Fressato

No filme Candinho (1953), Mazzaropi representa um ingénuo, humilde
e desajeitado caipira abandonado pela mae, ignorado e mal-tratado pelo pai e
pelo irmdo adotivo e apaixonado por Filoca (Marisa Prado), sua irma adotiva.
Para enfrentar as adversidades que o mundo lhe impde, apega-se humildemente
a justica divina e as palavras do Prof. Pancracio (Adoniran Barbosa): “tudo é
para melhorar a vida da gente”. Nesse aspecto, e como informa os letreiros
iniciais, o filme faz uma referéncia ao classico do otimismo, Candide, de Voltaire.
Expulso de casa, no interior de Minas Gerais, Candinho vai morar em Sao
Paulo, onde encontra Pirulito, que se revela um amigo honesto, e, mais tarde,
o Prof. Pancracio e Filoca, que havia fugido de casa. Ingénuo e nio habituado
com os codigos urbanos, ndo percebe que ela prostitui-se para sobreviver na
cidade. A malicia e o deboche, que acompanharia outros de seus personagens
caipiras, estdo menos presentes no sensivel, puro e digno Candinho, que sonha
em encontrar a mae e se casar com Filoca.

Foi com Jeca Tatu que Mazzaropi uniu definitivamente o caipirismo ao
seu estilo comico, dando vida ao personagem imaginado por Monteiro Lobato.
O Jeca era considerado o simbolo do atraso econémico, politico e mental;
o contraponto perfeito ao modelo ideal de trabalhador eficaz, produtivo e
integrado ao mercado. Segundo Abreu (Apud CaTani, 1987), o personagem Jeca
Tatu era inspirado no homem do meio rural do Sudeste, mais precisamente do
interior paulista. Curiosamente, a Gnica pelicula em que ¢ destacada a preguica
inerente a esse personagem ¢ Jeca Tatu; nas demais, o caipira é retratado como
um explorado trabalhador do campo.

Jeca é um caipira desajeitado, ingénuo e simples; no entanto, ele ¢ mais
malicioso e debochado que Candinho. Nos oito filmes em que Mazzaropi o
personificou — mesmo naqueles em que o cineasta ndo recorreu a0 nome Jeca
para identifica-lo —, o caipira esta inserido no universo das injusticas sociais
campesinas. Em Jeca Tatu, ele é ludibriado e perde suas terras para um fazendeiro
capitalista; em T7isteza do Jeca, é induzido a apoiar a candidatura de um coronel
da regido; em O Jeca ¢ a freira e Jeca ¢ seu filho prefo, o personagem nao possui
propriedade e trabalha, praticamente de graga, para ricos fazendeiros e, a0 longo
dos enredos, acaba sendo expulso da pequena casa que habitava.

De Candinho, o personagem Jeca Tatu também mantém o otimismo, os
sentimentos bons (deseja o bem para quem o prejudica) e a crenca na justica

divina, mas nio na dos homens. Ambos assumem uma atitude desafiadora
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— Jeca com mais intensidade, frente aos delegados e juizes. E comum nas
peliculas de Mazzaropi a familia do caipira estar ameacada: em Tristeza do
Jeca, seu filho ¢é seqiiestrado e sua filha é enganada pelo filho do coronel; em
No paraiso das solteironas, sua filha, por ser bonita, é perseguida pelo delegado
injusto e pelo bandido; em Jeca e seu filbo preto, seu filho é ridicularizado
devido a sua cor. Nesses momentos, o caipira tem rompantes de coragem
e esbraveja contra todos que o ofendem e perseguem. Para vencer essas
adversidades, o caipira ndo esta sozinho e sempre tem o apoio e a solidariedade
da familia e dos amigos. Segundo Barsalini (2002), para a representagdao
desses sentimentos filiais e de solidariedade, Mazzaropi foi influenciado
pela filodramaturgia. Esse movimento artistico-cultural teve origem ainda
no século XIX. Recém-chegados em Sao Paulo, os imigrantes italianos nao
conseguiam um espago de convivio e sociabilidade entre os brasileiros (fosse
pela dificuldade do idioma ou pelo preconceito da tradicional sociedade) e
organizavam associa¢des, normalmente anarquistas, que, além de discussoes
politicas, promoviam atividades culturais, notadamente apresentagdes teatrais.
Nino Nello, com quem Mazzaropi travou contato, chegando a atuar em uma
de suas pecas teatrais, era adepto da filodramaturgia. Barsalini identificou
varias semelhancas, principalmente de argumento, entre a pega teatral Filho de
sapateiro, sapateiro deve ser, que marcou a estréia de Mazzaropi junto a companhia
de Nino Nello, e o filme Chofer de praga.

Devido a sua ingenuidade, o caipira representado por Mazzaropi é
sempre ludibriado e manipulado pelo personagem que representa o poder
instituido, seja a fazendeira ou o fazendeiro rico, o delegado ou o advogado, o
coronel ou os “doutores” da cidade. No entanto, essa manipula¢do é apenas
aparente ¢ a ingenuidade ¢ muitas vezes utilizada como forma de resisténcia
as regras e aideologia dominante. Honesto e incorruptivel, o protagonista dos
filmes de Mazzaropi nunca aceita o dinheiro e as vantagens materiais que lhe
sao oferecidas. O caipira Jeca, analfabeto na maioria das produgoes, revela que
compreende os jogos de poder e os conluios politicos, sabendo, muitas vezes,
utiliza-los em beneficio préprio.

As narrativas de contexto urbano também sio excelentes laboratérios
para a analise da representagdo do caipira. A titulo de exemplo, tomemos o
caso do filme Chofer de praga. Partindo de um enredo simples — a migracdo de

Zacarias (Mazzaropi), juntamente com sua esposa, Augusta (Geny Prado), para
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Sio Paulo, a fim de trabalhar na capital e pagar os estudos do filho mais velho
na Faculdade de Medicina — Mazzaropi revela diversos aspectos da urbanizacao
da cidade de Sao Paulo, ndo apenas a sua transformac¢io na maior cidade do
pafs, mas os problemas urbanos e o drama dos excluidos da modernidade e
do progresso. A relagio que Zacarias estabelece com os habitantes citadinos
revela as estratégias empreendidas pelo caipira para sobreviver no meio urbano.
Em diversas cenas ele ironiza e debocha dos habitos da cidade e em momento
algum se deixa contagiar pelo modo de viver urbano e pela modernidade,
nao aquiescendo ao mandonismo dos “doutores” urbanos. Nessa producao,
Mazzaropi representa um caipira que nao se deixa encantar pela modernidade,
reforcando seus valores conservadores, arcaicos e rurais para sobreviver num
meio muitas vezes hostil. E, quando seu comportamento provoca trisos e
irritagdo por parte dos outros personagens, o caipira responde com deboche,
revelando que nido se ajusta aos cédigos urbanos e modernos nio por
incapacidade, mas por desdém. Seu personagem nio se mostra interessado em
aprender e assimilar os cédigos urbanos e modernos. As “luzes da cidade” nao
iludiram nem cegaram esse caipira astuto.

A critica especializada, durante os anos de 1950 e 1960, defensora dos
ideais desenvolvimentistas, ndo aceitava essa representacio do camponeés
e, por isso, os filmes de Mazzaropi eram por ela apreendidos de forma
essencialmente negativa. No entanto, Mazzaropi era o unico cineasta de sua
época reconhecido pelo publico, lotando as salas de cinema, tornando-se
um ator-empresario bem sucedido. A partir da segunda metade dos anos
1970, coincidindo com o periodo de crise econdémica generalizada do mundo
capitalista, os filmes de Mazzaropi passaram a ser valorizados pelos criticos,
que ja ndo estavam tao engajados no projeto desenvolvimentista e, nos anos
de 1980, suas producdes ja eram elogiadas em varios veiculos de imprensa

e, mesmo, em instituicbes académicas.

CONCLUSAO

Segundo Napolitano, nos anos de 1950 era veiculada pelo cinema uma
determinada face coletiva do povo brasileiro: “malicia ingénua, senso de humor
‘natural’, esperteza e dignidade diante dos desafios éticos e materiais da vida,
solidariedade espontanea com os mais fracos, romantismo, mistura de critica

sutil e conformismo diante da ordem social” (NApoLITANO, 2001, p. 16). Um
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tipo popular ideal aos olhos das elites: conformado, ordeiro, critico, porém
nunca subversivo.

Uma analise apressada e superficial pode levar o pesquisador incauto
a associar essa representacio citada por Napolitano diretamente com o
personagem caipira de Mazzaropi: a malicia ingénua, o senso de humor,
a esperteza, a dignidade e a solidariedade sdo atributos sempre presentes
entre os seus personagens. Porém, uma analise mais detalhada nos revela
um caipira que, apesar de simples e conformado, como bem afirmou Abreu
(Apud Carani, 1987), também ¢ astucioso e valente. Utilizando-se do riso
e da parddia, o personagem caipira de Mazzaropi representa uma dimensao
da cultura popular como espago de deboche e satira as normas e regras
dominantes e, por isso mesmo, como espago de resisténcia e de contestagao
a cultura de elite, a ideologia dominante e ao poder instituido. Por meio de
seu comportamento ingénuo e malicioso, o caipira escapa e debocha da
estrutura de dominacio e submissio.

Analisar a filmografia de Mazzaropi requer um olhar que considere
as ambigtiiddades de suas produ¢oes: num mesmo filme é possivel encontrar
passagens em que se enfatiza o discurso conservador, legitimando a ordem
existente e compactuando com a ideologia dominante, como também outras,
bem distintas, em que o posicionamento perante a realidade torna-se mais
critico e o filme assume um tom de denuncia. Passeando entre dois extremos,
da industria cultural e do discurso critico, o cinema de Mazzaropi constroi suas

representagoes do universo cultural do homem campesino.

AN INGENUOUS AND MALICIOUS
“CAIPIRA” DEBAUCHES OF THE
MODERNITY: REPRESENTATIONS
IN THE MAZZAROPT’S CINEMA

ABSTRACT

During the 50ties and 60ties, in Brazil, a significant share of bureancrats, politicians and
social scientists believed that for the development process to consolidate, was necessary the
existence of one ideology focused in development. The government of the president Juscelino
Kubitschek (1956-1961), that promised “50 years of progress in 5 years of government”,
adopted this ideology as their own flag and word of order. When the militaries took the
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power, in 1964, they looked back to the idea of development, investing in great industrial
and urban projects. Considering this context, the proposal of the present article is to analyze
the representation of the character “caipira” in Mazzaropi’ films.

KEY-WORDS: “Caipira”. Cinematic Representations. Ideology of Development.

Urbanization and Industrialization.
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