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Consideragdes iniciais

A inquietagdo de fazer emergir cenas de vida pedagbgica fez-
me sentir que sendo o “[...] desassossego gémeo do cansaco [...] passou
pelos poros do corpo e o inundou também [...]” (PEssoa, 1996, p.
253), criando um mal-estar a soar, no meu {ntimo, como uma
provocacio de reflexividade' intensificada e resgate de trajetorias de
vida intelectual, conceitual, afetiva: a percepcdo era a de que seria
necessario criar movimentos de fazer surgir o passado no presente,
concitando-os a esclarecerem-se com uma luz reciprocal Era preciso
que me ajudassem a aquietar uma pergunta que ressoava em mim,
insistente: Que prondincias de min e de mundo deixcon, enr mim, a vida escolar?
Que ressondncias estas marcas trouxeram para a minba vida profissional? A
inquietude necessitava ser transmutada em fatos historicos para que
pudesse desvelar as relacdes intrinsecas dessa problematica comigo...
Percebi, na erise, que um transbordamento da subjetividade cobrava-
me a aventura de uma escrita ethopoiética (Foucauvrr, 2001, p. 1237),
um resgate de percursos como mirantes a ampliar-me as possibilidades
de ver fluxos, redobras, territérios de exegese — na dire¢io que lhe
aponta Deleuze (1992) — do novo que esta em vias de brotar.

A convocagio intetior era clara: precisava dobrar-me sobre mim
mesma, abrir fendas com a poesia, fecundar a dialética com o principio
dialégico, garimpar resquicios, encadear indicios, deixar fruir a facticidade
da experiéncia na dire¢dao de um outro fluxo de producio no campo da
pesquisa educacional. Havia a necessidade de celebrar a palavra para
compreender o mundo, habitando neste como um evento vivo.

O ritmo do tempo,’ ao me colocar diante das
desterritorializagdes e de mudangas nos campos conceitual, pessoal,
profissional e afetivo, deu-se de ampliar tal desassossego: pelas vias da

reflexdo intencionada andei por sinuosas linhas, por veredas e cenarios

! Reflexividade aqui na perspectiva de Castoriadis (1982) como a possibilidade de que a
propria atividade do sujeito torne-se objeto e leve-o a questionar-se a si mesmo, num
processo de autocriag¢do da subjetividade.
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inquietantes e desafiadores a abrirem-se em multiplas e imprevisiveis
direcdes, agucando-me — num sentido sherlockians® — o petrceber as
nuancas que a l6gica Chronos/Kairds® descortinava nas marcas dessa
escrita. Vi a preméncia de ““|...] voltar sobre os proprios passos, para
encontrar outras possibilidades de continuar em movimento”.
(CorazzaA, 2002, p. 106-107). Pude, assim, valer-me da memoria numa
perspectiva de estranhamento ao ja conbecido, buscar a vertente do sensfvel
indissociavelmente inseparavel da razdo e da teorizacio, articular a
problematizacio da linguagem e das cerezas, prosseguir caminhando...
Sem um modelo que me apontasse solu¢des a priors, coloquei “a alma
em movimento no sentido de impulsionar o pensamento e lhe transmitir
a pressao da sensibilidade”. (DELEUZE, 1987). Ao acionar a pluralidade
de olhares e de linguagens, dei de fazer renovadas conexdes operando
numa perspectiva multirreferencial, pautada no reconhecimento da
complexidade® que caracteriza as praticas sociais. Se, por um lado, isso
mais me desassossegou, por outro foi desafiante. Pude compreender
de um modo mais intenso que a necessidade do pensamento complexo
se impoe quando o pensamento simplificador encontra seus limites,
suas insuficiéncias, suas caréncias e, embora a complexidade ndo elimine
a simplicidade, pensar de um modo multirreferencializado diante dos
impasses contemporaneos, ¢ uma exigéncia hoje. (BurNHAM, 1993).
Nessa perspectiva, muito mais do que uma posi¢ao metodologica, ao
revisitar meus passos, como aluna e professora e transforma-los em
methodo,” tomei uma decisdo epistemoldgica de renovadas pronincias
de vida, intensificadas buscas de novas saidas.

Finalmente, no respeito ao dinamismo e riqueza contidos na
condicio humana, no mistério do real — convido os/as leitores/as a

adentrarem pelos enunciados e pelas linhas formadoras destes escritos,

? O tempo, neste contexto, visto como arquitetura da subjetividade e esta nio como coisa
em si, esséncia imutavel e centralizada no individuo, mas como producio social. (GUATTARI;
RoiNIK, 1986).

> Sherlock Holmes, famoso personagem da literatura mundial, criado por Conan
Doyle em 1887.

* Chrénos — tempo natural do reldgio. Kairds — tempo histérico das vivéncias.

> Complexidade “como necessidade de captar a multidimensionalidade, as interacoes, as
solidariedades entre os inumeraveis processos sociais”. (MORIN; CIurRANA; MoTTA, 2003, p. 57).
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a dancar a paixdo pelo conhecer que motiva, estende e podera nos
levar a uma unido com aquilo que esta para ser conhecido. (MORIN;
CIurANA; MotTA, 2003; KINCHELOE, 1997).

Pronuncias de vida

Neste presente resgate de campos de significados dos fendmenos
evolutivos discentes e docentes, reconheco-os como um “tecido de
elementos heterogéneos inseparavelmente associados |[...]”. (MORIN;
CIuraNa; MortTa, 2003, p. 44). Assim, ao incorporar aos fatos uma
sequiéncia historica, apresento o passado projetado no futuro, por meio
das marcas e em outras perspectivas de interpenetracdo; no entanto, sem
que este esteja subjugado aquele. Nesse sentido, na descricio dos fatos
historicos e suas exigéncias de enunciaces e interpretacoes, abandono o
classicismo da ciéncia e enveredo pelas incertezas, pelas rupturas
propiciadas pelos acontecimentos, pelas experiéncias, criatividades e suas
subjetividades. Caminho, assim, na busca de explicitar a historicidade da
minha vida ligada a escola na perspectiva de reconhecer as influéncias do
passado e informar o novo que se anuncia, sem ter sido necessariamente
forjado por aquele. (PRIGOGINE, 1996, p. 20).

As novas concepgdes de ciéncia, ao impor em uma reflexio
mais aprofundada sobre a existéncia humana, me impelem a compor
uma reconstrucio de trajetorias e reativacio de saberes, no intuito de
influir na tecedura de novas possibilidades de futuros, além de explicar,
para mim mesma, certos matizes que envolvem a profissdo docente,

que escolhi como op¢io de sobrevivéncia e de prazer.
A professoralidade® produzida ao longo do caminho

Desde que cheguei a escola, aos sete anos, inquieto-me com ela:

a primeira, anexa a Escola Normal de Rio Novo, na pequena Ipiau,

® Neologismo utilizado por Pereira (2001, p. 23-41) para problematizar as questdes: “Como
se ¢ professor?” “Por que se ¢ professor?”.
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servia de laboratirio a alegres mocas normalistas que nos visitavam feito
bandos de passarinhos, cheias de cartazes coloridos e livrinhos de historias,
fazendo festal A primeira professora, moga delicada e sensivel, de andar
macio e dona de uma religiosidade firme e discreta; em sua voz mansa,
as historias adquiriam sabores especiais e produziam muitos sentidos
em minha vida fazendo-me vigjar facilmente através de uma multiplicidade
de vozes, ajudando-me a atribuir sentido a0 mundo que eu comegava a
enxergar. Recrid-las era um exercicio valioso dos finais de semana: os
dramas eram, agora, enriquecidos com detalhes que as roupas do velho
bat ndo davam mais contal A aquisi¢do da lecto-escrita pelas maos da
professora Edinha Lefundes foi de puro encantamento, indelevelmente
marcado na minha pessoalidade.”

Aos oito anos, meu pai definiu que era hora de buscar uma
escola que ensinasse conteridos de verdade e, nesse periodo, iniciei minha
trajetoria de questionamentos acerca da escola e da tarefa docente. Na
chegada ao novo espaco, passei por uma avaliacdo, e este dia estd
registrado na memoria: a nova professora, autoritaria, desdenhava da
outra escola, de modo grosseiro: “Onde ja se viu aprender com
historinhas e cantigas?! Da nisso: chega a segunda série sem sequer
saber os verbos auxiliares!” E eu pensava, com receio de reagir: ndo sei
de verbo gue anxilia, nao... mas sei até ler dicionario antes de dormir..* Assim, me
vi obrigada a retornar a primeira série num ambiente autorititio e
triste: 0 medo imperava entre nos, alunos de uma classe multisseriada.
A vida era dificil principalmente para aqueles que nao tinham facilidade
em memorizar e, por isso, freqientemente apanhavam com a
palmatéria e eram chamados de burros.

Minhas manhis, a partir dali, eram consumidas em decorar as
preposicdes essenciais, as conjungdes aditivas, adversativas, para a licao
da tarde... Conseguia, a muito custo, memorizar tudo, apenas nao

compreendia a serventia delas.

" Na perspectiva bakhitiniana a pessoa nio existe isoladamente, s6 sendo possivel
pensar no conceito de pessoalidade a partir da nogiao de relagio em espacos de trocas
simbdlicas. (SPINK, 2000, p. 54-55).

¥ Em casa havia um Dicionario da Lingua Portuguesa de textura fina, cheio de gravuras
que me encantaval
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A postura muito rigida da nova professora cedo me demonstrou
que o modelo de escola do qual eu vinha era algo para criangas pequenas
e, nesta, pude descobrir o gosto de sa/ das lagrimas que me rolavam
pelos olhos todas as noites! HEstranhar e lamentar com meu pai o
autoritarismo da professora, as perdas de tempo com intermindveis
cantilenas de conjugacdes verbais, o distanciamento da literatura e de
coisas tdo importantes vividas durante os finais de semana, de pouco
adiantava. Nada o demovia, nenhum argumento o convencia: ele
acreditava firmemente que a verdadeira escola era aquela que ensinava
a memorizar as regras gramaticais, a tabuada. Lembro-me de que ele
gostava que eu recitasse, para seus amigos, nomes de rios e seus afluentes,
também as capitais dos estados brasileiros. A padaria, que era nossa,
me salvava...

Da memoéria de longo prazo, ainda resgato fatos, atitudes e
episodios, vendo com clareza o quanto esta escola era distante da vida
e do que importava para as criancas. As contagies de histérias e as
brincadeiras eram momentos magicos vividos nas noites de lua e nas
tardes de domingo. A nossa geracio deve muito as auxiliares domésticas,
pessoas simples e ingénuas que, nas horas de folga do trabalho,
participavam ativamente das brincadeiras, povoavam de fantasia as
nossas vidas. Na zgnordncia das letras, clas me incentivavam a ler “as
histérias dos livros”, a fim de trazer mais personagens para os dramas
dominicais que aconteciam no quintal de nossa casa. As cordinhas
amarradas nos troncos das mangueiras serviam de aporte para os
lencdis que escondiam os atores do publico: toda a criancada e as babas
da vizinhanc¢a vibravam. “Marcelino, pao e vinho”, visto no Circo
Nerino quando de sua passagem pela cidade, se misturava aos
personagens de Monteiro Lobato, e éramos felizes!

No decorrer do tempo, a aprovacio num exame de admissdo
me fez compreender, enfim, a utilidade de fomar bolos nas maos e trazer
na memoria os nomes de rios e cordilheiras... Era o inicio dos anos 70

e, a0 lograr aprovacio, regressei para o meu ambiente primeiro: o
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Ginasio de Rio Novo!” Ali, resgatei o espaco de liberdade que
necessitava a fim de ampliar o meu olhar para os nichos de atividade
cultural intensa que floresciam em Ipiat.

O ano seguinte encontrou-me engajada num grupo de teatro
amador onde, com a maior alegria e envolvimento, todos faziam de
tudo: desde a escolha das obras a serem encenadas, as adaptagdes para
os roteiros, as musicas e jograis que recheavam nossas mambembes
apresentacoes. Foi assim a festa do recital da crianga organizada por
nés com base em uma coletanea de poemas brasileiros que tratavam
dessa tematica: elegemos os fragmentos e montamos um bonito
espetaculo entremeado de cantigas de roda e de ninar, de musicas
brasileiras relacionadas ao tema. Os ensaios viraram momentos literatios
riquissimos de aprendizagem e nossos/as professores/as, ao terem
noticias deles, mostravam-se surpreendidos/as com a nossa capacidade
de montar e executar um recital musicado tdo rico. Nem por isso
foram capazes de vislumbrar a importancia de uma acao didatica inter-
relacionada, renovada, mais direcionada para a poética da vida e para
0s nossos interesses! O tempo passava e prosseguiam a intrigar-me
suas leis, seus jeitos descolados da vida, incitando-me a protestar ¢ a
incomodar quem nao enxergava outro modo de promover um
pretenso aprendizado. Recrudescia o desejo de me tornar professora
e agir diferente, nio sabia, ainda, como. Tinha clareza, apenas, de que o
que estava ali posto ndo acrescentava muito a minha vida; eu aprendia
mais com minhas leituras e trocas com os colegas e amigos do que
propriamente com a participagdo em algumas aulas. Nos corredores
do grande Ginasio, de tudo, um pouco, havia: discutfamos obras que
tomavamos emprestadas a Biblioteca; o surgimento da recente
“Procissao” de Gilberto Gil, que nos impressionou pelo resgate de
coisas que viviamos no nosso cotidiano; as técnicas do beijo e os

segredos de todos correndo de mdo em mao, nos cadernos de

? Ginasio de Rio Novo (GRN) e Escola Normal de Rio Novo (ENRN) — Institui¢io
societaria, de cunho particular, mas sem fins lucrativos, idealizada por Dr. Salvador da
Matta. O GRN, inaugurado na segunda metade dos anos 50, constituiu-se por muito
tempo como a unica op¢io para aqueles/as que precisavam ir além das classes iniciais do
ensino fundamental.
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confidéncia. Na volta as salas de aula, encontrdvamos as carteiras
enfileiradas e o siléncio para ouvir o/a professor/a da vez. Muitas
vezes, la fora tinha ficado a curiosidade, a alma...

Ha contrapontos a registrar e, ao existirem, eles servem para
reforcar a minba tese de que a escola precisava se inundar de vida a fim
de promover um aprendizado que o tempo nao apagasse: o0 professor
de Ciéncias, Dr. Salvador da Matta,'” médico e apaixonado pela
educacio, sensivelmente sabia promover momentos de intensos debates
entre os alunos, buscando resgatar seus conhecimentos prévios e
opinides, convocando todos para um espaco de interlocucdo. Além
disso, trazia livros diferentes para a aula, incentivando permanentemente
o amor incondicional a estes (certamente é o principal responsavel
pelo meu gosto pela leitura). A sua fala ainda ressoa aos meus ouvidos,
e eu ja pude repeti-la muitas vezes: guen Ié nao sabe dizer o gue é solidao... A
postura desse médico-professor intrigava-me e me fazia pensar sobre
o oficio de ensinar: por que nas aulas, com alguns/algumas outros/as
professores/as, era tudo tdo mecanico e, muitas vezes, o tempo custava
a passar e com ele, médico, as coisas transcorriam de um modo tio
especial? Entdo era inato o dom de ensinar? O conhecimento
pedagdgico profissional era algo tacito e intuitivo? Ja se nascia com
um talento especial de encantar, sensibilizar o outro para aprender?
Ou fazia diferenca, na acdo docente, trazer a vida para este contexto
juntamente com a literatura e as artes, como ele demonstrava e fazia?

Por essa época, o Brasil fervilhava com o golpe militar sofrido
€, 20 menos nos primeiros tempos, os /as estudantes e os/as intelectuais
nio foram atingidos/as. Eram anos de efervescéncia cultural no nosso
pais. Havia o Movimento do Cinema Novo'' e a genialidade do

conquistense Glauber Rocha que, depois de produzir “Barravento” e

" Médico clinico geral e obstetra organizou e criou, em agosto de 1949, a Fundacio
Sociedade e Cultura de Rio Novo, sem fins lucrativos. Esta deu origem ao Ginasio e
Escola Normal de Rio Novo.

' “O Movimento do Cinema Novo opds-se tanto ao academicismo das produg¢oes
respeitaveis da Companhia Cinematografica Vera Cruz quanto ao primarismo das
chanchadas”. (VELOsO, 1997, p. 99-100).



A poética do cotidiano ¢ a profissao docente 287

“Terra em transe”, lancou “Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol”, um
filme cheio de uma selvagem beleza que trazia a pauta a literatura de
cordel — tendo impressionado criticos nacionais e internacionais. Esses
filmes, 20 chegarem as telas do nosso pequeno cinema — Cine Eden -
causaram-nos espanto, provocando interminaveis discussdes! Um
integrante de nosso grupo de teatro amadot'? ganhou, por essa época,
um prémio na I Bienal de Sdo Paulo e, de volta a nossa terra, relatou-
nos, em detalhes, o fervilhamento gerado pelas produgdes de “O Rei
da Vela” de José Celso Martinez Corréa e as peripécias de Augusto
Boal e Gianfrancesco Guarnieri com o Teatro de Arena. As primeiras
noticias do Teatro do Oprimido, fortemente ancorado na Pedagogia
de Paulo Freire, davam énfase as palavras descolonizacido e
conscientizag¢io, e isto nos atrafa. Tais atividades chegavam-nos como
possibilidades de transformar a atividade teatral em estratégias de
linguagem e estas, voltadas para a reflexao critica do cotidiano, deveriam
constituir-se num ato politico vinculado a necessidade da classe
proletaria.

Nesse periodo, outro fato cultural também marcou-nos
profundamente: o lancamento do disco “Tropicalia”, com o qual
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé, entre outros, consolidavam o
Tropicalismo.” Este Movimento revolucionou a arte brasileira dando
forma a identidade do Brasil moderno, fora das sombras da ditadura
militar: ao mwisturar varios estilos musicais, “[...] o Tropicalismo
combinava exigéncias existenciais, estéticas e morais que tendiam a por
tudo em questio” (VELOSO, 1997, p. 254) e ampliava as nossas
percepedes do momento inusitado do qual éramos protagonistas. Tudo
isso mexia profundamente comigo, com o mex grupo de teatro amador,
que continuava acontecendo paralelamente a sala de aula: a maioria

dos/as professores/as sé reconhecia tais tematicas como assuntos pata

2 Antonio Luiz da Silva Martins, que nos ajudava a adaptar, montar ¢ encenar nossos
trabalhos artisticos.

B “Movimento de ruptura nascido no final da década de 60, inspirado nas criacoes de
Noel Rosa, Carmen Miranda, no carnaval, na miséria ¢ na opressio permeadas pela Joven
Guarda de Roberto Carlos. As palavras encontravam rimas, as idéias, contrastes e analogias,
as imagens, lentes e angulos insuspeitados [...] na expressio cunhada pelo jornalista
Nélson Mota”. (VELOsO, 1997, p. 184 -180).
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serem tratados nos intervalos, nio os admitindo em classe porque
havia muito conteudo pra dar e pouco tempo a se perder. A saga
conteudista ¢ livtesca continuava comandando as acoes e nao cedia
espaco-tempo para as coisas que estavam a se passar pelo Brasil, pelo
mundo, pelas nossas cabecas e vidas.

A situagdo social e politica brasileira inquietava-nos: a repressao
militar recrudescia e atava o povo brasileiro a uma pobreza politica,
agravada pelo medo, na intencionalidade de conserva-lo na condic¢ao
de massa de manobra do sistema. Incomodada com a situacio,
juntamente com Regina da Matta — amiga de f¢, irma, camarada — reuni
um grupo de colegas de variadas séries e trabalhamos na adaptagio e
montagem do “Auto de Natal” de Jodao Cabral de Melo Neto (1966),
“Morte e Vida Severina” (musicado por Chico Buarque). Nesses
empreendimentos, j4 nem buscdvamos mais apoio entre os/as
professores/as porque haviamos aprendido a licio: escola é escola,
vida é vida... Duas coisas distintas e distantes! Com os ensaios, nossas
noites interioranas voltaram a ganhar um colorido extra com as
adaptagdes do texto, a audi¢do da cangao de Chico, as providéncias
para a estréia do espetaculo. As noticias desse movimento chegaram a
sala de aula e novamente encontraram os/as professores/as
indiferentes: tudo era visto por eles/elas como algo de meninos gue nao
tém muito que fazer e vivem inventando moda... Contrariando as expectativas
de muitos/as deles/as, a encenacido do trabalho foi um sucesso,
especialmente porque, gracas a sensibilidade do professor-médico,
inauguramos em grande estilo o auditério do Ginasio.

Entre 1967 e 1968, havia um destaque para os franceses Sartre,
Simone de Beauvoir e a prosa brasileira, essencialmente barroca de
Guimaries Rosa no contexto literario. Eles nos mantinham atentos e
vivos, mesmo com um novo endurecimento do regime militar. Com
o Ato Institucional N. 5 (AI-5) mais a escola se fechava en copas — e, nesse
contexto, mais incrementos para um saber desvinculado da realidade,
alienado e alienante. A beleza do futebol brasileiro servia de dpio para

um povo alheio as torturas, aos crimes hediondos praticados nos pordes
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do regime; nesse processo, assistiamos tentativas de esfacelamento de
identidades culturais locais, regionais e nacionais com a hegemonia
norte-americana invadindo tudo. Tom Z¢ denunciava: “[...] temos o
sorriso engarrafado / Ja vem pronto e tabelado / F somente requentar
/ E usat, / Porque é made, made, made, made in Brazil [...]”."*

Com o aumento da repressdo militar, a escola agora mais se
distanciava de um comprometimento com o fenémeno sécio-politico,
compulsoriamente: nada de politicas educacionais que servissem como
instrumento de promoc¢ao humana. Vivia-se num clima de censura, de
tédio e simulacSes, onde continuava se perdendo um tempo precioso
de aprendizado significativo; aos/as professores/as, restavam as
atitudes policialescas nos momentos dos testes e das provas; aos alunos,
a condicao de calar para nio se confrontarem com a exclusio. E Chico
cantava versos denunciantes: “[...] ¢ do medo ctiou-se o trigico / no
rosto pintou-se o palido [...] e na gente deu o habito de caminhar pelas
trevas / de murmurar entre as pregas / de tirar leite das pedras / de
ver o tempo cotrer [...].”"°

Internacionalmente, os Beatles revolucionavam os costumes e
incrementavam muitas mudancas que chegaram também a nossa cidade:
do corte dos cabelos a0 modo de nos vestir; da forma de dancar ao
nosso jeito de falar. “O jovem deixou de ser o que apenas seguia
padrdes impostos pelos mais velhos, passando a definir tendéncias”.
(PiNHEIRO, 2001, p. 20). O movimento da Jovem Guarda brasileira se
contrapunha ao vanguardismo de Geraldo Vandré, Fernando Lona,
Torquato Neto, Tom Zé e, paradoxalmente, acendia o canto melancélico
de Luiz Gonzaga nas dentncias da intempérie nordestina. Com Patativa
do Assaré e outros, ele suplicava em nome do seu povo, denunciava a
inconveniéncia de se ficar acreditando no milagre brasileiro!

Permanece vivo na minha meméria o acréscimo de ansiedade
que me deu a Escola Normal, pois nela pude desvelar, de modo mais

intenso, o hermetismo dessa institui¢ao: era inadmissivel que tantas coisas

" Tom Zé. “Parque industrial”. Rozemblit 50010 — edi¢bes mono e estéreo. Sony Music,
1968.

15 “Rosa-dos-ventos”, composi¢ao de Chico Buarque (1969) e gravada por Maria Bethania
em 1973.
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estivessem ocorrendo, e nds, os/as alunos/as, nas aulas, nao tirdssemos
os olhos de livros didaticos que haviam servido até a geragoes anteriores
a nossal Por que a escola insistia em acontecer tao distanciada dos reais
interesses dos alunos? Por que a maioria dos/as professores/as nio
via sentido em articular os conhecimentos livrescos com a vida
cotidiana? Por que a Arte tinha tdo pouca importancia no curriculo?
Aprender na escola era s6 memorizar conteudos, repassa-los para os
testes e as provas e... Esqguecé-los em seguida, até por que eles nao tinham
muita importincia para a vida? Ndo havia outros modos de ser
professor/a a nio ser fazendo planos minuciosos e dando aulas a
alunos/as calados/as e passivos/as? E o reconhecimento da
diversidade humana, da preméncia de ampliar sua sensibilidade perante
as palavras, a arte, a criacdo e a beleza? Por que as disciplinas nao
poderiam ter as linguagens como fios condutores? Eu externava essas
preocupagdes para alguns/algumas professores/as e, em tempos de
linearidade, ndo era nem um pouco bem vista.

Mobilizava-me o desejo de construir uma escola diferente, mais
dinamica, viva, onde nao houvesse limitacdo do ludico a espagos e
tempos exclusivos e onde os alunos tivessem condi¢cdes de pensar,
criar, dizer, trazer suas vivéncias para a pauta. A Escola Nova e as
pesquisas que comegavam a ser publicadas sobre Jean Piaget'® e o seu
Construtivismo eram trazidas para a pauta pelo atento e amoravel
professor Tatai, das cadeiras de Didatica e Psicologia, pessoa sensivel e
especial; suas aulas mais me instigavam a pensar um espago que nao
fosse sisudo, nem triste, antes um recinto de preparagdo do Homem
para a vida sécio-politica. Estavamos em 1969, e eu ja compartilhava
com Regina, a ja citada amiga e parceira das encenacdes, a leitura de
“O Capital”"” com elucubra¢oes marxistas e sonhos feitos de ilusao.

A tradigdo na pratica

' Jean Piaget (Suica 1896-1980). Bidlogo, doutor em Ciéncias Naturais, estudioso de
Psicologia e Filosofia. Criou a “Teoria do Desenvolvimento”.

' Obra principal de Karl Marx (1818-1883), fundador do socialismo. Esta obra retne as
doutrinas fundamentais do socialismo cientifico.
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O terceiro ano do curso de magistério chegou marcado por
intensa preparacao para o estagio numa classe de 3* série do antigo
1° grau: aulas prontas, palavra a palavra, em planos fechados, cartazes
elaborados a priori. Sem que eu me apercebesse, estava a reproduzir
atitudes semelhantes as da maior parte dos/as professores/as — de
tao internalizado estava o modelo de transmissdo pura e simples do
conhecimento! Eu, tdo prédiga em criticar a escola geradora de
passividade, ndo sabia como fugir do cerco e realizar de outro modo a
minha tarefa: em classe, dava aulas de gramatica normativa, tomava
as licoes, a tabuada, inovava quase nada e era elogiada pela professora
titular da classe por seguir a sua linha. Para minha surpresa, a inica
diferenca da escola multisseriada em que eu estudara era a auséncia
da palmatéria. Hoje compreendo melhor que “era o passado
buscando sua expressdo no presente de modo emocional e
inconsciente”. (GIDDENS, 1997, p. 91).

Os sentimentos que perpassaram a minha alma de professora-
estudante, nesse periodo, foram os de impoténcia e frustracio diante da
incapacidade de reverter o que na escola e dentro de mim (agora de
modo explicito) estava posto. As marcas continuavam vivas, encontravam
ressonancial A descoberta foi chocante: criticar eu sabia, e fazer diferente?!
Giddens (1997, p. 92) novamente me ajuda a esclarecer o que ocorreu:
“A repeti¢ao é uma maneira de ficar ‘no tinico mundo que conhecemos’,
um meio de evitar a exposicao a ‘valores estranhos’ ou a maneiras de
ser.” A crianca que ful, ao chorar na estrada, tomava consciéncia das
contradi¢oes e desejava conectar-se com outros fluxos, esbogar novas

composi¢des de ser professora. Mas nao sabia como.
A esperanca na perspectiva da utopia

Estavamos nos primeiros momentos da década de 70, e a musica
vanguardista de Chico Buarque burlando censuras, conseguia denunciar
“[...] a minha gente hoje anda / falando de lado/ olhando pro chio

[...] vocé vai se dar mal / etc. e tal [...]”."8
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Eu havia concluido o curso de magistério e fui convidada pelo
ja citado Dr. Salvador da Matta a ministrar aulas de Sociologia
Educacional para as normalistas do segundo ano. Surpreendi-me com
o desafio de comegar a ser professora “de verdade”, mas encarei-o
com alegria: minhas férias foram passadas prazerosamente na Biblioteca
do Ginisio a estudar, fazer planos, imaginar-me ajudando a construir
um mundo mais justo, de respeito as diversidades. Enquanto isso,
escutava e me surpreendia com a genial composicao de Gilberto Gil
que chegava de seu exilio forcado “[...] A Bahia j4 me deu régua e
compasso / quem sabe de mim sou / aquele abraco [...]”."

A tarefa foi mais ardua do que eu pensara: a inexperiéncia trazia
a pauta aulas puramente magistrais, rabiscadas no quadro de giz, eu
nao sabia fazer diferente! Novamente me desassossegava ao perceber
que minhas marcas, como aluna, estavam a proliferar e a me conduzir
nessa recente professoralidade. Para complicar, os tempos eram de
truculéncia politica e meu discurso marxiano — em classe e fora desta —
criava conexoes, me dava visibilidade. Aconselhada a sair de cena,
programei o meu casamento antes que findasse o ano letivo, ficando a
docéncia pelo meio do caminho. Ainda hoje Chico me ajuda a resgatar
as a¢Oes oprimidas naquele contexto, com a sua imortal Roda Viva:
“[...] a gente vai contra a corrente /até nao poder resistit / na volta do
barco é que sente / o quanto deixou de cumprir [...]”. %

Residindo em Brasilia, viamos #za fonte o poder dos militares.
Acompanhivamos as noticias dos/as amigos/as que insistitam em
ficar na luta ideoldgica: presos/as, foram torturados/as pelo regime.
Aindignacio, s6 podfamos trazé-la no coragio e na consciéncia porque
quem era vivo corria perigo...”' Nessa nova realidade, afastei-me
temporariamente da docéncia e, como forma de apagignar a vida, liguei-

me a um grupo de teatro infantil profissional, estreando como atriz

'8 BUARQUE, Chico. “Apesar de vocé”, composi¢do gravada em 1970.

' GIL, Gilberto. “Aquele abrago”, composi¢ao gravada em 1969.

# BUARQUE, Chico. “Roda viva”, composi¢io gravada em 1967.

2l Adap. de um verso da composi¢cio de Xangai e Jatobd — “Matanca”, gravada ao vivo em
PCM-Digital no Teatro Castro Alves, em Salvador, dias 13, 14 ¢ 15 de janeiro de 1984.
Kuarup.
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numa adaptacio do clissico “O Magico de Oz”.** Esta experiéncia de
sucesso consolidou em mim o gosto pelo Teatro e demonstrou-me
mais claramente a razdo das minhas inquieta¢Ges acerca do curriculo
escolar, como estudante: nao havia mesmo por que considera-lo estatico
e homogéneo quando existiam inimeras possibilidades de pauta-lo
numa multiplicidade de referéncias! Se a pessoa pode se reinventar e
remontar o mundo por meio da imaginacio, da atividade criativa, tendo
a linguagem materna, a arte e seus multiplos sentidos como fios
condutores basicos, por que circunscrevé-la a determinados espagos e
tempos escolares? Fora do contexto pedagdgico, em mim, meus
siléncios falavam mais do que as palavras: agora, a percep¢ao era a de
que, mais do que nunca, um desafio se impunha a institui¢io escolar a
fim de dar conta da complexidade da vida contemporanea. Fazia-se
premente que o curriculo, como um processo de construgio e
transformacdo de pessoas, fosse atravessado pela polissemia de
linguagem,” como ecixo de organizacio do mundo dos individuos
para que estes, por meio de atividade deliberada e do imaginario,
pudessem dialogar com outras realidades dentro e fora da escola. Seria
preciso alavancar possibilidades e cumprir a meta da formacio de seres
humanos auténomos, capazes de transformar e transformar-se numa
discutibilidade publica e sociavel. (CASTORIADIS, 1982; HABERMAS, 1989).
A atividade teatral me remetia a pensar na realidade humano-social
construida no cotidiano da vida e nas relagcbes educacionais e
pedagbgicas da sala de aula; desejava ver as possibilidades de
enriquecimento deste contexto com uma linguagem repleta de signos
e significa¢bes veiculados pelos jogos e estratégias teatrais como meios
de construcdo emancipatdria do homem. E a minha experiéncia apenas
me dizia que a realidade acritica (intencionada) impunha-lhe uma pratica
perpassada por frustracdes que prosseguiam engessando o fazer

pedagogico criativo e significativo. Tais sentimentos se misturavam 2

2 “O Mégico de Oz”, filme editado em 1939, baseado na série de livros sobre a terra de
Oz de Lyman Frank Baum, escritor americano (1856-1919).

# Polissemia de linguagem aqui como uma “abertura de si-para-si-mesmo, de si-para-
com-o-outro e de si-para-com-o-outro-para-o-mundo”. (BurNHAM, 1993, p. 6).
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saudade da Bahia, da familia, dos amigos e faziam-nos acessar Dotival
Caymmi. Sua linguagem metaforica nos dava o recado essencial: “Adalgisa
mandou dizer / que a Bahia ‘t4 viva ainda 14 / [...] com a graca de Deus
/ ainda 14 / a Bahia ‘ta viva ainda 1a”.** E sonhdvamos com a volta, que

baiano fora de sua terra é “peixe fora d’agua...”.
Cotidiano como praxis educacional

Constitui-se, assim, como um dos grandes desafios para a
educacio nestes tempos zutantes, “a formacgio de professores capazes
de um oficio novo™ em que a tarefa do sentir/aprender/fazer/ctriar/
ampliar possibilidades seja superior aquela de ensinar no sentido de
apenas transmitir”. (Azevepo, 2001, p. 51). Nessa concepcao, sera
preciso buscar a informa¢iao “num constante processo de
interanimacao dialdgica” (SPINK, 2000, p. 55) da pessoa consigo propria

e com os outros e aceitar a diversidade, a transcendéncia,®

a mutacao,
como condicOes essenciais da vida. E, ainda: distinguir relevancias,
analisar e considerar alternativas e aceitar a incompletude como a marca
de um mundo em crise, em ebulicdo, onde um novo estilo de
humanidade necessita ser gerado. Nesse sentido, se “a humanizacao
do homem ¢ a finalidade da educagao” (MararoN, 2001, p. 36), a
historia de vida, num resgate de fatos concretos de trajetorias pessoal e
profissional construidos no cotidiano, pode constituir-se como elemento
valioso de reflexividade para o enriquecimento humano-social e o
aprimoramento do exercicio profissional ja que “|...] a investigacao parte
dos fatos e a eles retorna” (p. 11) num movimento introspectivo sutil.
O/A professor/a, ao investigar a complexa ecologia de seus

proprios passos e de seu préprio fazer docente, podera acercar-se da

#* CAYMMI, D. “Adalgisa”. Composi¢io gravada em 1967.

# “Na maior parte dos paises ocidentais, o professor esti em vias de passar do status de
executante para o de profissional assemelhando-se a um pratico que adquire, através de
estudos e experimentaces na pratica, capacidades para realizar com mais autonomia,
responsabilidade e criticidade atos intelectuais ndo-rotineiros e complexos”. (PERRENOUD et
al., 2001, p. 11-12).

* “Transcendéncia no sentido de ir mais além, ultrapassar-se, superar-se, entrar em
comunhio com a totalidade indivisivel, compreender-se como parte integrante do
universo”. (MoraEs, 1997, p. 25).
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pesquisa como articuladora de teoria e pratica numa valorizacdo do
cotidiano como processo educativo praxiolégico. Paulo Freire (1996,
p. 32) chama a atencdo para a importincia da pesquisa como
potencializadora de uma postura critico-emancipatdria muito necessaria
a construcao de uma nova profissionalidade: “[...] o de que se precisa
¢ que, em sua formagio permanente, o professor se perceba e se
assuma, porque professor, porque pesquisador”. Tal postura tedrico-
metodologica requer o cultivo da arte mais apurada da atencdo e da
delicadeza as aberturas essenciais para o vivido, para as pessoas e para
o desconhecido.

A singularidade da revisdo de tecidos sociais imbricados com a
propria existéncia faz submergir saberes experienciais, valores pessoais
e seus pressupostos, exigindo a exposicdo, como diz Larrosa, (2001, p.
5-6) “[...] as vicissitudes de um territério de passagem, algo como uma
superficie sensfvel, daquilo que acontece e afeta de algum modo, inscreve
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos |[...]”. Nessa dire¢ao, ousar
vivenciar o encantamento (re)vigoroso de participar do fendmeno
humano, atrevendo-se a abrir possibilidades de vivenciar, de forma
exemplar, os versos de Bertold Brecht que introduzem “A Excegio e
a Regra” (apud CARONE, 1986, p. 25-28):

Estranhem o que nio for estranho
Tomem por inexplicavel o habitual
Sintam-se perplexos ante o cotidiano
[...]

E facam sempre perguntas.

Caso seja necessario

Comecem por aquilo que é mais comum
[.]

Num tempo de confusio e violéncia
De desordem ordenada

De arbitrariedade proposital

De humanidade desumanizada

Para que nada seja considerado imutavel
Nada, absolutamente nada

Nunca se dizer: isso ¢ natural.
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THE EVERYDAY LIFE POETIC AND THE TEACHER’'S WORK

Abstract: This text is concerned with one field of the human, social and pedagogic
sciences, connected to the reconstruction and study of memories and filled with
poetic language. It involves the historical, conscious, semiotic, political, social
and pedagogical dimensions, which are linked by temporalities and subjectivities,
memories of facts and spaces, visible or invisible individual feelings and sorrows,
and also by characters of contemporary poetry, experienced and interrelated to
the educational institution. The interpretations of fragments from the past,
when intentionally organized, aim to create a fertile dialogue about this reality —
that contains the past in itself — through projections and curiosity about future
life, formal educational practice and the teachers’ work.

Key words: Educational praxis. Everyday life. Memory. Poetic. Teachers’
formation.
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