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Resumen

El presente articulo, tiene como objetivo comunicar los
principales resultados a los que se arrib6 desde un estudio de
caso sobre estrategias creativas de ensefianza musical,
investigadas en tres profesores de musica de la Educacién
Inicial de la ciudad de Santa Fe en el afio 2016 - 2017'. Las
estrategias creativas de ensefianza musical se relacionaron con
el disefio de Secuencias Didacticas Flexibles y fueron
consideradas desde los aportes Educacion Experiencial en el
curriculum de la Educacién Inicial. De esta manera, se expresa
la importancia de pensar, estudiar, disefiar, y evaluar practicas
pedagbgico - musicales remitidas a un modelo educativo
particular, que logran desde la creatividad del maestro,
experiencias de aprendizaje creativo. Se postula en dicho
estudio el desarrollo de estrategias creativas de ensefianza
musical que parten del juego como mediador, de las
experiencias sensoriales como aproximacion a la experiencia
estética, de la indagacion sonora y la construccion a partir del
error del alumno como reflexion y evaluacion sobre la accion;
interpelando de una manera particular las précticas de
ensefianza musical.

Palabras claves: Creatividad. Educacion Musical. Educacion
Inicial. Practicas docentes. Estrategias creativas de ensefianza.
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Resumo

O objetivo deste artigo € comunicar 0s principais resultados que
foram obtidos a partir de um estudo de caso sobre estratégias
criativas de educacdo musical, investigadas em trés professores
de masica da Educacéo Infantil da cidade de Santa Fé no ano de
2016 - 2017 .

As estratégias criativas de educacdo musical foram relacionadas
ao desenho de Seqléncias Didaticas Flexiveis e foram
consideradas a partir das contribuicbes da Educacdo
Experiencial no curriculo da Educacdo Basica. Desse modo,
expressa - se a importancia de pensar, estudar, projetar e avaliar
as praticas pedagégico - musicais referenciadas em um
determinado modelo educacional, que obtém, a partir da
criatividade do professor, experiéncias criativas de
aprendizagem.

O estudo propde o desenvolvimento de estratégias criativas de
ensino musical que partem do jogo como mediador, das
experiéncias sensoriais como abordagem da experiéncia
estética, da investigacdo e construgdo sonora com base no erro
do aluno como reflexdo e avaliacdo sobre o tema. acdo;
interrogando de um modo particular as praticas de educacao
musical.

Palavras-chave: Criatividade. Educagdo Musical. Educagédo
Inicial. Praticas de Ensino. Estratégias de Ensino Criativo.

1. Introduccion

La centralidad de este articulo, se expone en relacion al estudio de practicas creativas
de ensefianza en Educacion Musical, desde la reflexion acerca del planeamiento particular en
el cual se desarrolla la misma, donde los obstaculos més frecuentemente observados se
presentan como el desfasaje entre objetivos manifiestos (aquellos que se concretan) y
objetivos deseados (aquellos que anteceden la préactica); y que se corresponden con
investigaciones previas (Minist. Educ y C. Sta. Fe, 2004) en torno a evaluar el impacto de los
documentos curriculares en cada nivel educativo; y su deteccion en relacion al abordaje de los
contenidos de expresion creativa dentro de los mismos.

Se postulo desde nuestra hipotesis inicial, que una manera de superar aquel desfasaje
manifiesto entre la conceptualizacion y reflexion sobre un objeto disciplinar y su
correspondiente experticia en el hacer creativo musical, seria en primer lugar: desde los
aportes de la “Educacion Experiencial” (construidos en dicha investigacion y aplicados al

objeto de estudio desde la definicion y centralidad relacional en torno a las experiencias
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estéticas de Dewey (1934), los aportes del ciclo de Aprendizaje Experiencial - Reflexivo de
Kolb (1984). En segundo lugar: desde los estudios y marco tedrico en relacion al enfoque
experiencial y su inclusion dentro curriculum (CAMILLONI, 2013), luego transferidos a la
educacion Inicial en el diseno de “secuencias didacticas flexibles” (GIGLIO, 2013).
Reconociendo en tercer lugar: los aportes de la Psicologia de la creatividad y los aportes de la
Didactica General al campo disciplinar de la Educacion Musical.

Se consideraron los aportes de la Educacion Experiencial entendida como estrategia de
ensefianza con enfoque holistico dentro de cada curriculo en particular que permite concebir
el aprendizaje como resultado de una experiencia particular, relacionando el aprendizaje
académico con la vida real, logrando en el proceso reflexivo la construccion de significado de
dichas vivencias.

Por otro lado, se analizo la construccion de sentido en torno al conocimiento musical
de las clases de nivel inicial como producto de estrategias de ensefianza disefiadas con
enfoque articulador, que se efectivizan a partir del disefio de “Secuencias Didacticas
Flexibles™" (GIGLIO, 2013). A partir de las mismas, las actividades ideadas con determinados
objetivos pedagdgicos y medios, podian aplicarse durante un tiempo para lograrlos, de manera
de posibilitar formularlas, adaptarlas, reformularlas y/o cambiarlas, y modificarlas segun las
diversas circunstancias (pp.77 — 86).

Ya que son las habilidades de razonamiento critico y creativo aquellas que posibilitan
aprender desde la experiencia, centrarse en la estimulacién musical de la creatividad habilita
miradas diversas. Entre ellas, el campo de la creatividad del docente, quien dispone de
diversas secuencias posibles de ensefianza, constituyo una valiosa perspectiva de estudio en
las clases de musica del Nivel Inicial como puente para promover aquellos aprendizajes

deseados.

2. Educacion Artistica y creatividad en los primeros afios de ensefianza general

El siglo XXI encuentra a la Educacion Artistica en el centro de un entramado de ideas
gue la conducen al cuestionamiento, revision y reconsideracion de sus enfoques curriculares y

metodologicos.
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En estos contextos tan complejos, cobra relevancia la idea de una educacién integral
que atienda diversas habilidades en los alumnos, y que posibilite el desarrollo de los nifios
desde edades tempranas atendiendo sus formas de aprehender y conocer el mundo. En dichas
maneras de ser parte del mundo que los rodea, tanto docentes como familias, estan
atravesados por las circunstancias de la cultura contemporanea donde la educacion
(particularmente en el presente estudio en los primeros afos de contactos con el arte musical),
requiere de “docentes sensibles ante ¢l mundo del arte, criticos -sobre todo auto-criticos-, y
selectivos en relacion a todo aquello que se vincule con el ambiente y las practicas de aula”
(IVALDI, 2014, p.p. 21-23). Esto implica contra-restar los estereotipos presentes en el
entorno de los lenguajes artisticos, atendiendo asi la preocupacion actual de falta de
flexibilidad y de creatividad ante propositos determinados.

Desde estudios generales sobre creatividad, Guilford (1971) analiza situaciones que
motivan o bloguean a los individuos para emprender una produccion creativa, y propone
responder a dichos interrogantes desde el foco de estudio en torno a la ensefianza. Torrance
profundiza en investigaciones en los entornos escolares generales (1970 — 1977), analizando e
infiriendo caracteristicas de la capacidad creativa y su desarrollo. Csikszentmihalyi (1998)
desde las contribuciones acerca del proceso creativo, avanza demostrando que los actos de
naturaleza creativa son una conciliaciéon entre el pensamiento convergente y divergente, y
expone un enfoque que parece destinado a cambiar las ideas que se tienen sobre el tema
dentro del campo de la educacién. Para el autor antes mencionado, el criterio de fluidez se
torna imprescindible de analizar en la bdsqueda de nuevas vivencias y conocimientos que
desarrollan y sostienen la curiosidad como habilitante de la originalidad (propia del
pensamiento creativo).

En la misma linea de estudio, se considera a la creatividad como parte de un proceso,
asociada con una conducta humana compleja (RUiZ GUTIERREZ, 2010) y que es entendida
holisticamente como parte de un todo interdependiente que supone el involucramiento de
condiciones de una persona a través de articulados sucesos, etapas, niveles o hechos, que se
despliegan y concretan para desarrollar la conducta creativa. Asi mismo inscriben el concepto
dentro de la categoria de: ambiente propicio (LOPEZ PEREZ, 1999), situado y
contextualizado como parte de un fendmeno sistémico, mas que individual
(CSIKSZENTMIHALY, 1998). En relacion al proceso creativo y la determinacion de sus

etapas, Dewey en 1910 expuso cinco niveles del proceso creativo: el encuentro con una
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dificultad, tomando conciencia de que existe; la localizacion y precision de la misma; el
planteamiento de una posible solucion o posibles soluciones; el desarrollo I6gico de las
consecuencias derivadas; y por ultimo las observaciones y procedimientos experimentales que
nos llevan a la aceptacion o rechazo de la solucion hipotética (p.72).

En torno a su definicion y etapas o fases, se incluyen conceptualizaciones referidas
especificamente a la educacién, como la de Torrance (1976), desde donde se expresa la

necesidad de comunicar los resultados a partir del proceso estudiado:

Creatividad es el proceso de ser sensible a los problemas, a las deficiencias,
a las lagunas del conocimiento, a los elementos pasados por alto, a las faltas
de armonia, etc.; de reunir una informacioén valida; de definir las dificultades
e identificar el elemento no valido; de buscar soluciones; de hacer
suposiciones o formular hipétesis sobre las deficiencias; de examinar y
comprobar dichas hip6tesis y modificarlas si es preciso, perfeccionandolas y
finalmente comunicar los resultados. (RUIZ GUTIERREZ, 2010, p.32)

Posteriormente, Lopez Pérez (1999, p. 18) reune algunas caracteristicas en comin no

excluyentes ni Gnicas que consideran:

La creatividad como una actitud o una capacidad, que ubica el concepto en la
categoria de persona (...) haciendo mencion a la formacion de combinaciones,
relaciones o reestructuraciones, se incorpora la categoria de proceso (...)
donde la creatividad debe manifestarse en algun resultado, ya sea material,
concreto o intangible, con las caracteristicas de lo original y relevante, lo que
refiere a la categoria de producto.

En sintesis, es la creatividad — considerada dentro del &mbito de la educacion artistica
— la que permite a las personas (como parte de una comunidad y sociedad) adaptarse a lo
nuevo que acontece y transformar su realidad; mediante la imaginacion e iniciativa creadora

como parte del desarrollo social y cultural de los pueblos.

Creatividad en los documentos curriculares de la Educacion Inicial

Desde los documentos curriculares vigentes en la Educacion Inicial de la ciudad de
Santa Fe (Ley de Educacion Nacional N° 26206) y Nucleos de Aprendizajes Prioritarios

(NAP de la Educacion Inicial -2004), se explicitan saberes que como sociedad se consideran
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claves, relevantes y significativos, con la finalidad de generar igualdad de oportunidades para
todos los nifios y nifias de la Argentina.

Dentro de la mencidn de dichos saberes culturales, sociales, y disciplinares se infieren
diferentes situaciones de ensefianza que posibilitan promover variados modos de
conocimiento musical en las salas de 5 afios, perteneciente al primer nivel de la educacion
obligatoria. Se incluye asi, la percepcion y bdsqueda de posibilidades expresivas, la
produccién y exploracion del lenguaje musical, y el reconocimiento de manifestaciones
artisticas del contexto cultural (CFE - NAP, 2011, p. 20). Estos nucleos de aprendizajes
mencionados dentro de la Educacién Inicial, interpelan las practicas actuales de la ensefianza
musical en el nivel, generando un marco de estudio en relacion a las situaciones que las
habilitan o posibilitan.

Con la intencién explicita de recuperar saberes previos que entrelacen “modos
personales de ser, hacer, pensar y sentir” (NAP 2011, p. 14) se expresa la importancia de
pensar, disefiar, y ofrecer condiciones y ayuda pedagdgica adecuada para brindar por medio
de la actividad creadora experiencias de aprendizaje significativo, producto de la interaccion

del mundo interno y externo de cada persona.

Creatividad en la ensefianza de la Musica

Circunscribiendo el estudio acerca del proceso creativo en la Educacion Musical
Argentina, se reconocen valiosos aportes, producto de investigaciones y experiencias al
respecto. Frega (1980; 2005; 2007; 2014; 2015) explord diversos recortes y situaciones
problematicas que posibilitaron establecer los marcos adecuados para estimular la creatividad
en procesos de educacion musical dentro del entorno escolar general. Describe en sus
investigaciones las disposiciones humanas naturales bajo cuatro aspectos a considerar en las
experiencias: creador, intérprete, auditor y critico (capacidades latentes en cada persona).
Malbran (2010) analizé diferentes atributos de la creatividad del docente que pueden
considerarse como necesarios para el desarrollo posterior en los alumnos, entre ellos: la
originalidad, la curiosidad, la resistencia, el caracter ladico, la autoconciencia, la
perseverancia, y la libertad; considerados como rasgos peculiares que se destacan en el
comportamiento pedagdgico creativo, y que ‘“se convierten en metas trascendentes y
deseables en los propios maestros” (p. 85). Espinosa, reconocio la creatividad como aquella

facultad de la persona al permitirle resolver problemas de manera innovadora, considerando
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que: “para ser creativos hay que ser libres (...) y esa libertad también hay que conducirla con
técnicas y estrategias para que esa nueva idea pueda ser aplicable” (2013, p. 10). Gainza,
recupero y expuso la importancia de estimular la participacion de los estudiantes para explicar
y verbalizar todo lo relacionado con la actitud de produccién creativa, desde la autovaloracion
de como se le ocurrieron las ideas, como procedid, qué siente, qué busca, etc. destacando en
tales conductas “el uso de los materiales, como de las experiencias musicales” (2002, p. 52).

Por lo expresado hasta aqui, se reconoce y analiza que existen diversos modelos de
aprendizaje en relacion a estudios del como se aprende creativamente; y desde esta
investigacion se persigui6 el propdsito de estudiar practicas docentes creativas observables,
identificables y evaluables en las clases de musica de salas de 5 afios; para inferir desde alli,
estrategias de ensefianza creativas en la Educacion Musical del Nivel Inicial.

La creatividad dentro de la didactica de la educacion musical posibilita analizarse
desde diversas secuencias posibles de ensefianza a considerarse: analizando, indagando,
observando y describiendo estrategias y situaciones que impulsen a crear nuevas respuestas,
combinando nuevas ideas sonoras, saliéndose de las rutinas, cuestionando supuestos o
estereotipos, tolerando ambiguedades o variedad de respuestas musicales, brindando
andamiajes o soportes sonoros sobre los cuales se construye conocimiento, entre otros; y
desde los cudles se posibilita repensar las miradas creativas de los docentes como “puntapié

inicial”, de un cambio educativo real y posible.

Construccién didéactica de la ensefianza musical creativa, en la Educacién Inicial

La posibilidad de propiciar desde las practicas docentes el “hacer en musica”
(incluyendo la accidon que ocurre dentro de la ejecucion: en procedimientos, percepcién y/o
reflexion; como fuera del tiempo de ejecucion en representaciones mas estaticas o
declarativas, presentaciones escritas o habladas y en el caso de alumnos del nivel inicial en el
uso de metaforas, de comparaciones o de grafias de notacion analdgica), articula las
habilidades que se regulan mutuamente en constante interaccion, a modo de ciclo en espiral.
Desde ese intercambio espiralado se posibilitardn posteriores exploraciones y creaciones

sonoras'', favoreciendo en la adultez las oportunidades de expresiones creativas.
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La percepcion musical, la ejecucion y la produccion son aspectos posibles de ensefiar
y aprender en la educacion Inicial"; y por ello, favorecer las experiencias relacionadas a estos
modos de conocimiento musical desde la escolaridad general y desde las estrategias creativas
del docente (en nuestro estudio en la ensefianza de mdsica en sala de 5 afios), posibilita una
influencia significativa en el desarrollo musical posterior del alumno.

Swanwick (1991) analiza los primeros signos de expresion musical con el inicio de las
canciones infantiles, y que ya a los cinco afios comienzan a producir composiciones
significativas posibles de ser estimuladas y potenciadas. La misma autora, y en colaboracion
con Tillman (1986) a través del andlisis de las composiciones musicales de nifios de 3 a 11
afios, proponen un modelo en espiral de desarrollo musical en el que se describen ocho modos
evolutivos comprometidos en el desarrollo musical (sensorial, manipulativo, personal,
vernaculo, especulativo, idiomatico, simbdlico y sistematico). Debido a la etapa que nos
ocupa es necesario centrarnos en las tres primeras, pero en directa incidencia con las
posteriores. Desde alli, no s6lo se establecen categorias que el docente debe conocer para
desarrollar desde su construccion didactica, sino que esto nos posibilita entender como la
creatividad potencia y desarrolla “la imitacion inicial”" que parece dominar en estos primeros
afios, hacia etapas posteriores de formas de expresiones personales, vernaculas socialmente

compartidas.

3. La Educacion Experiencial en el estudio de préacticas docentes de la Educacién
Inicial

Cuestionandonos inicialmente ;cémo orientar la estimulacion musical de la
creatividad en el nivel inicial, de manera didactica y sistematica?, se estudiaron una serie de
actividades en las que a partir de esa conexién con la practica musical, se solicitaba a los
alumnos que pongan en juego habilidades y conocimientos que poseian (o que eran facilitados
por el docente) a prueba en una situacion autentica, y que luego por medio de la reflexion
sobre la accion (acompafiada y mediada por el docente) se evaluaban sus resultados para
abordar nuevos desafios o0 problemas posteriores; generando consecuentemente, nuevas
propuestas de ensefianza.

La consideracion de la educacion experiencial dentro el curriculum de nivel inicial
(bajo la cual subyace el modelo de aprendizaje experiencial [Kolb, 1984], el cual describe la

adquisicién de conocimientos cuando el alumno observa y reflexiona sobre una experiencia
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previa e integra esas reflexiones en acciones posteriores¥; organizado en un ciclo de cuatro
etapas sucesivas: - “Experiencia concreta” (EC) - “Observacion Reflexiva” (OR) -
“Conceptualizacion Abstracta” (CA) - “Experimentacion Activa” - EA), posibilitd entender
que si el aprendizaje es favorecido desde la observacion y la reflexion que se da sobre una
experiencia previa, esto posibilita guiar acciones posteriores. Su consideracion desde las
estrategias musicales creativas del docente, es de vital influencia en el impacto sobre la
ensefianza musical; en relacién a la cantidad y calidad de las experiencias, y a la
reconstruccion desde esa misma situacion significativa ya adquirida como forma de
retroalimentacion.

Hace ya algunos afios, Dewey expresoé la existencia del arte en intima relacion con las
experiencias como “aquella prueba viviente y concreta que el hombre es capaz de restaurar
conscientemente, en el plano de la significacion, la union de los sentidos, necesidades,
impulsos y acciones caracteristicas de la criatura viviente” (1934 [1949], p. 25). Preocupado
por la educacidn, y ante la posibilidad de extraer sentido de las experiencias presentadas, se

pronuncio al respecto:

Nuestra responsabilidad es conservar, transmitir, rectificar expandir la
herencia de valores que hemos recibido de modo tal que quienes nos sucedan
puedan recibirla mas sélida y mas segura, mas ampliamente accesible y méas
generosamente compartida de lo que la recibimos nosotros. (DEWEY, 1934;
en JACKSON, 2015, p. 73)

La ensefianza del lenguaje musical del nivel inicial, convertido en experiencia directa
desde los aportes de la educacidn experiencial (cantar, bailar, crear, escuchar) potencia y
posibilita desde nuestro enfoque, diversas formas de operar y de “hacer” con los variados
tipos de conocimiento (declarativo y procedimental, DOWLING, 1992); posibilitando desde
la construccién didactica de cada docente las diversas manera de conocer en mdsica, que
abarcan modos de percepcion, produccién y reflexion (DAVIDSON y SCRIPP, 1992).

Se posibilita entonces, que cada docente articule sus propuestas de ensefianza y el
contenido musical, habilitando el despliegue de un estilo particular, y construccion didactica
creativa, permitiendo “un proceso por el cual una vivencia o un conjunto de vivencias se
convierte en “experiencias Yy éstas en aprendizajes” (CAMILLONI, 2013, p. 15). Este
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enunciado nos interpela de manera creativa en las practicas situadas en el primer ciclo de la

educacidn obligatoria, y nos moviliza a estudiarlas, recuperarlas y reflexionarlas.

4. Aportes desde el disefio de Secuencias Didacticas Flexibles, para estudiar la
ensefianza creativa de la musica en el Nivel Inicial

Desde las diversas vivencias favorecidas en clases de musica, las experiencias sonoras
enfocadas sistematicamente en la educacion inicial deben asegurar el “desarrollo estético,
perceptivo y expresivo en un contexto de igualdad de oportunidades” (D. G. C. y E., 2007).
Se destacan entonces, una serie de estudios de Giglio, vinculados a su tesis de doctorado
(2010) e investigaciones posteriores desarrolladas entre Suiza, Argentina y Brasil, donde
releva practicas de ensefianzas innovadoras Yy creativas en el contexto de la formacion docente
que deben considerarse para desarrollar pautas de mejora en la educacién musical. El autor
estudia cinco momentos o dimensiones de las practicas que apuntan a la innovacion
pedagdgica centrados en la creatividad como el propoésito del cambio. Entre ellas se destacan:
la intencidn o proposito de cambio; la reaccion de modificacion con la posibilidad de predecir
las practicas creativas; la accién propiamente creativa desde el desarrollo de las funciones y
competencias; la interaccion social entre los individuos y las asociaciones de formacion; y
finalmente la adaptacion y ajuste de practicas o nuevos recursos tecnoldgicos para fines
educativos creativos. Si bien estas dimensiones se estudiaron dentro de la formacion docente a
futuros maestros de musica, se consideraron dentro de nuestro estudio como indicadores
observables dentro de las caracteristicas del docente creativo.

Desde dicho aporte, se reflexion6 sobre el papel central que se le asigna a la
creatividad en el disefio de actividades que parten desde los documentos curriculares, pero
que reconocen como Vvariables fundamentales las intenciones de los docentes en las
aportaciones didacticas, mas que desde dichas actividades prescriptas. Es por ello, que la
participacion, la observacion y las modificaciones de la actividad creativa son colocadas en el
centro de las secuencias didacticas flexibles, y habilitaron en nuestra investigacion el estudio
del “clima de formacion creativa” (CAMILLONI, 2017) que involucra en la practica docente
momentos de exploracion, investigacion sonora, y desarrollo de la expresion musical

sensibilizadora.

5. Algunos aportes desde el estudio de caso
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Partiendo de los cuestionamientos acerca de ¢qué estrategias didacticas observables,
identificables y evaluables permiten la experiencia creativa con el hacer musical favoreciendo
los diferentes modos de conocimiento musical (apreciaciéon, producciéon y creacion-
contextualizacion) en la Educacion Inicial?; se estudiaron aquellas condiciones que afectan el
pensamiento creativo investigando que aspectos de las practicas docentes en la ensefianza
musical favorecen los procesos de elaboracion y transformacion de la informacion, para
posibilitar al alumno la utilizacion del saber en otras conexiones y adaptaciones ingeniosas de
NUEevos usos.

El criterio para seleccionar los docentes de musica (n=3) contemplaron los pre-
requisitos de: formacion académica de grado (universitario), carrera docente realizada en
nivel universitario (Profesorado de mdsica), pertenencia institucional (5 afios al menos) y
antigliedad en el cargo como docente titular en Jardines independizados de la educacion
Primaria. La recoleccion de datos se realizé por medio del analisis que se obtuvo desde la
lectura de planificaciones y corpus documentales, las entrevistas estructuradas y semi —
estructuradas y las observaciones de clases a estos tres docentes de musica del nivel inicial
durante un mes de clases; para finalmente construir conocimiento didactico acerca de las
practicas de ensefianza musical que expongan el desarrollo de la creatividad del docente,
como estimulo para el aprendizaje musical.

Los datos del trabajo de campo se sometieron a un “analisis interpretativo” (ACHILLI,
2005, p. 40), desde donde la informacion dentro del proceso recursivo fue sometida a analisis
critico, contrastaciones, y triangulaciones; cuestion que posibilitd, la bdsqueda de nexos
conceptuales que construyeron y argumentaron el objeto de estudio, y asi permitieron
comprender los significados que producen los sujetos en dicho contexto estudiado. Asi
mismo, se establecieron comparaciones desde lo que dicen los docentes que hacen cuando
realizan la planificacion de sus propuestas de clase, y lo que sucede en las practicas concretas
de ensefianza (EDELSTEIN y CORIA, 1995).

Se utiliz para el analisis de datos, una herramienta para evaluar la actividad creativa
en musica denominada SCAMPER (FREGA - GARCIA THIEME, 2005 - acrénimo de las

voces inglesas «substitute, combine, adapt, modify: magnify or minify, put to other uses,
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eliminate, reverse», en castellano: sustituir, combinar, adaptar, modificar, magnificar o
minimizar, poner en otros usos, eliminar, poner al revés). Desde dicha herramienta, se dispuso
de descriptores objetivos y practicos para estudiar las practicas docentes en la conduccién de
los procesos creativos musicales. Desde alli, se cotejaron las conductas observables o
identificadas, con la lectura de planificaciones y posteriormente con las inferencias desde las
entrevistas y clases de los tres docentes. Se consideraron en su interpretacion los cuatro
criterios de estudios sobre creatividad de Guilford (1967), en relacion a:

1)- flexibilidad de ideas (habilidad para reestructurar ideas y cambiar el flujo de una linea de
pensamiento a otra, clasificables en categorias diferentes);

2)- fluidez de ideas (cantidad de ideas, respuestas o soluciones ante un problema concreto);

3)- originalidad de ideas (implica algo que sea distinto, soluciones infrecuentes, que no tiene
precedentes);

4)- elaboracion de ideas: capacidad para completar, llevar a cabo y/o concretar la respuesta.

Se infiri6 posteriormente a este proceso (desde los audios de entrevistas, los videos de
observaciones de clases y los registros documentales aportados), aquellas estrategias que son
favorables a la ensefianza creativa musical; y se triangularon en esta instancia los aportes de la
educaciéon experiencial y estimulacién musical de la creatividad en la elaboracion de
secuencias didacticas flexibles.

Desde lo analizado y comparando a nivel horizontal (estableciendo similitudes,
contradicciones o coincidencias entre los tres docentes), podemos destacar algunas
dimensiones que se infieren como constantes, y que remiten a aspectos creativos del docente
de mdsica, en relacion al despliegue de: curiosidad y entusiasmo; iniciativa y respeto a la
diversidad; flexibilidad y fluidez; disponibilidad al cambio; originalidad en sus propuestas;
lugar a lo imprevisto; juicio y espiritu critico; sensibilidad y empatia; formacion musical

continua y originalidad en sus propuestas.
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Se postuld finalmente desde el presente estudio la articulacion de los aspectos
creativos mediante el disefio de la Propuesta de Secuencia Ciclica de Practicas Creativas en
Educadores Musicales, que permite una integracion holistica de lo observado y estudiado en
la clase de mdusica de la educacion inicial. Dentro de esta propuesta se consideraron aspectos
centrales, que incluyen dimensiones a considerase desde una revision critica, comprendiendo:
EL JUEGO en las experiencias musicales y sensoriales — la construccion de conocimiento
musical desde el ERROR del alumno — la INDAGACION como estrategia creativa del
docente — el uso del CUERPO como forma de acercamiento particular de cada persona a la

como desafio
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musica - la PLANIFICACION como construccion reflexionada y contextualizada “en” y
“para” la creatividad — y la EVALUACION entendida como punto de inflexion en las
practicas creativas de los docente.

Cuadrol. Propuesta de Secuencia Ciclica de practicas creativas en Educadores Musicales,
(ZILLI, 2017)
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6. Conclusiones: Propuesta de Secuencia Ciclica de Practicas Creativas en Educadores
Musicales

En contextos educativos actuales tan complejos, cobrd relevancia la idea de una
educacion integral que atienda diversas habilidades en los nifios, y que posibilite el desarrollo
multidimensional de los mismos desde edades tempranas atendiendo sus diversas formas de
aprehender y conocer el mundo de manera creativa. En directa vinculacion, el estudio sobre el
desarrollo de estrategias creativas de ensefianza cobro relevancia como estimulo para la
construccién de conocimiento disciplinar musical, desde diversas instancias que se
reconocieron como posibilitadoras de una Educacién en Creatividad.

Desde los aportes de dicha investigacion se habilitan caminos posibles a recorrer y
retomar; susceptibles de abordarse desde cualquier aspecto alli mencionado, y que no requiere
de un tratamiento sucesivo fijo, ni del recorrido lineal de dicha secuencia. Se consideran en
dichas conclusiones (cuadro 1), el despliegue de las préacticas creativas que el docente realiza
cuando: concibe el juego como estrategia articuladora que favorece el desarrollo de la
imaginacion, de la curiosidad, y de la diversidad de experiencias ludicas; utiliza el cuerpo
como vehiculo de apropiacion sensorial y musical, que habilita al alumno para favorecer el
aprendizaje comprensivo de la musica; incluye la posibilidad de abordar la ensefianza a partir
del error habilitando multiplicidad de caminos y soluciones creativas ante estos problemas
particulares que permiten construir conocimiento posterior. Por otro lado, cuando propone la
indagacion como estrategia entendida desde la posibilidad de accion, que tiende a la actitud
critica y revisionista en la apertura ante diversas experiencias musicales desde pensamiento
creativo. Y finalmente cuando reflexiona sobre la planificacion y los modos de evaluar en
masica (que necesitan repensarse desde un curriculum) partiendo de las necesidades del
contexto socio cultural, recuperando sus inquietudes y potenciando la creatividad en el aula;
ademas cuando sistematizan algunas estrategias dentro del disefio de clases (unidades,
proyectos, fichas para los alumnos, etc.) que configuran nuevas maneras de disefiar practicas
de ensefianza musical en la Educacion Inicial.

Se confirma desde este estudio, el desarrollo creativo de los docentes como
potenciadores del pensamiento creativo en los alumnos. Caracterizado por una permanente
reflexion y revision de las estrategias, se permite volver a las acciones con una mirada critica,

posibilitando el cambio en todos los actores de la escena educativa y habilitando a la vez, la
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busqueda de los estados intencionales que hay detrds de las acciones dando lugar a la

expresion musical, la creatividad, y el conocimiento compartido.
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Notas

" Dicha investigacion corresponde a la tesis de Maestria en Didacticas Especificas (FHUC - UNL), presentada y
defendida en diciembre 2017.

it Se definen como “un ordenamiento temporal mas general de actividades en el que el docente se preocupa por
llevar a cabo ciertas acciones educativas para resolver permanentemente situaciones y problemas concretos de
ensefianza y aprendizaje” (GIGLIO, 2013, p.77); identificando el contenido curricular a ensefiar (objeto de saber)
y transformandolo en valido para ensefiar (transposicion didactica). Las denomina como flexibles, ya que el
docente las “adapta a las circunstancias sin dudar en modificar, si es necesario, lo que ha previsto” (idem, p.83).
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il Delalande especifica desde la pedagogia musical la posibilidad de ampliar el campo de la misica con diversos
géneros y estilos, posponiendo la ensefianza de notacion tradicional para otros ciclos posteriores o instituciones
especializadas para tal fin, y lo principal “otorgando el lugar central a una actividad de produccién que apele a la
creatividad” (2009, p. 1).

v Sloboda (1985) establece una diferenciacion entre “aculturaciéon musical”, como el desarrollo musical
espontaneo, sin ningin esfuerzo ni direccion; y por otro lado el “entrenamiento” como esfuerzos auto-
conscientes dirigidos para mejorar destrezas musicales especificas y que se inician en la escolaridad general.

V En referencia a estas primeras etapas, Swanwick sefiala que “la imitacion no es mera copia, sino que incluye la
afinidad, la empatia, la identificacion, el interés viéndonos como otra cosa u otra persona (...) es tan inevitable
como el gusto por el dominio de los materiales, y no es contraria a la imaginacion creativa” (1991, p. 52).

Vi Si bien este modelo pedagdgico que subyace desde el proyecto denominado “aprendizaje experiencial —
reflexivo” (KOLB, 1984) fue disefiado inicialmente en la Universidad de Hardvard (desde las problematicas
detectadas en el nivel Superior y centradas en torno a la enseflanza que favorece el “aprender a aprender” de los
alumnos); podemos desde la presente investigacién recuperar sus aportes para considerarlos en la ensefianza del
Nivel Inicial, desarrollando habilidades de pensamiento creativo y critico posterior.
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