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[...]

Quem somos!

Introduzo a seguir a lista de filmes citados por Lacan. Para isto, tomei o
levanta mento estabelecido por Catherine Bonningue e Chiara Mangiarotti
(2011). Produzi algumas altera¢des, principalmente, de adequagdo para os
leitores e pesquisadores brasileiros. Um, mostro os filmes com seus titulos em
brasileiro como também deixo a vista o titulo original. Dois, busquei as
referéncias aos filmes citados nas traducdes brasileiras da Jorge Zahar.
Entretanto, tomo como essenciais para nossas leituras também as tradugdes que
visam apenas a circulacdo e divulgacdo da obra de Lacan, sem fungdes
comerciais, tal é o caso da tradugdo do Semindrio 9, A identificagio, traduzido pelo

Centro de Estudos Freudianos de Recife e o Seminario 8, O desejo e sua interpretagio,

! Este excerto faz parte do artigo "Lacan e o Cinema: entre quem estamos e quem somos", publicado no
numero 52 de "O Corpo é Discurso", janeiro de 2016, escrito por Nilton Milanez durante sua Sabatica
em Corpo, Cinema e Psicanalise no Departamento de Psicologia da USP de Ribeirdo Preto em
colaboragdo com o Département de Psychanalyse da Paris VIII, com Bolsa Pesquisa da UESB/Vitdria da
Conquista. Texto completo disponivel em:
<http://www?2.uesb.br/labedisco/wpcontent/uploads/2016/02/Jornalcorrigido-n.52.pdf>.
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versdo da Associagio Psicanalitica de Porto Alegre. Ambas sdo publicacdes que
objetivavam a circulacdo interna, mas que acabam por atingir o ptblico leitor em
geral, suprindo uma necessidade emergencial para os estudos lacanianos. Trés,
nao apresentei as referéncias sob as normas da ABNT, deixando sua confecgao
para se adequar a regulamentacgao da solicitacdo de cada trabalho em particular,
como também das peculiaridades que se sobrepdem e se modificam a cada ano.
Apontei, em especial, o capitulo e as partes em que os filmes sdo citados nos
ensinamentos para incitar uma possibilidade de enunciacdo que nao se dobre
apenas sobre a referéncia da citacdo em si. Quatro, ampliei o escopo das citagdes
em alguns casos. Como as referéncias das citacdes sdo muito pontuais, achei que
seria interessante evitar as condensacdes dessas falas e, as vezes, incluindo,
ainda, um parédgrafo anterior ou posterior, a fim de iluminar, numa primeira
leitura da citacdo, o campo do qual a referéncia do filme surgiu, trabalho este
sempre incompleto, é claro. Cinco, Lacan discutiu 18 filmes em seus Semindrios
e Escritos, incluindo a referéncia aos Irmdos Marx, grupo de irmados comediantes
que realizaram filmes de 1921 a 1957, mas sem citar nenhum filme deles em
especifico. Seis, acrescento a esta lista o filme L’assassin musicien, primeiro filme
de Benoit Jacquot, que é citado no livro Lacan olha o cinema, mas ndo conta na lista
da referéncia de Bonningue e Mangiarotti. Este texto de Lacan foi publicado no
Nouvel Observateur, para o qual apresentei a tradugdo do inicio do texto e o
acrescentei como mais um na listagem dos filmes. Além disso, inclui um filme que
é citado no Seminario X, A Angustia: Sempre aos domingos, dirigido por Serge
Bourgignon. Sete, reorganizei a lista por ordem cronolégica do lancamento dos
filmes.

Esse tipo de organizacdo antes de ser encarada como um trabalho
bibliografico é um apontamento sobre a cadeia de significantes e sua genealogia
espetacular da relacdo do sujeito com os objetos cinematogréaficos que se
instalam no nosso arquivo de imagens (in)conscientes. Tudo isso, porque

aquilo que nos move estd no nivel do estranhamento daquilo que ndo

cessamos de buscar. Por isso, a confeccao em escrita da reflexdo que aqui
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proponho, datada do més de janeiro de 2016, vem de um desejo compartilhado
com Lacan acerca de objetos de estudo justamente no cenario do amor: “Espero
que, este ano, saibamos entre quem estamos e quem somos.” (LACAN, 1992,
p. 24). Estar entre é a disposicdo do sujeito de enfrentar-se diariamente
consigo e alhures. O quem somos é a ferramenta mais fina, aguda e desafinada
do estatuto relacional entre a praxis de si com a praxis do suporte social em
incontrolaveis trocas do individuo a sua passagem de sujeito do inconsciente

no impasses da histéria do cinema.

THE MADDEST COMICS OF THEM ALL!

HHE V. 1921-1957
: ‘ Irmaos Marx, grupo de irmaos comediantes que
BROTHERS v, % realizaram filmes de 1921 a 1957
T .\ O seminario, livro 17: A ética da psicanélise (1959-1960)

Capitulo IV: Das Ding, parte 3 09 de dezembro de 1959
Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller

Versdo Brasileira Antonio Quinet Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2008 p. 71

Basta evocar uma figura inesquecivel para cada um dentre vocés, a do
terrivel mudo dos quatro irmdos Marx - Harpo. Existe algo que possa colocar
uma questdo mais presente, mais urgente, mais envolvente, mais
transtornadora, mais nauseabunda, mais constituida para lancar no abismo e
no nada tudo o que acontece diante dele do que a figura, marcada por esse
sorriso do qual ndo se sabe se é aquele da mais extrema perversidade ou da
mais completa palermice, do Harpo Marx? Esse mundo, sozinho, é
suficiente para suportar a atmosfera de questionamento e de aniquilamento
radical que constitui a trama da formidéavel farsa dos Marx e do jogo de

jokes ndao descontinuo que confere todo o valor de seu exercicio.
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1928

Um cdo andaluz, Luis Buiiuel, 1928 O seminario, livro 9: A
identificacao (1961 - 1962)

Licao X

21 de fevereiro de 1962

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller

Tradugédo Ivan Correa e Marcos Bagno Recife: Centro dos

: T Estudos Freudianos do Recife, 2003
% Lus Evauit p- 149 - 150
i £ Sarvapon Dan

O acaso tendo feito com que eu ndo tivesse trazido, por esquecimento, a

nao ser o meu exemplar em alemao, ndo fiz a releitura completa, mas somente
a do capitulo dito d'A Introdugio a Andlise Transcendental, e embora deplorando
que alguns dez anos desde os quais eu me dirijo a vocés, ndao

tenham tido, creio, muito efeito na propagacdo entre vocés do estudo do
alemao, o que nao deixa de me causar sempre admiracdo é um desses pequenos
fatos que obrigam algumas vezes a refletir minha prépria imagem como
aquela desse personagem de um filme surrealista bem conhecido que se chama
Lé chien andalou, imagem que é aquela de um homem que, com a ajuda de duas
cordas, carrega atrds dele um piano, sobre o qual repousam, sem alusao,
dois burros mortos... salvo que, ao menos todos aqueles que ja saibam o ale-
mao, ndo hesitem em reler o capitulo que lhes indico da Critica da Razdo Pura.
Isso os ajudara seguramente, a melhor centrar a espécie de reviravolta que

tento articular para vocés, este ano.
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1939

A regra do jogo, de Jean Renoir, 1939

O seminario, livro 6: O desejo e sua interpretagdo (1958-
1959)

Licao V

10 de dezembro de 1958

Circulacdo interna da Associacio Psicanalitica de Porto
Alegre, 2002

p- 100-101

i« JEAN RENOIR
NORA GREGOR  PAULETTE PUBOST. MILA PARELY. DALIC
ARETTE. ROLAND TOUTAIN . GASTON MODOT. PIERRE MAGNIE
JEAN RENOIR

Poderia comecar por lhes articular nos mesmos termos que ainda ha
pouco no que concerne a existéncia e em dois minutos tomar-me-ao por
um existencialista, e ndo é o que eu desejo. Vou pegar um exemplo em La Regle
du jeu, o filme de Jean Renoir. Algures o personagem que é representado por
Dalio, que e o velho personagem tal como se vé na vida numa certa zona social
- endo precisa crer que isso esteja limitado a esta zona social - e um colecionador
de objetos e mais especialmente de caixas de musica. Recordem-se, se ainda
se lembram desse filme, do momento em que Dalio mostra perante uma
numerosa assisténcia a sua ultima descoberta: uma caixa de musica particu-
larmente bela. Nesse momento, o personagem estd literalmente nesta posicao
que poderiamos e deviamos chamar exatamente a do pudor: ele cora, ele
apaga-se, ele desaparece, ele estd muito perturbado. O que ele mostrou,
mostrou. Mas como é que aqueles que ali estdo poderiam compreender que
nés nos encontramos l4, nesse nivel, nesse ponto de oscilagio que agarramos,
que se manifesta, no extremo, nesta paixao pelo objeto do colecionador? Essa

é uma das formas do objeto do desejo.

O seminario, livro 8: A transferéncia (1975-1976)

Capitulo IX: Saida do ultra-mundo, parte 3.

25 de janeiro de 1961. Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller. Tradugdo Dulce
Duque Estrada; revisao Romildo do Rego Barros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992 p.
137
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Lembrem-se que foi assim que o introduzi em meu discurso, fazem agora
trés anos. Lembrem-se de que, para lhes definir o objeto a da fantasia, tomei o
exemplo, em La Reégle du jeu de Renoir, de Dalio mostrando seu pequeno
autdmato, e desse rubor feminino com o qual ele se afasta, apés ter dirigido
seu fenomeno. E na mesma dimensio que se desenrola essa confissao ptblica,
conotada por ndo-sei que vergonha da qual o proprio Alcibiades tem tanta
consciéncia que a desenvolve ao falar.

Sem duivida, estamos na verdade do vinho -isso esta articulado - in vino
veritas. Kierkegaard vai retomd-lo, quando relatar, também ele, o seu Banquete.
Mas é preciso realmente ter franqueado todos os limites do pudor para falar do
amor como fala Alcibiades quando exibe o que lhe aconteceu com Sécrates. O

que h4, ali por trds, como objeto, que introduz no préprio sujeito uma tal

vacilagao?

1947
O Barba Azul, de Charlie Chaplin
Escritos Capitulo II: Introdugao tedrica as fungdes da

psicandlise em criminologia

29 de maio de 1950

Tradugdo Vera Ribeiro

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998 p. 147 [145]

Uma separagdo completa, por exemplo, entre o grupo vital, constituido
pelo sujeito e pelos seus, e o grupo funcional, em que devem ser encontrados
os meios de subsisténcia do primeiro, fato que basta ilustrar dizendo que ele
torna verossimil o sr.Verdoux - uma anarquia tdo maior das imagens do desejo
quanto mais elas parecem gravitar progressivamente em torno de satisfacoes
escopofilicas, homogeneizadas na massa social, e uma implicacdo crescente das

paixdes fundamentais pelo poder, pela posse e pelo prestigio nos ideais sociais,
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sdo outros tantos objetos de estudos para os quais a teoria analitica pode

oferecer ao estatistico coordenadas corretas para introduzir suas mensuracoes.

Escritos Capitulo VI: Kant com Sade
Setembro de 1962
Tradugdo Vera Ribeiro Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998 p. 791 [780]

Que o leitor se aproxime agora, com reveréncia, das figuras exemplares
que, na alcova sadiana, se agenciam e se desfazem num rito de feira. "A postura
se rompe."

Pausa cerimonial, escansao sagrada. Satidem ali os objetos da lei, dos quais
nao saberdo nada, na impossibilidade de saber como se situarem nos desejos de
que eles sdo causa. E bom ser caridoso. Mas, com quem? Essa é a questao.

Um certo sr. Verdoux a resolvia todos os dias, pondo mulheres no forno
até ele mesmo ser condenado a cadeira elétrica. Achava que os seus desejavam
viver com conforto. Mais esclarecido, o Buda se dava a devorar aqueles que nao
conhecem o caminho. Apesar desses exemplos eminentes, que bem poderiam
basear-se apenas num mal-entendido (nao é certo que a tigresa goste de comer o
Buda), a abnegacdo do sr. Verdoux provinha de um erro que justifica a
severidade, ja que um graozinho de Critica, que ndo custa caro, té-lo-ia evitado.
Ninguém duvida que a pratica da Razdo teria sido mais econémica, assim como

mais legal, mesmo que seus familiares tivessem tido que passar um pouco fome.

1951

Rashomon, de Akira Kurosawa, 1951

O seminario, livro 9: A identificagdo (1961-1962)

Ligdo XXVI

27 de junho de 1962

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller

Traducao Ivan Correa e Marcos Bagno

Recife: Centro dos Estudos Freudianos do Recife, 2003
p. 434-435
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A histérica nos mostra, de fato, qual é a distancia desse objeto ao
significante, essa distancia que defini pela caréncia do significante, mas
implicando sua relagdo com o significante, com efeito, a qué se identifica a
histérica quando, nos diz Freud, é no desejo do Outro que ela se orienta, e que a
colocou como cagadora. E é sobre o qual os afetos - nos diz ele - as emocdes,
consideradas aqui sob sua pena como embrulhadas, se posso dizer assim, no
significante e retomadas como tais, é a esse propésito que ele nos diz que todas
as emogoes ratificadas, as formas, por assim dizer, convencionais da emogao, ndo
sdo outra coisa sendo inscricdes ontogénicas do que ele compara, do que ele
revela como expressamente equivalente a acessos histéricos, o que é recair na
relagdio com o significante. As emocoes sdo, de algum modo, caducas do
comportamento, partes caidas retomadas como significante. E o que é o mais
sensivel, tudo o que podemos ver delas, encontra-se varias formas antigas da
luta. Que aqueles que viram o filme Rashomon se lembrem desses estranhos
intermédios que, de repente, suspendem os combatentes, que vao cada um,
separadamente, dar trés voltinhas sobre si mesmos, fazer, em ndo sei que ponto
desconhecido do espaco, uma paradoxal reveréncia. Isso faz parte da luta, tanto
quanto na parada sexual, Freud nos ensina a reconhecer essa espécie de paradoxo
interruptivo de incompreensivel escansao.

As emocoes, se alguma coisa disso nos é mostrado na histérica, é
justamente quando ela esta ao encalco do desejo, é esse carater claramente
arremedado, como se diz, fora de hora, pelo qual se enganam e de onde se tira a
impressao de falsidade. O que isso quer dizer, sendo que a histérica certamente
nao pode fazer outra coisa, sendo buscar o desejo do Outro ali onde ele estd, onde
ele deixa seu rastro no Outro, na utopia, para nao dizer na atopia, no desamparo
até mesmo na ficgdo, resumindo, que é pela via da manifestagdo, como se pode
ai esperar, que se mostram todos os aspectos sintométicos. E, se esses sintomas
encontram essa via sulcada, é em ligacdo com essa relacao, que Freud designa,

com o desejo do Outro.
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1952
O alucinado, de Luis Bunuel
Escritos

Kant com Sade

Setembro de 1962

Traducao Vera Ribeiro

P Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998
e p. 802

Luis Buriuel

Do que falta aqui em Sade, proibimo-nos de dizer uma palavra. Que o
sintam na gradacao da Filosofia, pelo fato de ser a agulha curva, tdo cara aos herdis
de Buiiuel, que é finalmente chamada a resolver na moga um Penisneid meio
visivel nela.

Seja como for, evidencia-se que ndo se ganhou nada ao substituir Diotima
por Domancé, pessoa a quem a via comum parece assustar mais do que convém,
e que, como viu Sade, encerra o assunto com um Noli tangere matrem. V...ée e
costurada?, a mao continua proibida. Estd confirmado nosso veredito sobre a

submissao de Sade a Lei.

EMMANUELE RIVA 1959

: Hiroshima, meu amor, de Alain Resnais, 1959
O Seminario, livro 10, A angustia (1962-1963)
Capitulo XXIV: Do a aos Nomes-do-Pai, parte 3
3 de julho de 1963

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller
Traducdo Vera Ribeiro

s aws Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005

—& | p 363-364

2 Verolée: sindnimo de “sifilitica”, numa referéncia a Ultima parte de A filosofia na alcova, quando Mme
de Mistival, m3e de Eugénie é “inoculada” com o “veneno” da sifilis e, em seguida, tem seus érgaos
genitais costurados — o que é associado por Lacan ao filme E/, de Buiiuel, em que o personagem também
costura sua esposa (N.E.)
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Freud nos observa que o sujeito do luto lida com uma tarefa que consistiria
em consumar pela segunda vez a perda do objeto amado, provocada pelo
acidente do destino. E Deus sabe o quanto ele insiste, justificadamente, no
aspecto detalhado, minucioso, da rememoragao de tudo o que foi vivido da
ligagdo com o objeto amado.

Quanto a nods, o trabalho do luto nos parece, por um prisma
simultaneamente idéntico e contrario, um trabalho feito para manter e sustentar
todos esses vinculos de detalhes, na verdade, a fim de restabelecer a ligacao com
o verdadeiro objeto da relagdo, o objeto mascarado, o objeto a, para o qual,
posteriormente, sera possivel dar um substituto, que afinal ndo terd mais
importancia do que aquele que ocupou inicialmente seu lugar. Como me dizia
um de nds, humorista, a propoésito da aventura que nos é descrita no filme
Hiroshima, meu amor, essa é uma histéria perfeita para nos mostrar que qualquer
alemao insubstituivel pode encontrar de imediato um substituto perfeitamente

valido no primeiro japonés encontrado numa esquina de rua.

1959 1960

SAM SPIEGE!

| C————
EUMBEH  KATHARANE  MONTGOMERY

TAYlIlR HEI‘IIIIIII| HELIFT

De repente, no ultimo verao, Joseph Léo
Mankiewicz
Psicose, Alfred Hitchcock

O semindrio, livro 8: A transferéncia (1975-

1976)

Capitulo I: No comecgo era o amor, parte 3
16 de novembro de 1960

Texto estabelecido por Jacques Alain-
Miller

Tradugdao Dulce Duque Estrada; revisdao

Se alguma coisa na interrogacao apaixonada que anima o ponto de partida
do processo dialético tem efetivamente relagdo com o corpo, deve-se realmente
dizer que na andlise esta relacdo é acentuada por tracos cujo valor de destaque
ganha peso devido a sua incidéncia particularmente negativa. O fato de que os

proprios analistas - espero que aqui ninguém se sinta visado - ndo primam pela
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harmonia corporal é aquilo a que a feiGra socrdtica da seu mais nobre
antecedente, ao mesmo tempo, alids, em que nos recorda que isso nao é, em
absoluto, um obstaculo ao amor. Mas é preciso, mesmo assim, sublinhar que o
ideal fisico do psicanalista, pelo menos tal como se modela na imaginacdo da
massa, comporta um acréscimo de grossura obtusa e de rudeza opaca que veicula
realmente consigo toda a questdo do prestigio.

A tela do cinema é aqui o revelador mais sensivel. Para nos servirmos,
simplesmente, do mais recente filme de Hitchcock, vejam sob que forma se
apresenta o decifrador do enigma, aquele que ali se apresenta para decidir, sem
apelacdo, ao se esgotarem todos os recursos. Francamente, ele porta todas as
marcas do intocavel.

Tocamos, também ai, num elemento essencial da convengao, ja que se trata
da situacdo analitica. Para que ela seja violada de uma forma que nao seja
revoltante - vamos adotar sempre o mesmo termo de referéncia, o cinema - é
preciso que aquele que desempenha o papel de analista - vejam De Repente, no
Ultimo Verdo - que o terapeuta, aquele que leva a caritas até o ponto de retribuir
nobremente o beijo que uma infeliz pespega em sua boca, seja um belo rapaz. Alj,
é absolutamente necessario que ele o seja. E verdade que ele também ¢é
neurocirurgido, e que é prontamente devolvido a suas trepanacdes. Nao é uma
situacao que possa durar.

Em suma, a andlise é a iinica praxis na qual o encanto é um inconveniente.

Quebraria o encanto. Quem ja ouviu falar em um analista encantador.
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1960

A doce vida, de Frederico Fellini

O semindrio, livro 7: A ética da psicanalise (1959-1960)
Capitulo XIX: O brilho de Antigona, parte 3

25 de maio de 1960

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller.

Versao Brasileira Antonio Quinet

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008

p. 300- 301

Mas, digo-lhes de passagem, é preciso ser verdadeiramente um aluno de
meu semindrio, quero dizer alguém especialmente atento, para chegar a
encontrar alguma coisa no espetaculo da Dolce Vita.

Fico maravilhado com o murmadrio de prazer que esse nome parece ter
provocado num grande ntimero de membros desta assembleia. Quero acreditar
que esse efeito é apenas devido ao momento ilusionante produzido pelo fato de
que as coisas que digo sdo justamente feitas para valorizarem uma certa
miragem, que, com efeito, é aproximadamente a tnica que é visada nessa
sucessao de imagens. Mas ela nao é atingida em nenhuma parte, salvo, devo dizé-
lo, num tinico momento. O momento em que, de madrugada, os boas-vidas, no
meio de tonéis de pinho, a beira da praia, apds terem permanecido iméveis e
como que desaparecendo da vibracao da luz, pdem-se de repente a andar em
dire¢do a ndo sei que objetivo, que é aquele que deu tanto prazer a muitos que la
reencontraram minha famosa Coisa, isto é, ndo sei o que de nojento saindo do
mar com uma rede. Gracas a Deus que ainda nao se viu isso no momento em que
lhes estou falando. S6 que os boas-vidas se pdem a andar, e continuarao quase
da mesma invisivel, e sdo totalmente semelhantes a estatuas movendo-se no meio
das arvores de Uccelo. H4 aqui efetivamente um momento privilegiado e tnico.
E preciso que os outros, aqueles que ainda nao foram reconhecer o ensinamento
de meu seminario, vejam. E bem no final, o que lhes permitird comprarem suas

entradas, se ainda houver, no momento certo.
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O semindrio, livro 10: A angtstia (1962-1963)
Capitulo XVIII: A Voz de Javé, parte 3

16 de marco de 1976

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller.
Traducdo Vera Ribeiro

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005

p. 277-278

Os sinais e tecidos de beleza — vocés me permitirdo continuar o trocadilho
— mostram o lugar do 4, aqui reduzido ao ponto zero cuja fungao evoquei da
tltima vez. Mais que a forma que ele mancha, é o sinal que me olha. E por me
olhar que ele me atrai tdo paradoxalmenente, as vezes com mais razdo que o olhar
de minha parceira, porque esse olhar me reflete e, por me refletir, ndo passa de
meu reflexo, vapor imagindrio. Nao é preciso que o cristalino seja espessado pela
catarata para tornar cega a visao — cega, pelo menos, para a castragdo, sempre
evitada no nivel do desejo, quando ele se projeta na imagem.

O que nos olha? O branco do olho do cego, por exemplo. Ou, para tomar
outra imagem de que vocés se lembram, espero, embora isso seja eco de um outro
ano, pensem no boémio de A doce vida, no tltimo momento fantasistico do filme,
quando ele avanca como que pulando de uma sombra a outra do bosque de
pinheiros no qual se perfila, até desembocar na praia, e vé o olho inerte da coisa
marinha que os pescadores estdo fazendo emergir. Ali estd aquilo por que mais

somos olhados, e que mostra como a angustia emerge na visao, no lugar do desejo

comandado por a.

1960

Nunca aos domingos, Dassin Jules

O seminario, livro 7: A ética da psicanalise (1959-1960)
Capitulo XXIV: Os paradoxos da ética ou agiste em
conformidade com seu desejo?, parte 2

06 de julho 1960

“mmmaa | Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller.

Versao Brasileira Antonio Quinet

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008

p. 370-372
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Alguns de vocés viram recentemente um filme, com o qual ndo fiquei
completamente encantado, mas com o tempo voltei atrds em minha impressao,
pois ha nele bons detalhes. E o filme de Jules Dassin, Nunca aos domingos. O
personagem, que nos é apresentado maravilhosamente ligado a imediatez de
seus sentimentos pretensamente primitivos num bar de Pireu, pde-se a quebrar
a cara daqueles que o circundam por nao terem falado de maneira conveniente,
isto é, segundo suas normas morais. Em outros momentos, ele bebe um copo para
marcar o excesso de seu entusiasmo e de sua satisfacdo, e o estilhaca no chao.
Cada vez que um desses estrondos se produz, vemos a caixa registradora se
agitar freneticamente. Acho isso muito bonito, e até mesmo genial. Essa caixa
define muito bem a estrutura com a qual lidamos.

O que faz com que possa haver desejo humano, que esse campo exista é a
suposicdo de que tudo o que ocorre de real é contabilizado em algum lugar. Kant
pode reduzir a esséncia do campo moral a sua pureza, mas em seu ponto central
resta que é preciso haver, a certa altura, lugar para a contabilizacdo. Nao é mais
do que isso que o horizonte de sua imortalidade da alma significa. Nao nos
encheram suficientemente o saco com o desejo nesta terra, é preciso que uma
parte da eternidade se ocupe em fazer as contas de tudo isso. Nessas fantasias
nao se projeta nada mais do que a relagao estrutural que tentei inscrever no grafo
com a linha do significante. E na medida em que o sujeito se situa e se constitui
em relacdo ao significante, que nele se produz essa ruptura, essa divisao, essa
ambivaléncia em cujo nivel se situa a tensdo do desejo.

O filme, ao qual acabo de aludir, e onde, eu soube depois, o proéprio diretor
atua - e Dassin que faz o papel do americano -, apresenta-nos um modelo muito
bonito, curioso, de algo que pode assim expressar-se do ponto de vista estrutural.
O personagem que atua em posicdo satirica, proposto a derrisdao, Dassin,
propriamente dito, no papel do americano, encontra-se, enquanto producer,
conceituador do filme, numa posigdo mais americana do que aqueles que ele poe

em derrisdo, ou seja, os americanos.
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Entendam-me bem. Ele esta ai empreendendo a reeducacdo, até mesmo a
salvacao, de uma amével moga publica, e a ironia do roteirista no-lo mostra na
posicao de se encontrar, na efetivagdo dessa obra pia, como assalariado daquele
que se pode chamar aqui de O Grande Mestre do bordel. Colocando diante de
nossos olhos um enorme par de 6culos escuros, seu sentido profundo nos é
suficientemente assinalado - ele é aquele cuja cara ninguém jamais vé, e com
razdo. E claro que no momento em que a moga sabe que é esse personagem, que
é seu inimigo jurado, quem paga os gastos da festa, ela nos despeja a bela alma
do americano em questdo, que, apds ter concebido as maiores esperangas,
encontra-se atrapalhado.

Se nesse simbolismo ha alguma dimensdo de critica social, ou seja, que
nada mais sdo sendo as formas de ordem, digamos, que se dissimulam por tras
do bordel, ha certamente alguma ingenuidade em fazer-nos esperar, no final do
roteiro, que bastaria a supressao do bordel para resolver a questdo das relacdes
entre a virtude e o desejo.

Perpetuamente nesse filme corre essa ambiguidade, verdadeiramente tipo
fim do século passado que consiste em tomar a Antiguidade pelo campo de
desejo livre. E fazer ainda como Pierre Louys ao se acreditar que é fora da sua
posicdo que a amavel puta ateniense pode concentrar sobre si todo o fogo das
miragens em cujo centro ela se encontra. Em suma, Dassin ndo deve confundir o
que ha de efusivo a vista dessa amavel silhueta com um retorno a moral
aristotélica, sobre a qual ndo nos d4, felizmente, uma aula detalhada.

Tornemos a voltar a nossa trilha. Isso nos mostra que no horizonte da
culpa, uma vez que ela ocupa o campo do desejo, existem as cadeias da
contabilidade permanente, e isto, independentemente de qualquer articulacao

particular que se possa dar sobre isso.
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1960

Viridiana, de Luis Buiiuel

O semindrio, livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da
psicandlise (1964)

Capitulo XII: A sexualidade nos desfiles do significante,
parte 3.

29 de abril de 1964.

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller.

V'p“)'ANA Traducao M. D. Magno.

LUIS BUNUE! : :
st Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996

PREMMTD AL FESTIVAL DI CANNES DEL 1961

Além do mais, as pessoas que seguiam o Cristo ndo eram reluzentes. Freud
nao era o Cristo, mas ele era algo como Viridiana. Aqueles que se fotografam, tao
ironicamente, nesse filme, com um aparelhinho, me evocam as vezes,
invencivelmente, o grupo, igualmente fotografado numerosas vezes, daqueles
que foram de Freud os ap6stolos e epigonos. E isto diminui-los? Nao mais do que
os apostolos. E justamente nesse nivel que eles podiam trazer o melhor
testemunho. E de uma certa ingenuidade, de uma certa pobreza, de uma certa
inocéncia que foi o que eles mais nos ensinaram. E verdade que em torno de
Socrates a assisténcia era bem mais reluzente, e que ela ndo nos ensina menos
sobre a transferéncia - aqueles que se lembram de meu semindrio sobre esse tema

podem dar testemunho disto.

v rum oc SERGE BOURGUIGNON

1962
Sempre aos domingos, Serge Bourgignon
O Seminério, livro 10, A angustia (1962 - 1963)

/ & - Capitulo X: De uma falta irredutivel ao significante,
. parte 3

sk uenizins 30 de janeiro de 1963
I[-]IIifS\/lIlJ_lI_E' %N&,Egﬁ Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller

Haroy KrOGtR  NicoLe Courcer  Parmicia Goza

Tradugdo Vera Ribeiro Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005
p- 160

Isso permite assinalar que um dos problemas da paciente é que ela nunca

pudera fazer o menor esboco de sentimento de luto em relagdo a um pai a quem
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admirava. Mas as historias que nos sao relatadas mostram sobretudo que ela nao
podia representar, de maneira alguma, fosse por que angulo fosse, alguma coisa
que pudesse faltar a seu pai. Eis uma cena muito significativa: durante um
pequeno passeio com ele, a filha segurava uma varinha de madeira, muito
simbdlica do pénis, como a prépria doente apontou. De modo bastante inocente,
ao que parece, o pai havia atirado essa sua varinha na dgua, sem o menor

comentario. Ndo estamos nos domingos de Ville-d-Avray? nessa historia.

LE DERNIER FILM

LOUIS MALLE

1969
Calcuta, de Louis Malle

. — O semindrio, livro 16: De um ao outro (1968-1969)
{,, [l ] 4( . U l l jl Capitulo XIX: Saber poder, parte 2
T T, 07 de maio de 1969
1 i Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller
o Traducdo Vera Ribeiro
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008
p- 290

Ainda ndo fui vé-lo, mas parece que existe um filme de Louis Malle sobre
Calcuta. Nele se vé uma enorme quantidade de pessoas morrendo de fome. O
real é isso. Ali onde as pessoas morrem de fome, elas morrem de fome. Nao falta
nada. Por que se comeca a falar de falta? Porque elas fizeram parte de um
império. Sem as necessidades desse império, nao haveria nem mesmo Calcuta,
nado haveria uma aglomeracdo nesse lugar. Nao sou tdo historiador que possa
saber disso, mas eu o admito, ja que é o que nos dizem.

Os impérios modernos deixam que se evidencie seu papel de falta
justamente porque neles o saber teve um crescimento desmedido, sem duavida,

em relagdo aos efeitos de poder. O império moderno tem a propriedade de que,

3 Nota do Tradutor. Referéncia ao filme “Les dimanches de Ville-d’Avray”, de 1962, dirigido por Serge
Bourguignon, drama psicoldgico que gira em torno da relagdo de amizade casta nascida entre um ex-
piloto de guerra, emocionalmente traumatizado, e uma 6rfa de 12 anos. Premiado com o Oscar de melhor
filme estrangeiro de 1963, o filme recebeu no Brasil o titulo de “Sempre aos domingos”.

L ACANE O CINEMA

O NO ENTRE CORPO E SUJEITO

REDISCO | Vitéria da Conquista | v.9 | n.1 | p.159-181 | 2016 | ISSN 2316-1213



REVISAO DOS FILMES CITADOS POR LACAN ESTABELECIDO POR NILTON
MILANEZ

em todos os lugares sobre os quais estende suas asas, essa disjungdo também
surge em nome do que podem fazer conosco, da fome na India, de um motivo
que nos incita a uma subversao ou revisdo universal, a fazer qualquercoisa de real,

ora!

1969
Satyricon, de Frederico Fellini

O semindrio, livro 17: O avesso da psicanélise (1969-1970)
Capitulo XII: A sexualidade nos desfiles do significante,
parte 4.
11 de fevereiro de 1970.
= i | Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller.
Traducdo Ari Roitman.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992
p- 76

TRANCO FABRIZI- GRATIELLA GRANATA - VALERIE LAGRANGE
FRANCESCO PAU o=z, UGO TOGNAZE e
= ALFER S0 . MCK FILN. | S T

~=SEALFREND [ o
TINERT DISTAIEUTON ASSOCAT) s -esigy |

Se quisesse dar-lhes material para devanear sobre onde se esboga esse
processo cujo estatuto é nossa ciéncia, eu lhes diria - pois recentemente o reli -
que se divirtam com Satiricon.

Nao acho ruim o que Fellini fez dele. Mas nunca lhe sera perdoado o erro
de ortografia que cometeu ao escrever Satyricon, quando nao ha y - mas, fora isso,
nao é mau. Nao é tdo bom quanto o texto, porque no texto se esta serio, ndo se
fica detido nas imagens e sabe-se o que estd em questdo. Em poucas palavras, é

um bom exemplo para estabelecer a diferenca entre o senhor e o rico.

1969

Se, de Anderson Lindsay

O seminario, livro 16: De um ao outro (1968-1969)
Capitulo XXV: A extasiante ignominia da homela, parte
2 /25 de junho de 1969

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller

Traducao Vera Ribeiro

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008

p- 382-383
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[...] Enfim, vejamos, reconhecam no primeiro lugar o da enunciacdo. Eu
lhes falei da homela. Sera que tudo isso ndo converge para ela, que é, ao
mesmo tempo, o mestre/senhor e o saber? Ela fala, ela profere.

Se quiserem ter uma imagem dela, vdo ver um treco, mas entrem na hora
certa, como eu fiz. E um filme detestavel, que se chama If [Se] — palavra de honra,
Deus sabe por qué. Trata-se da Universidade inglesa, exposta sob suas mais
sedutoras formas, aquelas que realmente convém a tudo o que a psicanalise
efetivamente soube articular, nada mais, sobre o que acontece com a sociedade
dos homens, uma sociedade no sentido de agora ha pouco, sociedade de
homossexuais.

L4 voceés a verdo, a homela. E a mulher do reitor. Ela é de uma ignominia
extasiante, verdadeiramente exemplar. Mas o achado, e devo dizer que esse é o
unico traco de talento que tem o autor desse filme, esta entre os tachos do saber,
no momento de fazer com que ela va passear sozinha e nua, Deus sabe se isso
existe, na cozinha, muito segura que estd de ser a rainha da casa, enquanto toda
a baguncinha homossexual esta no patio, desfilando para a preparagao militar.

Talvez vocés estejam comecando a perceber o que quero dizer. A homela,
essa é a verdadeira imagem da Alma Mater — da Universidade, em outras
palavras, lugar que, por ter praticado um certo nimero de manobras em torno

do saber, lhes d4 uma instituicao estavel, sob a direcao de uma esposa.

1976

O Império dos sentidos, de Nagisa Oshima

O semindrio, livro 23: O Sinthoma (1975-1976)
Capitulo VII: Do sentido, do sexo e do real, parte 3
Aula de 16 de margo de 1976

Texto estabelecido por Jacques Alain-Miller.
Traducdo Tradugdo Sérgio Laia; revisdao André Telles
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007

p. 122-123
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Apoés essa apresentagdo de Jacques Aubert, para a qual vocés ndo foram
convidados, vi um filme, também japonés.

Foi numa salinha. Assim como para Jacques Aubert, tampouco vocés
poderiam ser convidados. E, depois, ndo queria lhes dar mas ideias. Apesar disso,
escolhi algumas pessoas da minha Escola para assistirem a esse filme, e suponho
que elas, assim como eu, ficaram embasbacadas. Foi o termo de que me servi para
dizer do efeito provocado em mim pelo filme.

Fiquei embasbacado porque se trata do erotismo feminino. Ndo esperava
isso ao ir ver um filme japonés. Comecei entdo a compreender o poder das
japonesas.

Foi uma projecdo privada, mas espero que, apesar disso, o filme seja
liberado. Fazendo alguns movimentos coleantes, vocés acabardo por vé-lo em
salas especiais. Vao exigir de vocés uma senha e, por exemplo, vocés poderdo
dizer que vém ao meu Seminario.

Parece que nele o erotismo feminino foi levado ao extremo, e esse extremo
¢é a fantasia, nem mais, nem menos, de matar o homem. Mas mesmo isso ndo
basta. Depois de té-lo matado, vai-se mais longe. Depois - por que depois?, eis a
davida - a japonesa em questdo, que, é o caso de dizer, é uma amante mulher,
corta o pau de seu parceiro. E assim que isso chama. Nés nos perguntamos por
que ela ndo o cortou antes.

Sabemos que isso é uma fantasia, ainda mais porque hd muito sangue no
filme. Eu queria muito que os corpos cavernosos fossem bloqueados, mas, agora,
nao sei mais nada. Nao sei como é que isso se d& depois da morte.

Ha ai um ponto que chamei ha pouco de duvidoso. E ai que vemos
claramente que a castracdo nao ¢é a fantasia. Ela ndo é tao f4cil de situar na fungao
que lhe é propria na andlise, ja que pode ser fantasiada.

Por isso, retorno com meu grande @ que pode igualmente ser a primeira letra da

palavra fantasia.
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Essa letra situa as relagdes do que chamarei de uma phungio de fonagao.
Essa é, contrariamente ao que se cré, a esséncia do ®. E uma phuncéo de fonacao
que, como tal, acaba sendo substitutiva do macho, dito homem.

Em meu Seminéario Mais, ainda, levantei-me contra a substituicdo desse ®
pelo significante ao qual ndo pude dar outro suporte sendo uma letra complicada
da notagdo matematica, a saber, S(A). S de A barrado e uma coisa bem diferente
de ®. Nao é com isso que o homem faz amor. No final das contas, ele faz amor
com seu inconsciente, e mais nada. Quanto ao que fantasia a mulher, se ¢ mesmo
isso que nos foi apresentado pelo filme, é alguma coisa que, de todo modo,
impede o encontro.

S(A), o que isso quer dizer?

Se o intermediario ou, dito de outra forma, o instrumento que se coloca
para funcionar na copulagdo, é mesmo, como é patente, para ser colocado de lado,
o meu S maitsculo, parénteses, grande A barrado é de outra ordem.

O grande A é barrado porque ndo ha Outro - ndo ai onde ha supléncia, a
saber o Outro como lugar do inconsciente, esse de quem eu disse que é com isso
que o homem faz amor, em outro sentido da palavra com e que é o parceiro - o
grande A é barrado porque nao ha Outro dentro do Outro.

Peco desculpa por nao ter tido outra coisa para me servir além da barra.
H4 uma barra que qualquer mulher pode saltar, é a barra entre o significante e o
significado, como pode lhes provar, espero, o filme a que fiz alusao ha pouco. Ela
é como esta barra que estd aqui, sobre ®x. H4 uma outra barra a ser barrada.
Lamento, alids, ndo té-la feito como a precedente, pois assim teria sido mais
exemplar. Colocada atravessando o grande A, essa barra diz que ndo ha Outro

que responda como parceiro.
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ANNA KARINA 1976

L

Whusic]

L’assassin musicien, Benoit Jacquot

« My Le Nouvel Observateur, sessao Opinion
Equ ™| 29 de marco de 1976

p. 64

O que me admira é de nem mesmo ter vontade de reler a narrativa sobre
a qual este filme se funda: foi de um romance inacabado de Dostoievski, a partir
de uma leitura de Safouan, que Benoit tirou a ideia. Mas vou a historieta, que
todo mundo conhece: sabemos bem que Dostoievski se preocupava mesmo era
com a mocinha. Passo por este a sem discutir, porque para ele é um fantasma,
inclusive erético.

Erético, claro, como sempre, o fantasma funda a verossimilhanca, do
aparente a verdade.

Benoit Jacquot, tendo talento, vai direto ao ponto. Porque é disso que
consiste o talento: acertar na mosca.

Em qualquer lugar que seja: aqui, é o cinema.
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