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Resumo: Durante a realizagdo do projeto “Criangas Surui-Aikewara: entre a
tradicdo e as novas tecnologias na escola”, os indios Aikewara, que vivem na Terra
Indigena Sorord, no estado do Par4, em momentos diferentes, fizeram questdo de
aparecer diante das cameras vestidos com roupas ocidentais e vestidos com sua
pintura corporal, a base de jenipapo e urucum. Este artigo analisa, a partir das
discussbes sobre identidade, mediacOes e relacbes de poder, fundamentadas pelos
estudos culturais e pela analise do discurso, como o corpo Aikewara se constitui
nas fronteiras culturais em que este povo indigena vive e como ele materializa suas
multiplas identidades.
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Abstract: Genipap and annatto subscriptions: body, mediations and
discourses among the Aikewara. During the realization of the project "Surui-
Aikewara Children:between tradition and new technologies in school," the
Aikewara Indians, who live in the Indigenous Land of Sorord in the state of Par3,
in different moments, made a point of appearing before the cameras wearing
Western clothes and their body painting, based on genipap and annatto. This paper
analyzes, taking into account the discussions about identity, mediations and
relations of power, motivated by cultural studies and discourse analysis, how the
Aikewadra body constitutes itself in the cultural boundaries where this indigenous
people live and how it materializes its multiple identities.
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“Vé se Ta Escrito Tarai Surui!”

E pelo estudo dos mecanismos que penetram nos
COrpos, nos gestos, Nos comportamentos, que é
preciso construir a arqueologia das ciéncias
humanas.

Michel Foucault

Esta fala, de uma menina Aikewéara de 10
anos, traduz um dos momentos mais
significativos que vivemos durante a
realizacdo do projeto “Criangas Surui-
Aikewdra: entre a tradicdo e as novas
tecnologias na escola”. O enunciado
materializa um sinal de mudanga entre os

mais novos. Tarai falava agora de uma outra
posicdo e queria marcar sua identidade
indigena. Seu corpo estava vestido de
jenipapo e urucum, bem diferente dos
modelos ocidentais que via na televiséo...
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Ela, a exemplo do que acontece com a
grande maioria das criancas que de alguma
forma esta conectada as grandes midias,
diariamente, estd exposta as matrizes culturais
do ocidente, que elegeram, desde o inicio das
relacdes coloniais, o branco, louro de olhos
azuis como ideal de beleza e civilidade. Nao
podemos ignorar que:

Como o prdprio nome parece indicar, as
midias desempenham o papel de mediacao
entre seus leitores e a realidade. O que 0s
textos da midia oferecem ndo é a realidade,
mas uma construgdo que permite ao leitor
produzir formas simbolicas de representagédo
da sua relacdo com a realidade concreta.
(GREGOLIN, 2003, p.97)

Quando pensamos hoje na programacao
televisiva brasileira, basta olhar com um
pouco de atengdo para constatar como estas
matrizes coloniais continuam hegemaonicas.
Quantos apresentadores de telejornais séo
negros ou indio na Rede Globo, ou ainda
quantos protagonistas das telenovelas fogem
do padrdo europeu branco? Apenas 03
apresentadores negros e nenhum indio.

Em relacdo as telenovelas, s6 em 2004
uma atriz negra chegou a protagonista de uma
novela global do horario das 19h e apenas em
2009, dando margem para muitos discursos
preconceituosos, a mesma atriz, Tais Aradjo,
chegou ao horério nobre e viveu a Helena, em
“Viver a Vida” de Manuel Carlos. Ndo ha
registros de atores indigenas nas redes de
televisdo brasileiras atualmente.

Nas telenovelas, os
negros  normalmente
aparecem como
escravos figurantes nas
novelas de época, ou
como empregados
domeésticos. Os indios,
de forma mais
silenciada ainda, nas
poucas vezes em que
apareceram, ainda
estavam  travestidos T ——

. http://www.terra.com.br
de branco, como f0|_0 [exclusivol/televisao/nov
caso do indio  elas/ugauga.htm
Tatuapé, na novela
global “Uga-Uga” (2000-2001), escrita por
Carlos Lombardi, em que Claudio Henrich,
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um ator louro de olhos azuis vivia um indio,
que era o protagonista da trama.

De forma geral, n&o é o corpo indio, nem o
corpo negro que ditam os modelos de
identificacdo para as criangas. Vista pela
telinha da televisdo, num primeiro momento,
sem reflexdo sobre o assunto, a identidade
indigena ndo cabe no mundo globalizado.

O objetivo deste artigo € mostrar como a
relacdo de corpo e identidade étnica Aikewara
foi passando por um processo de
transformacdo durante as atividades do
projeto “Criangas Surui-Aikewéra: entre a
tradicdo e as novas tecnologias na escola”.
Para isso, as referéncias tedricas estdo
fundamentadas  nas  discussdes  sobre
identidade, mediacdes e relacdes de poder dos
estudos culturais e da analise do discurso.

Colonialidades Discursivas e Mediacdes

O sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, esta se tornando
fragmentado: composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, algumas vezes contraditérias
ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as
identidades que compunham as paisagens sociais
“la fora” e que asseguravam nossa conformidade
subjetiva com as “necessidades” objetivas da
cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudancas estruturais e
institucionais, o préprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorio, invariavel e problematico.

Stuart Hall

Ainda que existam sociedades isoladas
dentro da Amazonia, no Brasil, a maioria dos
povos indigenas mantéem relacdes efetivas
com a sociedade envolvente. Ja estabelecem,
portanto, uma fronteira cultural com as
instituicbes  ocidentais  (igreja,  escola,

Terra Indigena Soror6 - criangas Aikewara
comemoram vitdria do Brasil na Copa de 2010
Foto: Ivania Neves
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televisdo, radio, secretarias publicas, ONGs,
entre outras). Nascidas dentro deste cenario,
grande parte das criangas indigenas se
constitui nestas fronteiras.

Todas as iniciativas voltadas para estas
sociedades de fronteiras devem considerar a
constante negociacdo de culturas em que
vivem. Ndo cabem mais em uma unica e
estanque identidade e muito provavelmente
nunca couberam. O discurso que prevalece
sobre o isolamento pré-colombiano é apenas
mais uma invencdo ocidental, pois sempre
houve interacdo entre as sociedades indigenas,
atraves de rituais religiosos, festas, guerras
etc.

Hoje, estes povos nativos da Ameérica sdo
indios, mas sdo brasileiros, sdo estudantes,
muitos estdo imersos em praticas religiosas
cristds, sdo consumidores, telespectadores e ja
comecam a ser usuarios de internet. Acreditar
que depois de contactadas estas sociedades
ndo se atravessariam pelas culturas ocidentais
€ no minimo ingénuo.

Historicamente, o inicio do contato entre as
sociedades indigenas e as instituicdes
ocidentais, além de terem resultado na morte
de milhares de indios, quer seja por processos
de violéncia, quer seja por questbes de salde,
representa quase sempre uma grande
desestruturacdo politica e cultural. Este
contato, no entanto, uma vez realizado
estabelece uma nova e irreversivel ordem para
estas sociedades.

Desde o inicio da colonizacgdo,
naturalmente, foi a palavra escrita, européia,
branca e seus registros visuais que traduziram
o “novo mundo” e seus habitantes para as
sociedades ocidentais. Foram o0s discursos
europeus, materializando seus diversos
interesses, muitas vezes estabelecidos atraves
do poder bélico de seus exércitos, que
comecgaram 0s processos de mediacdo entre
colonias e metropoles.

Ndo é possivel pensar, no entanto, que
existiu um Unico sujeito particular que
planejou o sistema colonial. Nem mesmo uma
Unica instituicdo  ocidental pode ser
responsabilizada individualmente. 0]
colonialismo europeu, tanto na América como
em outras partes do mundo, se imp6s a partir
de uma multiplicidade de interesses. Os
Estados europeus, com seus exeércitos e seus
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anseios de se tornarem impérios, as grandes
empresas que comegavam a surgir e
desejavam abrir novas frentes de exploracéo
econémica e a Igreja Catolica com o objetivo
de aumentar o rebanho de Deus s&o alguns
dos mais visiveis fatores que impulsionaram
as préticas coloniais.

Para alcancar seus objetivos, estas
instituicbes ocidentais criaram uma série de
estratégias de dominacdo, dispositivos que
agenciavam a exploragdo de riquezas
florestais e minerais, mas que se estruturavam
na construcdo de cidades, na imposicdo de
linguas oficiais, e que também estabeleceram
0s processos de sujeicdo impostos as
sociedades indigenas. Para  Foucault,
dispositivo é um determinado agrupamento de
praticas, que constituem um sujeito em uma
trama de saberes e em um jogo de forcas que
Ihes sdo imanentes.

Conjunto  decididamente heterogéneo que
engloba discursos, instituicbes, organizacoes
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposicdes filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito
sdo o0s elementos do dispositivo. O
dispositivo é a rede que se pode estabelecer
entre estes elementos (FOUCAULT, 2006, p.
244).

Embora ndo seja novidade que a grande
maioria dos paises, na contemporaneidade, é
constituida por uma multiplicidade de
processos identitarios, € inegavel que o0s
discursos marcados pelo evolucionismo
cultural, que elegeram o europeu e depois
seus herdeiros como o ideal de civilizagéo,
ainda determinam bastante os processos de
mediacgéo nas sociedades ocidentais.

Os Aikewara e 0 Projeto

Os indios Surui-Aikewara, de lingua e
tradicdo Tupi, vivem atualmente sob a
lideranca  do
caciqgue Maira i
Surui, na Terra ¢
Indigena W
Sororo, ‘

“w

o A4
I\lll- Wielde
12

localizada entre
0S municipios
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de S&o Domingos do Araguaia e Sdo Geraldo
do Araguaia, no sudeste do estado do Pard,
aproximadamente a 800 km da capital Belém.
Somam hoje, segundo dados da enfermaria da
aldeia, pouco mais de 315 indios, com mais
de 200 criancas.

Quando foram contactados
sistematicamente, nos anos de 1960, o grupo
sofreu uma grande depopulagéo e chegou a
apenas 33 indios. Diante deste quadro caotico,
alguns antropdlogos anunciaram o fim deste
povo, mas os Aikewara sobreviveram e ainda
hoje continuam passando por um processo de
reestruturacéo social.

v /

Tiapé Surui — Foto: Alda Costa

As relacbes que estabeleceram com a
sociedade envolvente interferiram bastante em
suas praticas sociais. Se 0s mais velhos nédo
dominavam a lingua portuguesa, hoje, a
maioria das criancas nao fala com muita
frequéncia sua lingua tradicional. Assim
como seus rituais religiosos e festivos, em
diversas situacGes, veem-se ameacados de
desaparecimento em fungdo da “invasdo” da
cultura ocidental.

Em relagdo ao corpo Aikewara, ele
também se constitui hoje, nesta regido de
fronteira, de reestruturacdo e de negociacao
cultural. Se tradicionalmente eles ndo usavam
as roupas ocidentais e as condigdes climaticas
da regido permitiam-lhes andar nus, a chegada
das instituicdes ocidentais interferiu bastante
em suas formas de vestir.

Entre saias ocidentais, sapatos
industrializados, tintas de jenipapo e urucum é
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possivel encontrar uma pluralidade de
identidades no corpo Aikewara, que se
alternam e se complementam orquestradas
pelos desejos e pelas necessidades destes
sujeitos.

O projeto “Criangas Surui-Aikewara: entre
a tradigdo e as novas tecnologias”, financiado
pelo Crianca Esperanca, parceria da Rede
Globo/UNESCO, é a primeira etapa de um
programa maior da UNAMA- Universidade
da Amazbnia, que estd voltado para o povo
indigena Surui-Aikewara. Seu periodo de
realizagdo é de fevereiro de 2010 a janeiro de
2011.

As criangas Aikewara, bem cedo, sdo
expostas a escola ocidental, e as novas
tecnologias da informacdo  (televiséo,
telefonia celular, internet), o que é natural
para quem vive nas fronteiras culturais. O
problema é que grande parte destas criancas
s6 tinha acesso as produgdes culturais do
ocidente e o conhecimento produzido pelos
povos indigenas ficava do lado de fora do seu
universo de mediacGes.

Menino Aikewéra

O principal desafio deste projeto é traduzir
a cultura Aikewara para registros escritos e
audiovisuais, respeitando suas singularidades.
Nosso objetivo € contribuir com a construgdo
de um curriculo escolar que traduza a cultura
tradicional desta sociedade e favoreca a
efetivacdo de uma escola indigena realmente
diferenciada. Estamos, juntos com eles,
encontrando estratégias para que possamos
nos apropriar das novas tecnologias da
informacdo e lhes dar um significado social
dentro da histéria Aikewara do presente.
Segundo Martin-Barbero (2004, p. 19),

A apropriagdo, ao contrario, se define pelo
direito e capacidade de fazer o0s nossos
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modelos e as teorias, venham de onde
venham, geogréafica e ideologicamente. Isso
implica ndo so a tarefa de ligar, mas também
a mais arriscada e fecunda de redesenhar os
modelos para que caibam nossas diferentes
realidades, com a consequente e inapelavel
necessidade de fazer leituras obliquas desses
modelos, leituras “fora de lugar”, a partir de
um lugar diferente, a partir de um lugar
diferente daquele no qual foram escritos.

Tanto a produgdo dos livros como a dos
filmes no projeto tem sido feitas a partir de
experimentacOes didaticas, procurando uma
linguagem que permita uma traducgéo coerente
da cultura Aikewéra. Como organizar a
palavra escrita e o grafismo? Como trabalhar
a linguagem audiovisual das narrativas sem
que os filmes fiqguem mondtonos? Como
enfrentar o deslumbramento dos Aikewéra
diante das novas tecnologias da informagéo?
Aos poucos, estes sdo alguns desafios que
estamos superando.

As atividades na Terra Indigena Sororé
estdo estruturadas na realizacdo de 08
oficinas. A partir dos registros e das
discussbes com os Aikewdara durante a
realizacdo destas oficinas é que produzimos o
material didatico, principalmente em recursos
audiovisuais, de apoio a escola. Também
nestes momentos fazemos discussdes sobre as
metodologias de ensino em diversas areas do
conhecimento.

O eixo norteador destas oficinas séo as
narrativas orais Aikewdara. Contadas pelos
pajés e pelos poucos indios mais velhos, estas
narrativas traduzem o conhecimento e a
memoria deste povo. A oralidade é uma das
principais  caracteristicas das tradicoes
indigenas. E através da fala que a tradicéo e o
conhecimento indigena ha milénios vem
passando de geracdo para  geracao.
Equivocadamente, muitos estudiosos tentaram
simplesmente transcrever estas narrativas,
como se elas fossem limitadas a palavra
falada. Neste processo, o corpo indigena e
todos os seus significados ficam de fora.

Mihé Surui, um dos pajés do grupo,
normalmente, quando vai conté-las, faz uma
pintura corporal relacionada a elas, canta e
danca durante a narrativa e se utiliza de uma
série de gestos e sons para compor sua
performance. Traduzir apenas a fala de Mihd
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para o texto escrito é
empobrecer as
narrativas e  por
consequéncia,

empobrecer 0
conhecimento e a
memoria dos
Aikewara.

Miho Surui
Foto: Lariza Gouvéa

Entremeios e Mensagens Aikewara

N&o tira foto assim n&o, minino! Vai banhar! Ta
feio! Ta sujo! Ndo pode aparecer assim ndo! Vai
enfeiar o projeto ai!

(Hoy Surui — professora indigena)

A primeira etapa do projeto previa um
cadastro de todos os participantes e a primeira
oficina, realizada apenas com as mulheres
para definirmos o cardapio que deveria ser
servido durante as oficinas. Como resultado
desta primeira agdo foi produzido um filme
curta-metragem “A Comida  Aikewara”,
dirigido por Mauricio Neves Corréa, em que
aparecem depoimentos das indias mais
velhas, as responsaveis pela comida entre
eles.

O cadastro evidenciava bastante as
fronteiras culturais com o Ocidente: era a
palavra escrita imposta. Os indios Aikewara
ndo aceitam mais a denominacdo Surui, que
foi dada pelos ndo-indios. No entanto, em
todos o0s documentos, certiddes, titulos,
carteiras de identidade, eles todos aparecem
com o sobrenome Surui, nenhum é Aikewara:
Maira Surui, Mih6 Surui etc. Ha um
descontentamento em relagdo a isso e eles
estdo tentando rever na justica esta
denominagdo. Infelizmente, na literatura
especializada sobre sociedades indigenas, eles
aparecem como Surui do Para.

Ndo tinhamos idéia do alcance destas
atividades de cadastro. Estadvamos
preocupados com as estatisticas para a compra
de material. Mesmo sem saber, iniciavamos
alguns significativos processos de mediacao.
Eram o0s registros escritos, as telas da
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méaquina fotografica, da filmadora e do
computador...

Os corpos comegavam a ser registrados. A
preocupacdo de HOy e das outras maes
mostrava que ndo queriam aparecer de
qualquer jeito, era preciso mediar a identidade
Aikewéra que ia ser registrada. Estavamos na
escola, uma instituicdo ocidental. As criancas
deviam aparecer banhadas e com roupas
bonitas.

N&o fizemos qualquer exigéncia neste
sentido, mas, nossas roupas, NOSSOS COrpos e
nossos equipamentos ndo eram neutros,
também falavam de algum lugar e eram
interpretados pelos Aikewara.

O corpo em sua localizag&o (espaco historico-
social)  determina  sentidos,  posi¢Ges
discursivas, funcionando como espessura
material significante. Uma espessura material
gue é estrutural, simbdlica e imaginariamente
constituida como linguagem. O corpo, em sua
visibilidade, posiciona discursivamente o
sujeito, sobrederminando  seu dizer,
direcionando os sentidos e determinando as
formas de relacdo inter-pessoal.
Compreendido como espessura material
significante, o corpo é a forma, o espago e 0
texto nos quais o sujeito se simboliza, se
representa e é representado, € a linguagem em
toda sua forga constitutiva no sujeito, em seus
aspectos de opacidade, de contradicdo, de
equivocidade (HASHIGUTI, 2008, p. 71).

Esta fotografia, de algumas meninas
Aikewara, foi tirada no primeiro dia de
cadastro do projeto.

=

Foto: Mauricio Corréa

A hora da foto virou uma festa. Era a
primeira vez que a maioria deles se via numa
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foto. Como trabalhamos com fotos digitais, o
encantamento foi maior ainda, quando se
viram na telinha do computador. Embora néo
tivéssemos atentado, estdvamos dando inicio
aos processos de mediacdo entre eles. Na
visdo dos Aikewara, eles ndo poderiam
aparecer de qualquer jeito.

No inicio dos registros, havia algumas
criancas arrumadas, de banho tomado. NOs
ndo fizemos nenhuma exigéncia neste sentido.
Mas diante das primeiras fotos, as maées
comecaram a impedir que as criancas
aparecessem sem se arrumar. E foi uma
grande movimentacdo na aldeia. Neste
momento, 0 “se arrumar” significava tomar
banho e vestir a melhor roupa que tivesse para
sair na foto. Ndo imagindvamos como eles
mudariam em relacdo ao “se arrumar” para
ser fotografado e filmado.

Quando comecou o projeto, ndo tinhamos a
dimensdo de como as representagdes que
produziriamos  se  atravessariam, se
constituiriam com o proprio processo de
construcdo. A fala da HOy, que inicia este
topico, ilustra bem esta situacdo, pois
demonstra como as representacbes vdo se
construindo.

Outra particularidade do cadastro que nos
surpreendeu, mas que para eles era
absolutamente natural, diz respeito aos
nomes. N&o existem nomes repetidos. Dentro
da percepcdo cosmoldgica dos Aikewara,
duas pessoas ndo podem ter 0 mesmo nome,
ja que ndo tem o mesmo corpo “Cada um ¢
um e tem que ter seu proprio nome” afirmava
Arihéra  Surui, uma das principais
representantes da  cultura  tradicional
Aikewara. Arihéra ficou ao nosso lado o
tempo todo dizendo o que significavam o0s
nomes das criangas, eram nomes de passaros,
peixes, plantas, astros celestes. Ao final ela
disse “Meu nome nao ta ai ndo, porque eu nao
sou criangca, mas Arihéra significa tartaruga
em portugués. O que significa 0 nome de
VOCES?”.

Os nomes ndo se repetiam, mas havia
algumas criancas que declaravam dois nomes:
um Aikewara e outro o nome “branco”. Tarai,
uma india de 10 anos, disse que preferia ser
chamada pelo seu nome “branco”, que era
Talita. Ela alegava ser mais facil de aprender.
O nome Talita a deixava mais incluida na
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cultura ocidental. Além de tudo, achava mais
bonito.

A segunda oficina foi sobre “O Caminho
da Anta” e teve inicio depois da exibi¢do do
primeiro  filme “A  Comida Aikewara”.
Podemos sentir a diferenca entre os indios
mais novos depois desta exibi¢cdo. Nunca
haviam se visto na “telinha” e o efeito
imediato foi de estimulo. Na lingua
tradicional, Aikewara audwa  significa
Aikewara na televisao.

Os Aikewara se reuniam na frente de uma
televisdo de LCD. Na tela, o menino Sari
cantava a musica para toda aldeia, depois a
india Arihéra contava a histéria das comidas.
Pela primeira vez na terra indigena Sorord, 0s
Aikewara eram os protagonistas do filme
(CORREA, 2010).

Nesta segunda oficina, o corpo Aikewara
que deveria aparecer nos registros havia
demandado novos sentidos sociais. Eles
estavam todos preparados para se pintar.
Decidiram que certo mesmo era aparecer
pintado com o grafismo Aikewara, ou melhor
dizendo, que deviam aparecer vestidos com 0s
desenhos Aikewara e ndo de banho tomado e
arrumados com roupas ocidentais. Para eles,
nédo fazia sentido registrar sua cultura vestido
de “branco”. A aldeia inteira se pintou de
jenipapo... Se num primeiro momento as maes
reivindicavam uma identidade ocidental, na
continuidade do projeto, o olhar Aikewara foi
mudando.

HOy Surui preparando a tinta de
jenipapo para pintar os alunos.
Foto: Monica Cruvinel
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Analisando as relagOes entre identidades,
midias e discursos, afirma Gregolin (2007, p.
11):

Seria redutor entender que ha& apenas
passividade diante do agenciamento coletivo
da subjetividade; pelo contrario, ha pontos de
fuga, de resisténcia, de singularizagdo. Nao
hd, nos discursos da midia, apenas
reproducdo de modelos — ela também os
reconstréi,  reformata, propde  novas
identidades.

Nas viagens seguintes, 0 jenipapo apareceu
acompanhado da tinta vermelha do urucum,
depois da plumagem Aikewara com seus
adornos de cabelo, suas saias e seus
expressivos araraw, que sdo conhecidos entre
nés como cocar.

No final de junho de 2010, quando a Rede
Globo chegou para fazer uma matéria entre
eles, embora eu fizesse o papel de tradutora
cultural, foram eles, os préprios Aikewara que
deram o tom da matéria. Enquanto a jornalista
circulava pela aldeia, entrevistando as
pessoas, eles se reuniram e realizaram o
Sapurahai, musica e danca tradicionais. A
forca com que dangavam e cantavam nos
obrigou a parar o que estavamos fazendo e a
matéria se voltou para o Sapurahdi. Eu e
minha equipe, diretamente, ndo tinhamos
nada a ver com isso.

B /o

Meninas Aikewara no Sapurahai

Foto: Ivania Neves

Alguns meses depois dos primeiros
registros, uma das criancas entrevistadas pela
Rede Globo foi Tarai, que no inicio preferia
ser chamada de Talita. Na hora que a
jornalista perguntou seu nome, ela respondeu:
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“Tarai, Tarai Surui”. Depois que acabou de
falar, ela foi até a Lariza Gouvéa, uma das
bolsistas do projeto e pediu: “Vé 14, Lariza, vé
se a moca anotou meu nome direito. Vé se ta
escrito Tarai Surui!”.

No processo de negociacdes culturais que
se iniciou com o projeto, a fala de Tarai da
visibilidade as suas identidades cambiantes,
de alguém que vive nas fronteiras culturais.
Se no inicio era mais bonito ser ocidental,
diante da Rede Globo e da forca e da emogéo
do Sapurahai, ela julgou mais procedente
marcar sua identidade Aikewéra. Para
Gregolin (2007, p. 11):

Ao mesmo tempo, ha uma tensa relagéo entre
a midia e seus leitores: a subjetividade é
fabricada e modelada no registro social, mas
0s individuos vivem essa subjetividade
tensivamente, reapropriando-se dos
componentes fabricados e produzindo a
singularizacdo, criando outras maneiras de
ser. Se s6 houvesse submissdo, ndo haveria
producdo de novos sentidos. Acontece que
ndo ha agenciamento completo das
subjetividades, mas um  permanente
entrelagamento movel entre as forgas de
territorializacdo e as de desterritorializag&o,
ambas agindo e provocando contradigGes.

Quando comegamos o projeto, falamos que
fariamos os filmes, o CD e os livros, mas ndo
impusemos condicgdes, eles proprios deveriam
decidir o que seria registrado e como seria. Se
no inicio precisou tomar banho e ficar bem
arrumadinho, o proprio processo orquestrado
por eles mesmos se encarregou de inserir o
jenipapo e o urucum. Isso absolutamente ndo
significa que os Aikewéara deixaram de
assistir a programacdo da televisdo, ou que
tenham abdicado da cultura ocidental. Esta é
uma situacdo irreversivel. Penso que o que

Cena do filme Tapi’i’Rapé”
Miho e Arihéra Surui

NEVES

vem mudando entre eles, é que agora eles
conseguem se significar também com sua
identidade indigena nas telinhas.

A essas alturas do seculo XXI, néo
podemos mais pensar a identidade indigena
dentro de uma camisa de forca. NOs e eles
vivemos nestas fronteiras, melhor para todos,
se todos puderem negociar suas identidades.
E, esta possibilidade de negociacdo com as
novas tecnologias da informacdo é a brecha
que deixa ver uma outra realidade.

N&o é preciso falar muito sobre o sentido
da Rede Globo no Brasil, tanto em seus
aspectos positivos como negativos. O fato é
que depois da matéria, pelo menos nas
cidades circunvizinhas da Terra Indigena
Sorord, os Aikewaéra deixaram de ser vistos
apenas como indios selvagens e ferozes. O
Sapurahadi mostrou a forca e a delicadeza
Aikewara nas telinhas de todos os brasileiros,
exibido no Jornal Nacional. Mas, o maior
mérito desta historia toda é o sentido que a
tradicdo e o0 novo estdo adquirindo entre os
préprios Aikewara.

Considerac0es Finais

Mais de cinco séculos depois de Colombo,
0 mundo mudou e o0 continente americano
escreveu historias bastante diferenciadas.
Quando pensamos nas sociedades indigenas,
no entanto, estas relagdes de poder,
agenciadas  pelos interesses  coloniais
europeus, que desde o inicio inventaram um
indio selvagem, destituido de racionalidade e
de direitos, ainda estdo bastante vivas na
memoria das populacdes americanas.

Hoje, a midia alcancou uma pluralidade de
NOVOS espacos e ja podemos sentir os alcances
da Web 2.0 com seus blogs e sites de
relacionamentos anunciando a
“democratizagao” da comunica¢do. SO nao
podemos ignorar, que apesar de tantas
transformacdes, todos estes processos de
mediacdo continuam entoados pelas antigas e
remasterizadas relagcfes de poder que
dividiram o mundo entre metropoles e
colonias.

Sem muita dificuldade, numa pesquisa no
Google, se colocarmos “Indios Tupinamba”,
“Imagens”, o que aparece sao os registros
feitos pelos europeus, no inicio do século
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XVI, tomados como legitima representacdo
da antropofagia. Neles, este importante ritual,
desprovido de qualquer aspecto religioso,
aparece como uma refeicdo cotidiana
daqueles malvados e selvagens indios. A
invencdo do indio selvagem que se iniciou
com os interesses ibéricos pode ser acessada
sem nenhuma dificuldade teclando na Web.
Seria ingénuo acreditar que os velhos
discursos ndo estariam traduzidos para o
digito.

N&o podemos desconsiderar 0S processos
historicos em que se construiram as fronteiras
entre 0s povos indigenas e as sociedades
ocidentais. Por outro lado, acreditar que nédo
existe um horizonte de possibilidades que
permita a desconstrucdo deste discurso
hegemdnico, é também uma maneira de
reforca-lo.

N&o existem discursos hegemdnicos sobre
as sociedades indigenas que as tenha feito
calar definitivamente. Sempre existiram e
sempre  existirdo  tensfes  discursivas,
conflitos, polémicas, resisténcia. Em relacéo
as novas tecnologias da informagdo ndo é
diferente. Para Martin-Barbero (2004, p. 192):

As tecnologias ndo sdo meras ferramentas
ddceis e transparentes e ndo se deixam usar
de qualquer modo, sdo em ultima instancia a
realizagdo de uma cultura, e dominagéo das
relacbes culturais. Mas o redesenho €
possivel, se ndo como estratégia, a0 menos
como tatica, no sentido que lhe da M. de
Certeau: 0 modo de luta daquele que ndo
pode se retirar para 0 seu lugar e vé-se
obrigado a lutar no terreno do adversario.

O mais forte, de fato, ganhou, na maioria
das vezes, mas € possivel trapacear. Por que
ndo se apropriar destas tecnologias da
informacdo? Nosso empenho, no momento,
dos Aikewéra e da equipe de alunos e de
profissionais envolvidos no projeto “Criangas
Surui-Aikewara: entre a tradicdo e as novas
tecnologias” € mostrar que existem iniciativas
na contramé&o desta historia.
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