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RESUMO:

A proposta deste trabalho permeia a descoberta de temas como as contribui¢des dialéticas e autbnomas
de autores como Paulo Freire e Augusto Boal, visando uma pratica de sala de aula do primeiro ciclo do
Ensino Fundamental, tracando um paralelo entre as praticas e teorias dos autores, na construcao da
autonomia dos alunos de areas periféricas do primeiro ciclo. De cunho reflexivo e fazendo uso do
referencial bibliografico de Paulo Freire e de Augusto Boal, a presente investigagdo faz articulagdes
dialogicas sobre a Pedagogia da Autonomia e o Teatro do Oprimido, a redagdo apresenta uma discussao
sobre as seguintes questdes como, autonomia, a visdo do teatro quanto este contexto libertador, as
possibilidades de superacdo da ramificag@o entre opressores e oprimidos e a contribui¢do da educacdo
neste contexto. Os pontos abordados tem por objetivo refletir dentro no contexto de olhares criticos,
possibilitando novos horizontes dentro do contexto da autonomia, teatro e educag@o nas séries iniciais.

Palavras-chave: autonomia; espect-ator,' teatro do oprimido.

ABSTRACT:

The proposal of this work permeates the discovery of themes such as the dialectical and autonomous
contributions of authors such as Paulo Freire and Augusto Boal, aiming at a classroom practice of the
first cycle of elementary school, drawing a parallel between the practices and theories of the authors, in
the construction of the autonomy of students from peripheral areas of the first cycle. Of a reflective
nature and making use of the bibliographic reference of Paulo Freire and Augusto Boal, the present
investigation makes dialogical articulations about the Pedagogy of Autonomy and the Theater of the
Oppressed, the writing presents a discussion on the following issues such as, autonomy, the vision of
theater as this liberating context, the possibilities of overcoming the branch between oppressors and
oppressed and the contribution of education in this context. The points addressed aim to reflect within
the context of critical looks, enabling new horizons within the context of autonomy, theater and
education in the initial grades.

Keywords: autonomy; spect-actor; theatre of the oppressed.

RESUMEN:

El propésito de este trabajo es descubrir temas como las contribuciones dialécticas y autonomas de
autores como Paulo Freire y Augusto Boal, con miras a la practica en el aula en el primer ciclo de la
educacion primaria, trazando un paralelo entre las practicas y las teorias de los autores en la construccion
de la autonomia de los estudiantes de las zonas periféricas en el primer ciclo. De caracter reflexivo y
haciendo uso de las referencias bibliograficas de Paulo Freire y Augusto Boal, esta investigacion hace
articulaciones dialdgicas sobre la Pedagogia de la Autonomia y el Teatro del Oprimido. El ensayo
presenta una discusion sobre los siguientes temas como la autonomia, la vision del teatro en este
contexto liberador, las posibilidades de superacion de la ramificacion entre opresores y oprimidos y la

"Para Boal (2019) em sua concepgdo de teatro popular, a plateia deveria se comportar como um Espect-Ator (um
espectador que também ¢ ator) ¢ de forma ativa e critica, se colocando no lugar dos atores inicialmente propostos.
E o ator deveria passar a ser também o espectador dessa pega. E um movimento de reumanizagdo dessa plateia.
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contribucion de la educacion en este contexto. Los puntos abordados pretenden reflexionar en el
contexto de perspectivas criticas, posibilitando nuevos horizontes en el contexto de la autonomia, del
teatro y de la educacion en los primeros grados.

Palabras clave: autonomia; espect-ator; teatro do oprimido.

Introducao

Freire, o patrono da educacao em nosso pais, possui em sua estrutura pensamentos e
busca tedrica, e sua constru¢do metodoldgica, principalmente por sua praxis, fazendo uso do
contato direto com a realidade do educando, pensando no sujeito de forma a conscientiza-lo,
enxergando sua realidade e possiveis intervengoes.

A leitura do mundo perpassa pelo contexto Freiriano, visto que, ele estimula a visao do
cotidiano das pessoas em vias de retirada deste opressor, que cada um possui, para uma visao
muito mais autébnoma e reflexiva, e possibilita que os sujeitos possam perceber as tensdes
dialéticas em que o mundo vive.

O dramaturgo, ensaista, professor e diretor Augusto Boal, em uma perspectiva de
transformagao interna, perpassa em sua base por uma metodologia revolucionaria do teatro em
nosso pais, o Teatro do Oprimido. O ato de recriar, de pensar sobre o que vive, traz alusdes
muito mais contundentes com o processo social e psicologico.

Para Boal , as pessoas sdo teatro, ou seja, a populacdo pode e deve pensar a sua realidade
por meio da teatralizagdo, assim, os sujeitos mostram a sua forma de ver este mundo vivido por
eles, sob seu prisma, possibilitando um olhar externo ao que se vivencia ¢ a saida de um mero
espectador desta realidade vivida para o papel de protagonista de suas acdes.

Com todo este movimento vivido e respirado, em que pensar a educa¢ao como um local
de possibilidades de conhecimento e autoconhecimento, ¢ que motivam o educador a trazer para
a sala de aula pensadores como Augusto Boal e Paulo Freire tendo como objetivo promover a
reflex@o sobre temas da seguinte categoria: conscientizagdo, emancipa¢cdo humana, libertagao
social, e superacdo da dicotomia entre opressores e oprimidos.

Nesse contexto, foram realizadas reflexdes sobre as possibilidades de oferecer a esses
alunos estruturas de reflexdo sobre sua realidade, assim como instiga-los a pensar sobre a
transferéncia desta violéncia contra seus colegas e professores em sala de aula.

Desta forma, o tema politico que se instala nos meandros pedagogicos e da relagdo de
uma Pedagogia Libertadora, seja no quesito de “dar voz” aos estudantes, seja na esfera de

possibilitar caminhos, com a jun¢ao do Teatro do Oprimido e todas as suas nuances que o tema
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se lanca a aprofundar, perpassa pelo olhar reflexivo e atento, e porque nao afirmar, dialético de
sala de aula.

Diante o exposto, o estudo pretende conduzir o pensamento sobre estes autores, sendo
utilizados em uma pratica de sala de aula, que possibilitem subsidios para uma maior criticidade
e autonomia destes estudantes, de modo que suas ponderacdes sobre o mundo venham a traduzir
em atitudes positivas e efervescentes para eles dentro de suas realidades.

A pesquisa bibliografica foi feita na Plataforma Google, onde existem muitas
possibilidades de filtrar a busca dos artigos a serem pesquisados, seja por ano, autor, temas, €
principalmente por palavras-chave, que tornam o contexto a ser pesquisado mais objetivo.
Durante a execugdo da pesquisa também foram utilizadas obras de bibliotecas publicas e
privadas que continham livros que serviram como referéncia para o estudo deste tema como: o
referencial bibliografico de Paulo Freire (1987; 1996; 2011) e de Augusto Boal (2009; 2019).
Em sites alimentados com informagdes, entrevistas, as diversas obras destes dois autores.

A vista disso, foi feito um trabalho de pesquisa focado nas palavras Teatro do Oprimido,
as quais fazem referéncia aos autores Paulo Freire e Augusto Boal. A presente investigagdo
traga sentidos alinhavados tanto com a Pedagogia Libertadora quanto com o Teatro do
Oprimido.

Visando entender e canalizar os sentimentos humanos, que por vezes nao se fazem
compreendidos, ora por ndo terem quem os ouga, ora por nao saberem o que fazer com eles. E
importante que este professor saiba aprofundar o conhecimento de seu alunado e que este tenha
nele uma forma de dialogar, de trocar e de refletir.

E porque ndo poderiamos trazer deste contexto novos olhares sobre o fazer teatral nos
ambientes escolares, desde a tenra idade, de forma que a atuagdo teatral seja o modo de
protagonizar a propria vida. Ofertando em seu bojo, pontos de partidas em questdes sociais, sob

a ¢égide de uma oOtica avaliativa, ampliando estudos nas areas da cultura, do teatro e da educagao.
Paulo Freire, modos de pensar a educacao

Paulo Freire em seu livro “A pedagogia do Oprimido” de 1975, ano de sua primeira
publicagdo no Brasil, conduz em seu cerne a explicagdo da relagdo entre oprimidos e opressores
para que entdo, de forma lucida, ele possa explicar a necessidade de uma pedagogia voltada
para esta pratica. A Pedagogia do Oprimido torna-se “Libertadora”, ao passo que ilustra varias
situagdes em que as pessoas se encontram na condicdo de oprimidas e nao alcangam esta

perspectiva de libertagdo, de modo que mostra a este sujeito (oprimido) situagdes que provocam
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isso em sua condig¢do social ¢ econdmica.

Como distor¢do do ser mais, o ser menos leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar
contra quem os fez menos. E esta luta somente tem sentido quando os oprimidos, ao
buscar recuperar sua humanidade, que é uma forma de crid-la, ndo se sentem
idealistamente opressores, nem se tornam, de fato, opressores dos opressores, mas
restauradores da humanidade em ambos (Freire, 1987, p.12).

Um exemplo desta condicionante sao os extremos econdmicos vividos pelos mais ricos
e mais pobres em um mesmo pais regido pela mesma economia. Uma condi¢do que, se nao
estiver preparado, engajado e esclarecido, este mesmo sujeito, o oprimido que € levado a ser
menos, pode ao invés de oprimir, mobilizar seus antigos pares e conscientiza-los também.

E neste contexto a palavra em voga, que remete a esta ampliacdo do que realmente
acontece ao redor deste individuo, € a conscientizagdo. E com esta tomada de consciéncia, o
sujeito pode agir ou ndo sobre sua condicionante de vida. Segundo Freire “A pratica consciente
dos seres humanos, envolvendo reflexdo, intencionalidade, temporalidade e transcendéncia, ¢
diferente dos meros contatos dos animais com o mundo” (Freire, 2011, p.108). Mostra-nos que
esta pessoa pode ser critica, agindo entdo dentro de sua realidade ou simplesmente nao
modificando o seu contexto e condig¢des, fatores que também fazem parte de sua escolha livre
de vida.

Outro ponto a ser pensado pela teoria de Paulo Freire ¢ o contexto do opressor, de como
ele ganha posicdes e posicionamento social. Em seu livro, Freire mostra um trecho desta

relacdo.

O “homem novo”, em tal caso, para os oprimidos, ndo ¢ o homem a nascer da
superagdo da contradi¢do, com a transformagao da velha situagdo concreta opressora,
que cede seu lugar a uma nova, de libertagdo. Para eles, o novo homem sdo eles
mesmos, tornando-se opressores de outros. A sua visdo do homem novo ¢ uma visao
individualista. A sua aderéncia ao opressor nao lhes possibilita a consciéncia de si
como pessoa, nem a consciéncia de classe oprimida. Desta forma, por exemplo,
querem a reforma agraria, ndo para libertar-se, mas para passar a ter terra e, com esta,
tornar-se proprietarios ou, mais precisamente, patroes de novos empregados (Freire,
1987, p.18).

O autor foca bastante na relagdo financeira que envolve muito o contexto da época,
(como ainda hoje existe), porém pode-se observar opressores em diversas relacdes, entre
orientacdes sexuais diferentes, remuneracdes dispares entre homens e mulheres de mesmo
cargo ou questdes relacionadas a tonalidade da pele das pessoas, onde individuos mais retintos
passam a ser perseguidos, acompanhados pelos segurancas de uma loja, dentre outras situagdes

do cotidiano.
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E notério observar, que Paulo Freire nos mostra, esta instalagio do opressor dentro do
oprimido, € necessaria uma a¢ao conjunta em prol dos sujeitos, ndo havendo, uma libertagdo
individual ou mesmo imposta pelo outro, mas efetivamente uma libertacao feita pelo coletivo,
objetivando esta mudanga dos paradigmas sociais.

A questdo da troca do conhecimento trazida por Freire, também demonstra esta
necessidade de unido nas agdes, pensar diferente de uma educag@o bancaria que se deposita um
conhecimento, sem nenhum questionamento sobre ele, sem reflexdes que critiquem o que se
aprende e o que se ensina, a forma com que esta educacao ¢ feita. E até onde se permite que

este sujeito pense.

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos que os
educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai
a concepgdo “bancaria” da educagdo, em que a tnica margem de agdo que se oferece
aos educandos ¢ a de receberem os depositos, guarda-lo se arquiva-los (Freire, 1987,
p.33).

Dentro da perspectiva de vazio e cheio, algo que o professor possui e o aluno ndo possui,
de forma a nao se criticar em nada o que se vive no contexto social e sim praticar cada vez mais
esta mesma estrutura dentro do contexto escolar, e muitas vezes na propria vida ou com os
familiares mais proximos.

De acordo com Freire, “O educador, que aliena a ignorancia, se mantém em posigdes
fixas, invaridveis. Serd sempre o que sabe, enquanto os educandos serdo sempre os que nao
sabem. A rigidez destas posi¢des nega a educacao e o conhecimento como processos de busca”
(Freire,1996, p.57). Trazendo a tona uma “coisificacdo” deste aluno, o professor como o centro
do processo, sem conceder a menor liberdade de troca por parte do aluno. Sem viabilizar uma
reflex@o de atitudes, agdes e posturas, para com a vida, suas posi¢cdes como sujeito e diante de
si mesmo.

E esta imagem “coisificada”, que nao condiz com o que o autor afirma, na qual
Educagao Libertadora, ambos sdo sujeitos, € ¢ por meio desta constatacdo que os dois
construirdo o conhecimento.

Desta forma este professor aprende e ensina, do mesmo modo que o aluno ensina e
aprende, ambos efetuam uma troca de conhecimentos para que os dois possam chegar a um
ponto convergente de opinides. Mas acima de tudo provoca transformagdes mutuas € nenhum
dos sujeitos sera 0 mesmo apos esta troca de posturas, ambos sdo transformados em outras

pessoas.
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Augusto Boal e o Teatro do Oprimido

Augusto Pinto Boal, brasileiro, eximio profissional da quinta arte, foi diretor de teatro,
dramaturgo e ensaista, uma personalidade do teatro na contemporaneidade e conhecido no
mundo todo. Boal, possui uma personalidade critica, experimental e viabilizadora, em seu
acervo de estudo pode-se observar um sujeito que coloca os invisiveis no palco, protagonizando
as agoes.

Teve a construgao ascendente de sua técnica durante as décadas de 50 a 70 e em periodos
conturbados da Historia do Brasil. E dentre sua atuagdo como dramaturgo, influenciou o Teatro
de Arena da cidade de Sao Paulo, um marco em teatralizacao que foi fundado por José Renato
em 1953 e projetado para ser o despontar inicial de atores para uma atuagao mais intimista. Seu
nome ¢ 0 que caracteriza uma arena, atores no centro e expectadores ao redor e nele, Boal cria
o Seminario de dramaturgia no Teatro de Arena.

Mas o Teatro de Arena traz a historia para o palco: Arena conta Zumbi em 1965, uma
exibicdo de grande ressonancia. O musical fazia criticas ao Golpe Militar vivido recentemente
a época e vinculava a luta repressora entre negros escravizados e os colonizadores portugueses.

Posteriormente foi contada neste mesmo espago outra apresentagdo memoravel, Arena
conta Tiradentes, encenado em 1967, também uma analise do periodo politico deste momento
da historia do pais, articulando o movimento libertario que poderia ter mudado os rumos da
Historia do pais, neste caso o da Inconfidéncia Mineira. Mas em 1971, Boal ¢ detido e parte
para o exilio.

Boal era inicialmente um sujeito humanitario, com suas abordagens frontais trabalhou
temas que eram sensiveis a todos. Lutando contra qualquer modo de subjugar o outro,
colocando-se em prol de quem ¢ oprimido. Em seu oficio, teve como regra primeira a
criatividade e sempre colocando em pratica o seu fazer, seja com pesquisas de novas técnicas,
um teatro de reivindicagdo social, seja fazendo uso de uma bandeira politica muito ativa, acima

de tudo, o ato de se posicionar ante seu trabalho.

Acabou-se o tempo da inocéncia, o tempo da contemplag@o ja ndo ¢ mais. temos que
agir... Palavra, imagem e som, que hoje sdo canais de opressdo, devem ser
conquistados pelos oprimidos como forma de liberagdo. N2o basta consumir cultura,
¢ necessario produzi-la. Nao basta gozar arte, ¢ necessario ser artista. Nao basta
produzir ideias, ¢ necessario transforma-las em atos sociais, concretos e continuados.
A estética ¢ um instrumento de liberagdo (Boal, Férum Social Mundial, 2009).
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E com este viés que o dramaturgo conduz o seu olhar sobre as artes e diante da vida e
afirma que “[...] € preciso conhecer ndo apenas suas proprias, mas também as opressoes alheias.
A solidariedade ¢ parte medular do Teatro do oprimido” (BOAL, 2019, p.14), tendo seu teatro
inspirado nos diversos oprimidos que ele encontrou na trajetéria de sua carreira, € ndo somente
a opressdo vivida por ele, como um unico oprimido.

Segundo Boal, em entrevista para a atriz Dina Sfat, o Teatro do Oprimido nasce no
Brasil mesmo, antes deste se exilar em outros paises com o advento da Ditadura Militar, e este
tipo de teatro se desenvolve com sua trajetdria no exilio em outros paises, como Argentina, Peru
e México.

Este teatro nasceu em 1968, quando ele passa a ser podado, ndo podendo ser um teatro
diretamente para o povo. Entender o conceito do Teatro do Oprimido perpassa por uma analogia
muito interessante que Boal criou, a Arvore do Teatro do Oprimido. E nesta analogia, ele aborda

um primeiro elemento desta arvore.

No tronco da Arvore surgem, primeiro, os jogos, porque reunem duas caracteristicas
essenciais da vida em sociedade: possuem regras, como a sociedade possui leis, que
sd0 necessarias para que se realizem, mas necessitam de liberdade criativa para que o

jogo, ou a vida, ndo se transforme em servil obediéncia. Sem regras nao ha jogo, sem
liberdade nédo ha vida (Boal, 2019, p.15).

E dentro deste contexto de arvore, teremos “[...] as capacidades de perceber o mundo
através de todas as artes e ndo apenas do teatro [...]” (Boal, 2019, p.13), por meio de expressoes
feitas por meio do som, da palavra e da imagem, que alcancaram seu envolvimento mais
profundo sendo referenciados pelas raizes e a terra.

Desta forma, o teatro concebido pelo dramaturgo, terd algumas tipologias que
convergem entre si, nesta Arvore do Teatro do Oprimido, assim teremos o Teatro Imagem,
Teatro Jornal, Teatro Forum, Teatro Invisivel e Teatro do Oprimido, e elas dentro destas
concepgdes na Arvore Teatro do Oprimido.

Quando se fala no Teatro Imagem, existe a escolha de ndo utilizar a palavra, justamente
para poder ser explorada outras formas de percepcao, onde significantes e significados sao
inseparaveis, € neste momento recursos como: o corpo, fisionomias, objetos, distancias e cores
ampliam a concepgao signalética.

Boal fala sobre pegas que ensinem o fazer outras pegas, ndo sendo um fim em si mesmo,
mas um ponto de partida para novas acdes em qualquer ambiente. O Teatro Jornal, onde sdo
ensinadas doze técnicas, em que se pega o jornal do dia e se usa as manchetes, transformando

estas noticias em teatro.
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Por vezes o publico era selecionado em sindicatos, igrejas, grupos de estudantes,
associagdes de bairro, mostrando a este publico como fazer teatro, fazendo deles os artistas.
Esta técnica serve para “[...] desmistificar a pretensa imparcialidade dos meios de comunicagao
[...]” (Boal, 2019, p.15).

O Teatro Forum seria a forma mais democratica do Teatro do Oprimido e intensamente
conhecida pelo mundo. Pode fazer uso de qualquer recurso de todos os formatos teatrais com
um elemento a mais que sao os espectadores, intitulado por Boal de “espect-atores™.

Estes sdo chamados a participar ativamente do espetaculo, tendo sua funcao de grande
relevancia, trazendo solugdes trazidas por quem estava na passividade da plateia, entrando na
cena (Boal, 2009), trazendo desta forma o sujeito passivo das plateias para uma transformacao
profunda dentro do palco.

Outro tipo de teatro ¢ o Teatro do Invisivel, consiste na preparacdo de uma cena de teatro
que nao ocorrera dentro dele, mas fora deste ambiente, sendo representada fora do teatro, in
loco, ndo preparando o cendrio, mas indo até ele. Passa-se dentro de um 6nibus, sendo feita no
coletivo mesmo e ndo criando um cendrio. Sem dizer que este teatro possui este nome porque
as pessoas nao possuem esta consciéncia de que ele ¢ de fato um teatro, onde atores e
expectadores encontram-se no mesmo nivel de didlogo e de poder, ndo existindo
incompatibilidade entre sala e cena, e sim uma superposi¢ao.

O teatrologo Boal explica o que ¢ o Teatro do Oprimido: sendo o primeiro principio
transformar o expectador, que é um sujeito passivo, em ator, que é um ser ativo. E pegar uma
pessoa que nao age para ser o determinante do que sera feito.

Em um processo que dura em torno de alguns dias, em um primeiro dia Boal conduz os
sujeitos de suas aulas para uma “desalienagdo corporal”. No segundo dia, ocorrem alguns jogos
de expressividade e exercicios de imagem. No terceiro dia, hd uma exclusividade para o teatro
de imagem que consiste em doze técnicas de “falar com o corpo”, relagdes do corpo com
objetos, 0 corpo com 0 espago em que se encontra € que se tem.

O quarto dia ¢ o teatro féorum, no qual ocorre uma apresentacao de um modelo, que seria
um antimodelo, em que os personagens nao sabem qual agdo tomar e desta forma ¢ solicitada a
troca do ator para solucionar o problema, dando assim um melhor desfecho para aquela
situagdo. E como argumenta o autor: “O espetaculo € o inicio de uma transformacao social

necessaria e ndo um momento de equilibrio e repouso. O fim é o comego!” (BOAL, 2019, p.13).

Relagoes Entre os Oprimidos e a Pratica
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Ao relacionar duas personalidades que foram ligeiramente descritas em suas agdes
profissionais e demandas sociais e estruturais para a sociedade, ¢ sensivel notar que tanto Paulo
Freire como seu contemporaneo Augusto Boal, foram pecas fundamentais para promocao de
sujeitos e pessoas por vezes invisiveis para a sociedade.

Seja o ponto inicial de Angicos no Rio Grande do Norte e seus 300 alfabetizados, ou o
Teatro de Arena e seus primeiros expectadores, puderam participar ativamente de uma
transformag¢@o do pensamento, do observar o outro como sujeitos, este até entdo oprimido por
uma sociedade (em sua variante de contextos), como o proprio Boal informou sendo ele um
oprimido, mas dando asas, autoridade e consciéncia de classe, para pensar o mundo e as praticas
sociais.

Ambos foram criticos e por vezes mais estimulados por um periodo de repressao de
pensamento. Em exilio, deram continuidade aos seus estudos sociais ¢ suas metodologias,
mostrando a importancia de uma alfabetizagdo critica, reflexiva e que nao se conforma com a
reproducao daquelas condi¢des, sejam elas sociais, politicas e economicas.

Mesmo que em campos diferentes, seja a Educagdo para Freire ou o Teatro para Boal,
suas areas promoveram a potencialidade que possuiam, Paulo Freire transformava a vida de
pessoas simples com o ato de educar, de observar que nada era por acaso, que se o “tijolo”
aprendido a ser escrito estava ali, possuia uma finalidade, o da construgao.

Mas sera que todos possuiam uma casa ou uma casa nos padroes que ali se construiam?
E por qual motivo estes nao teriam casas? Esta dialética de condicao social, era a lupa que Freire
colocava sobre a educacao.

O mesmo poder de reflexdo que Boal e seu Teatro do Oprimido traziam, empoderavam
pessoas a terem uma percepgao esquematica dentro do teatro, a agucarem seus olhares e outras
percepcoes do mundo, para entdo tomarem o lugar do palco, de forma ativa e ndo meramente
de um espectador, mas sim de um “spect-atore”.

Com poder de decisdo e acima de tudo reflexdo sobre sua pratica dentro do contexto
abordado. Augusto Boal afirma que o ato de transformar, também ¢ transformador. Ele d4 um

exemplo muito vivo em seu texto que aborda a situagdo de um trabalhador fabril.

Em Santiago do Chile, em 1974, convidado pelo consulado francés, trabalhei com
operarios chilenos; entre eles, aquele que era o mais combativo na luta contra a
ditadura propds uma cena de familia na qual ele, inconscientemente, mostrava-se
ditador em relagdo a sua esposa ¢ as suas filhas. Na politica, lutava contra a ditadura
e, na familia, exercia poderes ditatoriais. Aquele operario era inconsciente das
opressdes que exercia, pois, para ele, eram a inica forma que conhecia e aceitava de
“ser um bom pai severo”. Confundia suas op¢des opressoras com a fungdo de pai. Era
tdo inconsciente do significado do que fazia como aquele guarda de presidio que,
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depois de uma sessdo de Teatro Forum sobre o comportamento violento de guardas
carcerarios, comentou: “Eu ndo sabia que era um torturador: pensava que isso que eu
fazia fosse ‘educar os presos (Boal, 2019, p.24).

Com este pensamento ¢ que se deve olhar a complexidade e transformagao do Teatro do
Oprimido, por vezes o oprimido ndo sabe que ¢ oprimido e muitas outras nao se da conta dos
efeitos da sua opressdo sobre os outros. A mudancga de paradigma pode ndo ser definitiva, mas
ela remete ao pensamento de reflexdo, incomodo em seu uso dialético.

O sujeito que eventualmente comega a pensar sobre o que pratica, provavelmente revé
as situagdes para agir novamente. Saindo da posi¢do de mero expectador para a de protagonista
da propria historia.

O Teatro do Oprimido, de maneira analoga a Pedagogia de Paulo Freire, que concebe a
realidade como algo dinamico, em perene devir, o que implica que ninguém ¢é opressor ou
oprimido — esta sendo.

E tarefa tanto da arte quanto da educagdo contribuir para o advento de uma sociedade
sem opressao, utopia que pulsa no seio daquilo que Boal gostava de chamar de Poética do
Oprimido e que “propde a propria acdo” — o teatro como ensaio da revolucao (Boal, 2009) e
que em Freire ¢ dito sobre a opressdo:

Isto ndo quer dizer necessariamente que os oprimidos ndo tenham consciéncia de que
sdo pisados. Mas o estar imersos na realidade opressiva impede-lhes uma percepcao
clara de si mesmos enquanto oprimidos. A este nivel, sua percepgdo de si mesmos
como contrarios ao opressor nao significa ainda que se comprometam numa luta para
superar a contradi¢do: um p6lo ndo aspira a sua libertagdo, mas a sua identificagdo
com o polo oposto (Freire, 1996, p.31).

O sonho do oprimido ¢ ser o opressor, do mesmo jeito que, se mostrado o contrario, o
oprimido de hoje pode pensar diferente de seu opressor. Freire mostra este pensamento, quando
se compromete sobre uma reflexdo e seu movimento de criticar e refletir sobre o pensar

corretamente:

O pensar certo sabe, por exemplo, que ndo ¢ a partir dele como um dado, que se
conforma a pratica docente critica, mas sabe também que sem ele ndo se funda aquela.
A pratica docente critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento dindmico,
dialético, entre o fazer e pensar sobre o fazer (Freire, 1987, p.38).

E neste contexto de propor possibilidades Augusto Boal conduz esta acao por meio do

fazer.

O que a Poética do Oprimido propde € a propria acdo! O espectador ndo delega
poderes ao personagem para que atue nem para que pense em seu lugar, ao contrario,
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ele mesmo assume um papel protagdnico, transforma a agdo dramatica inicialmente
proposta, ensaia solu¢des possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o
espectador ensaia, preparando-se para a acdo real. Por isso, eu creio que o teatro ndo
¢ revolucionario em si mesmo, mas certamente por ser um excelente ensaio da
revolucdo [...] (Boal, 2019, p. 124).

Com este viés que trazer o pensamento destes dois autores, mostra a importancia de sua
pratica em sala de aula, para transformar pensamentos que venham a agregar contextos € modos
de repensar a sociedade e suas estruturas. Curiosidade tanto para Boal, como para Freire sao

em modos distintos o ponta pé para se pensar e refletir.
O Teatro Para Emancipacio dos Alunos

Dando continuidade a proposta no interior das escolas ¢ muito emocionante notar as
movimentagdes e as transformagdes causadas pelo Teatro do Oprimido e das relagdes
emancipadoras com a visdo de Autonomia e de Liberdade de Freire.

Por meio de uma pesquisa desenvolvida em 2010 e 2011, com o intuito de observar esta

intervengao do Teatro-Forum, em uma escola de Itatiaiugu, Minas Gerais.

No interior da escola, a pratica do Teatro do Oprimido favoreceu instancias de
didlogos coletivos, horizontais, que questionaram o proprio funcionamento da
instituigdo, a espacialidade das salas de aula, sua estrutura fisica, as formas como
estabelecem suas relacdes curriculares, hierdrquicas e de conhecimento. Sempre que
surgia um impasse ou mesmo um problema na oficina, este era solucionado
coletivamente, com uma conversa em roda, considerando as diferentes opinides de
todos os participantes (Filho e Marques, 2012, p. 10).

Desta forma pode-se observar toda a movimentagdo provocada por este construto,
trabalhando em prol da educagao e da formagao consciente destes alunos. Fomentou-se diversos
debates no ambito da escola e promoveu-se esta reflexdo tdo cara para formagao dos estudantes.
E em uma tese de mestrado feita pela educadora Maria Augusta Belém, poderemos ver outro
exemplo de praticidade das técnicas de Boal no contexto escolar, que se passa em uma escola
no centro do Rio de Janeiro, com alunos do segundo segmento do Ensino Fundamental
mostrando que todo e qualquer tema pode ser tracado para os alunos, e que de preferéncia

remonte suas realidades:

Foram abordados temas relacionados a violéncia urbana, desemprego, abuso sexual,
preconceito racial, homofobia, amizade, familia, religido, dentre outros. Esses
assuntos, consequentemente, convergiram para a tematica do poder, observando que
durante os didlogos era comum emergir a dualidade forte-fraco, relacionada a
dimensdo do poder (Belém, 2018, p. 113).
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Em outro momento a autora materializa situagdes em seu contexto critico para a
comparac¢do dos alunos, sua reflexdo, sua tomada de atitude diante destas condi¢des sejam elas

sociais, culturais ou economicas.

Desse contexto, foram produzidas trés cenas com conteudos alusivos & opressao
social, sendo eles: o esquete “Gentrificagdo”, que pontuava a remogao de familias das
areas centrais da cidade, para serem alojadas em regides distantes e com caréncia de
infraestruturas; o esquete “A farsa do descobrimento”, que fez um paralelo entre as
entradas violentas dos europeus em solos americanos e as atuais forcas policiais
extremas, que frequentemente entra nas comunidades desrespeitando varios direitos
dos cidaddos; ¢ o esquete “Descobrimento ou invasdo?”, que propde reflexdes acerca
do que ainda ¢ passado como conhecimento oficial nas escolas, sobre a chegada dos
europeus na América do Sul e, mais especificamente, no Brasil (Belém, 2018, p. 113).

Com isso, temas tdo caros para sociedade em que tais alunos estdo inseridos podem ser
abordados de forma leve, sarcastica ou teatral, entrelagando questoes que precisam ser debatidas

ou refletidas por novos prismas, como demonstra a autora.
Consideracoes finais

Dessa forma, é notorio perceber que o uso, tanto das concepgdes de Freire e seus enlaces
de autonomia, de visdo do mundo e da leitura, pode promover novas interpretacdes e
concepgoes do que se vive e observa na vida de criangas e adolescentes.

Além disso, trazer algo tao intimo como o teatro, e especificamente as técnicas de Boal,
viabilizando uma percepgao sensorial que transcende a palavra, o sentir a palavra o poder dizer
a palavra, modificando realidades e contextos amalgamados, por um sistema educacional e de
sociedade que imprime a estes sujeitos, uma fun¢do social unilateral, de forma que estes nao
possam agir e tomar novos rumos. Promover de fato o que a filosofia freireana conduz, por
meio da autonomia.

Contrariando a légica (sem logica), do sistema imposto por uma politica social
opressiva, colocado por demandas que o poder publico ndo contempla, at¢ mesmo porque tal
acdo ira provocar questdes contra eles mesmos, desta forma limitar os alunos, colocar os
mesmos em condi¢ao de controle ¢ mais viavel.

Porém, a criatividade e passividade, nunca conseguiram andar juntas. E sim, o atuar de
forma ativa, reflexiva e transformadora, dentro da vida particular dos sujeitos e principalmente

em sua relacao social, também nos ¢é caro.
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