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Quando as palavras fracassam a musica fala: memdrias de experién-
cias de vozes universitarias que emergem em playlists musicais, sob a
forma de podcasts, nas aulas de Oralidade, em uma Licenciatura

When words fail, music speaks: memories of experiences of university voices that
emerge in musical playlists, in the form of podcasts, in an Orality classes, in a De-
gree

Cuando las palabras fallan, la muisica habla: recuerdos de vivencias de voces
universitarias que afloran en listas de reproduccién musicales, en forma de
podcasts, en clases de Oralidad, en una Licenciatura
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Resumo: Este manuscrito analisa a aplicabilidade do género playlist musical, por meio de podcast,
em uma sala de aula de um curso de Licenciatura, mais precisamente no componente Oralidade,
em uma universidade publica do interior da Paraiba. Trata-se de uma pesquisa acao, portanto
qualitativa, de natureza descritiva e exploratdria, que analisou, a partir das escolhas musicais de
seis alunas, na faixa etaria entre 21 e 24 anos, de que forma e em que niveis tais escolhas impacta-
ram suas vidas, no confronto entre as experiéncias vivenciadas com as musicas selecionadas.
Amilde, pretende-se: a) categorizar, com base nos depoimentos colhidos, em funcdo das esco-
Ihas musicais, as diferentes experiéncias com base nas memdrias relatadas; e b) analisar os even-
tuais impactos das experiéncias elencadas nos comportamentos das colaboradoras com base nas
categorias acima elencadas. As bases tedricas se ancoram em Benjamin (1994; 2021); em Orlandi
(2007) para tratar das mdltiplas formas de silenciamento; e em Le Goff (1990) para as perspecti-
vas de memodria e histdria. Alguns resultados chamam atencdo nas escolhas: a) as angustias e
incertezas que a maioria vivenciou durante a pandemia da Covid-19; b) as paixdes amorosas; ¢)
traumas de infancia, abuso sexual por exemplo; e d) doces viagens imaginarias na infancia.

Palavras-chave: Ensino. Género Textual. Playlist. Experiéncia. Memdria. Ressignificagao.

Abstract: This manuscript analyzes the applicability of the musical playlist genre, through podcast,
in a classroom of a degree course, more precisely in the Orality component, at a public university
in the interior of Paraiba. This is an action research, therefore qualitative, of a descriptive and
exploratory nature, which analyzed, based on the musical choices of six students, aged between
21 and 24 years old, how and to what levels these choices impacted their lives. , in the comparison
between the experiences lived with the selected songs. Often, | intended to: a) categorize, based
on the statements collected, depending on the musical choices, the different experiences based
on the memories reported; and b) analyze the possible impacts of the experiences listed on the
employees’ behaviors based on the categories listed above. The theoretical bases are anchored in
Benjamin (1994; 2021); in Orlandi (2007) to address multiple forms of silencing; and in Le Goff for
the perspectives of memory and history. Some results draw attention to the choices: a) the
anxieties and uncertainties that the majority experienced during the Covid-19 pandemic; b) loving
passions; ¢) childhood trauma, sexual abuse, for example; and d) sweet imaginary journeys in
childhood.
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Resumen: Este manuscrito analiza la aplicabilidad del género playlist musical, a través de podcast,
en un aula de una carrera de Licenciatura, mas precisamente en el componente de Oralidad, en
una universidad publica del interior de Paraiba. Se trata de una investigacién accién, por tanto
cualitativa, de cardcter descriptivo y exploratorio, que analizd, a partir de las elecciones musicales
de seis estudiantes, con edades entre 21y 24 afios, cdmo y en qué niveles estas elecciones impac-
taron sus vidas, en el. comparacién entre las experiencias vividas con las canciones seleccionadas.
A menudo pretendia: a) categorizar, a partir de los relatos recogidos, segun las elecciones musica-
les, las diferentes experiencias a partir de los recuerdos relatados; y b) analizar los posibles impac-
tos de las experiencias enumeradas en los comportamientos de los empleados con base en las
categorias enumeradas anteriormente. Las bases tedricas estan ancladas en Benjamin (1994;
2021); en Orlandi (2007) para abordar multiples formas de silenciamiento; y en Le Goff por las
perspectivas de la memoria y la historia. Algunos resultados llaman la atencién sobre las opciones:
a) las ansiedades e incertidumbres que la mayoria experimenté durante la pandemia de Covid-19;
b) pasiones amorosas; ¢) trauma infantil, abuso sexual, por ejemplo; yd) dulces viajes imaginarios
en la infancia.

Palabras clave: Ensefianza. Género Textual. Lista de Reproduccién. Experiencia. Memoria. Resig-
nificacién.

Introducao

Inicio com Benjamin: “Quem escuta uma histdria estd em companhia do narrador;
mesmo quem a |é partilha, dessa companhia (Benjamin, 1994, p. 213). Na func¢do de do-
cente do componente Oralidade, num curso de formacao de professores de uma univer-
sidade publica do interior da Paraiba, tenho lido/escutado atentamente, mais do que his-
tdrias, centenas de fragmentos de desabafos, aspiracdes, sentimentos, causos, decep-
¢Oes e experiéncias provindos de jovens universitarios da Graduacao. Trata-se de uma
atividade, sob a forma de playlist de musicas, apresentadas em podcast, na qual o(a) futu-
ro(a) docente é convidado(a) escolher as 05 (cinco) musicas de sua vida e justificar a es-
colha de cada uma delas.

Portanto, a guisa, ainda, do que trata Benjamin - ao afirmar que “a memdria é a
mais épica de todas as faculdades” (Benjamin, 1994, p. 209) - e considerando-se os seus
impactos nas praticas profissionais futuras de jovens docentes em formacao, delimito
este trabalho, a luz da seguinte afirmacdo: uma investigacdo acerca dos impactos propici-
ados pela memdria como experiéncia vivenciada por jovens em um curso de formacao de
professores de uma universidade publica no estado da Paraiba. Ademais, amitde, pre-
tendo: a) categorizar, com base nos depoimentos colhidos, em funcdo das escolhas musi-
cais, as diferentes experiéncias com base nas memdrias relatadas; e b) analisar os even-
tuais impactos das experiéncias elencadas nos comportamentos dos(as) colaborado-
res(as) com base nas categorias acima elencadas.

Com efeito, a pergunta de Benjamin “Quem ird, sequer, tentar lidar com a juven-
tude invocando sua experiéncia?”’ (Benjamin, 2021, p. 4) ilustra a questdo-problema fun-
dante, reforcada por questionamentos do tipo: qual a natureza da experiéncia vivenciada
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pela chamada Geracdo Z2, hiperconectada com a espetacularizacao das telas e quais im-
pactos tal experiéncia provoca em suas vidas? De que forma e em que niveis os seus gos-
tos musicais sao reflexos do que veem, sentem e experienciam em suas vidas? Enfim, que
tipo de valoracdo se pode conceber a jovens com, em tese, ‘pobrezas de experiéncia’,
segundo o dizer de Benjamin?

Com efeito, o corpus analitico deste trabalho parte da transcricao de seis playlist’s
— que tratam de escolhas musicais das alunas - sob a forma de podcast, coletadas entre
2023 e 2024, de maneira aleatdria, e busca categorizar as impressdes, sentimentos e ex-
pectativas pessoais e de mundo de jovens do 3° periodo do curso de Letras Portugués da
Universidade Estadual da Paraiba — Campus |, localizado na cidade de Campina Grande
(PB).

A atividade consistia na gravacao de um podcast, no qual a jovem era convidada,
em um audio de, no maximo, 10 minutos, a mencionar as cinco musicas de sua vida, bem
como justificar as razdes de sua escolha. Para efeito de manutencdo e/ou preservacao de
suas faces, as colaboradoras foram nomeadas por ordem alfabética, respectivamente, A,
B, C, D e E, distribuidos conforme a discrimina¢ao no quadro a seguir.

Quadro o1: Identificacdo das colaboradoras.

Colaboradora Turno Idade Género com o qual se identifica

Noturno

Noturno
21anos

Noturno Mulheres e se identificam como heteros-

Integral sexuails.

m{ O Nn| @ >

Integral

n

Noite 24 anos

Fonte: arquivo pessoal.
No tdpico seguinte analiso, com base nas categorias propostas, as diferentes ex-

periéncias relatadas, bem como seu enquadramento analitico, com base nas escolhas
musicais das colaboradoras do corpus.

> “A geragao Z engloba jovens nascidos entre meados da década de 1990, sendo o periodo final incerto —
assim, sdo pessoas com até 20 anos. Duffett (2017) caracteriza o grupo como “screenadicts” ou “screena-
gers” (do inglés, viciado em tela ou era das telas), pois somente conhecem o mundo com acesso
continuo e instantdneo a internet. Consoante, Cerreta e Froeming (2011, p. 5) afirmam que os jovens e
criangas da geragao Z “nunca conceberam o mundo sem computador, chats e telefone celular, e em decor-
réncia disso, sdao menos deslumbrados que os da Geragao Y”. Os autores citam ainda que “sua maneira de
pensar foi influenciada, desde o berco, pelo mundo complexo e veloz que a tecnologia engrenou” (Zomer;
Santos; Costa2018, p. 4. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/gual/article/view/1983-
4535.2018v11n2p198/36898. Acesso em: 18/09/2024).

e
3
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Quando sé Deus redime: a morte, a grande ‘firewall’, e suas repercussoes nas ex-
periéncias relatadas

Na Tabela a seguir discriminam-se as categorias de andlise que proponho, com ba-
se nas escolhas musicais das colaboradoras. Tais categorias foram propostas a partir da
andlise das 30 musicas escolhidas (seis para cada colaboradora). E possivel que as esco-
Ihas musicais de cada uma das colaboradoras se enquadrem em mais de uma das catego-
rias propostas. Portanto, os percentuais elencados na tabela abaixo apenas quantificam
os registros musicais em cada categoria em relacdo ao total geral de musicas seleciona-
das.

Tabela o1: Categorias analiticas propostas a luz das escolhas musicais.

Categoria Nome Total %
01 Experiéncias com a morte decorrentes da pandemia da Covid-19 04 66,6
02 Experiéncias com a morte decorrentes de outras causas o1 16,66
03 Experiéncias de resiliéncia sob a forca do divino 03 50,00
04 Experiéncias traumaticas (abuso sexual, assédio etc.) 01 16,66
05 Memdrias agraddveis de infancia 04 66,6
06 Experiéncias confessionais e amorosas da juventude 04 66,66

Fonte: arquivo pessoal.

O recorte analitico apontou para algumas constata¢bes que julgo relevantes no
que se refere as escolhas musicais das colaboradoras. A primeira refere-se ao grande im-
pacto que a experiéncia de morte suscitou nas jovens. Observa-se que 83,3% das colabo-
radoras, quando somamos as categorias 01 e 02, refletiram, nas suas escolhas musicais,
acerca de experiéncias marcantes com a tematica da morte, quer sejam relacionadas ao
periodo da pandemia da Covid-19 (66,6%), quer sejam em decorréncia de outras causas
(16,66). Tal estatistica é impactante, ja que esta angustia também influenciou nas esco-
Ihas que suscitaram a categoria 03, Experiéncias de resiliéncia sob a forca do divino. Aqui,
das trés situacdes mencionadas nas escolhas musicais, duas delas referem-se diretamente
a capacidade de que cada um teve de se superar em decorréncia também da perda de
parentes, proximos ou distantes.

Com efeito, o periodo pds-pandémico, mais que mutilou muitas familias, também
as silenciou. A sensacao de jovens que experienciaram pela primeira vez uma pandemia
devastadora — e que perderam parentes préoximos — refletiu-se em escolhas musicais do
tipo:

Tem dias que eu fico pensando na vida

E sinceramente ndo vejo saida

Como é, por exemplo, que dd pra entender
A gente mal nasce e comeg¢a a morrer
Sei ld, sei la
A vida é uma grande ilusdo
Eu sei ld, sei ld
S6 sei que ela estd com a razdo

e
4
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(...)

A gente nem sabe que males se apronta
Fazendo de conta, fingindo esquecer
Que nada renasce antes que se acabe

E o sol que desponta tem que anoitecer 3

(Escolha da Colaboradora A)

Que nada renasce antes que se acabe
E o sol que desponta tem que anoitecer 4
(Escolha da Colaboradora A)

3 Sei la... A vida tem sempre razdo (Toquinho)
4 Seijl3... A vida tem sempre razdo (Toquinho)

5
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Ou em momentos em que a experiéncia da morte gerou a resiliéncia, sempre por
meio da intervencdo do divino. Vejamos:

Aquilo que parecia impossivel
Aquilo que parecia ndo ter saida
Aquilo que parecia ser minha morte
Mas Jesus mudou minha sorte
Sou um milagre e estou aqui®
(Escolha da Colaboradora B)

Mas hoje durma em paz
Feche bem os olhos e ndo tema a escuriddo
Durma em paz, deite em seguranca
Mal algum ird lhe assustar®
(Escolha da Colaboradora D)

Como é que td ai?

De vocé faz tempo que ndo ouco nada

Fala um pouco, sua voz td tao calada

Sei que agora deve estar impressionando os anjos
Com sua risada
Mas de vocé faz tempo que ndo ougo nada
Fala um pouco, sua voz td tdo calada
Ai de cima fala alto que eu preciso ouvir
Como é que td ai?7
(Escolha da Colaboradora E)

Mas hoje durma em paz
Feche bem os olhos e ndo tema a escuriddo
Durma em paz, deite em seguranca
Mal algum ird Ihe assustar®
(Escolha da Colaboradora D)

5> Sou um milagre (Grupo Voz da Verdade)

® Durma em Paz (Regina Mota)

7 Impressionando os Anjos (Gustavo Mioto).
8 Durma em Paz (Regina Mota)
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Para muitas, a solu¢do passa a ser Deus, o grande regalo, o interlocutor, o grande
confidente. Em nenhuma das experiéncias relatadas, recorreram a amigos(as) ou familia-
res nas horas mais dificeis.

Nesse sentido, Benjamin, ao refletir acerca do progressivo exterminio do que
chama de experiéncia comunicdvel, a experiéncia humana de se relacionar com o outro -
com a ascensao, por exemplo do romance moderno e silencioso - trata da grande mudez,
da devastadora pobreza de experiéncia que invadiu os soldados no pds-guerra. Vejamos:

Pobreza de experiéncia: isso ndo tem que ser entendido como se as pessoas an-
siassem por novas experiéncias. Nao, elas anseiam por se libertar das experién-
cias, desejam um ambiente em que possam trazer a tona tdo pura e claramente
sua pobreza, a externa e também a interna, de modo que algo decente resulte
disso. Nem sempre s3o ignorantes ou inexperientes. Frequentemente pode-se

dizer o contrario: eles "devoraram" tudo, "a cultura" e "o ser humano", e fica-
ram fartos e cansados disso  (Benjamin, 2021, p.  10).

Aideia de libertacdo das experiéncias vivenciadas pelos jovens, aqui, é flagrante. A
musica passa a ser o grande catalizador das experiéncias. A pobreza é sinbnimo, no con-
texto benjaminiano, de busca de saidas, libertacdo; aos jovens das telas contemporaneas,
que aqui chamo de ‘vicidticos’, de tentativa de preenchimento de vazios provocados pelo
‘natural’ silenciamento, ensimesmamento motivado pelas redes sociais. S3o vorazes ‘de-
voradores’ de tudo que veem nas telas. Parecem exaustos de tudo. No siléncio inquietan-
te de sua mudez, “sei Id, a vida é uma grande ilusdo (...) a gente mal nasce e jd comeca a
morrer”, ou “a gente nem sabe que males se apronta, fazendo conta, fingindo esquecer”
(Escolha musical da colaboradora A). Nota-se grande pobreza, em especial a interna. Os
impactos da morte na pandemia, para muitas das colaboradoras, geram imediata mudez,
para a qual duas seriam as solu¢des possiveis: as redes sociais e a musica. A dolorosa ex-
periéncia da pandemia da Covid-19 — com o seu imposto isolamento social - gera uma mul-
tiddo de mutilados afetivos. A pobreza da experiéncia, aqui entendida no sentido de es-
cassez da experiéncia face a face comunicavel, aponta para um desejo pleno de sair as
ruas, gritar aos quatro cantos que estava sobrevivendo a pandemia, que a vida venceria a
morte, enfim, desejo de ser livre. Neste sentido, o depoimento da colaboradora D expée
o desejo de contar e cantar por meio da musica. Vejamos:

Quando as palavras fracassam a musica fala. De fato, quantas vezes ndo sabemos como externar determinado
sentimento e emoc¢bes, mas isso se torna possivel por meio de can¢bes melodias. Toda jornada é embalada por
diversas melodias. Cada nota significa muito ao contar e cantar o que faz parte da nossa histdria e que também
integra o mais intimo do nosso ser.
(Depoimento da colaboradora D)

Percebe-se que, por fazer parte da sua histdria, a musica se funde a sua vida; é me-

lodia que embala o mais intimo do seu ser, quer na alegria ou na tristeza.

Os dados apontam, por outro lado, que tal pobreza também, internamente, € pre-
enchida por meio do suporte do divino. Na categoria analitica 03, Experiéncias de resilién-
cia sob a forca do divino, 50% das colaboradoras lancaram mao de musicas que, neste con-
texto, denomino de acalanto divino como forma de expressar experiéncias resilientes, em
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especial, no periodo pandémico. A normaliza¢ao do transito dialégico do humano com o
divino torna-se recorrente. Sendo vejamos:
Feche bem os olhos e ndo tema a escuriddo

Durma em paz, deite em seguranga
Mal algum ird Ihe assustar®

(Escolha da colaboradora D)

Mas de vocé faz tempo que ndo ouco nada
Fala um pouco, sua voz td tao calada
Af de cima fala alto que eu preciso ouvir, como é que td af?
(Escolha da colaboradora E)™

Na escolha musical da colaboradora D, o ponto de partida da experiéncia parte do
divino, o protetor, que a acalenta e a conduz a boa escuriddo. Aqui o fechamento dos
olhos se impde, paradoxalmente, como abertura para a escuriddo que traz a luz, Deus:
encontrar a luz na escuridao da vida; fechar-se para esta e abrir-se ao divino. Nesse senti-
do, nao haveria luz sem as trevas. Por sua vez, o polo dialdgico se inverte na escolha mu-
sical da colaboradora E. Os versos apontam para duas possiveis interpretacdes. Tentativa
de manter contato em outra dimensao, ou com um ente querido que ja se foi, ou com a
propria divindade. O fato de a colaboradora ter passado por uma experiéncia de morte de
um parente durante a pandemia da Covid-19 aponta para a primeira opcao. Materializa-se
a experiéncia com o divino, em especial sob circunstancias nas quais a vida corre risco.
Deus exerceria, nesse contexto, dois fins: o de preencher, como amigo e confidente, um
vdacuo aberto pelo isolamento social for¢ado; e o de proteger contra o infortinio. Em am-
bas as finalidades, cabe aqui o que defende Brait acerca da necessidade humana imperio-
sa da interacao enquanto processo dependente do contexto. Vejamos:

Esse contexto interacional ndo € algo dado previamente, mas uma construgdo
negociada nesse jogo de intersubjetividades e que depende das diferentes com-
peténcias dos participantes, de seus desejos e de suas intencionalidades, e prin-

cipalmente da maneira como a interagao comeca e se desenvolve no intercurso
conversacional (Brait, 1999, p. 202).

O desejo desesperado da cura e/ou protecdo contra os males da pandemia torna a
escuta do divino, para além de uma livre escolha, uma necessidade de vida ou morte. A
musica apenas media o encontro.

As escolhas musicais das jovens universitdrias, apontadas nas categorias analiticas
o1 (Experiéncias com a morte decorrentes da pandemia da Covid-19) e 03 (Experiéncias de
resiliéncia sob a forg¢a do divino) apontam para uma pobreza experiencial que, ao tempo
em que expressam uma busca de liberdade - segundo o olhar benjaminiano — também as
conduzem, paradoxalmente, as grandes prisdes existenciais. A chamada Geracao Z esta
imersa num grande firewall existencial: blindou-se do mundo fisico, dos contatos face a
face, do calor humano de seu semelhante e imergiu nas telas; libertou-se, aprisionando-
se, ou, cOmo queiram, aprisionou-se, ‘libertando-se’. E é neste momento em que a Pan-

9 Durma em Paz (Regina Mota)
'° Impressionando os Anjos (Regina Mota)
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demia da Covid-19 apenas intensificou este quadro: a ameaca iminente da morte, quando
associada ao isolamento social imposto em razao de contingéncias sanitarias, catalisou o
quadro de angustia e pobreza, expressao esta de Benjamin. E aqui retomo o que este de-
nomina de pobreza de experiéncia, comunitaria, (e)afetiva, ao tratar do drama existencial
vivenciado pelos soldados, na sua mudez e silenciamento, ao retornarem do campo de
batalha da Segunda Guerra Mundial. Com efeito, o terror e a dor da brutalidade e das
perdas humanas os calara a experiéncia coletiva, aos relatos. Eis 0 que ele retrata:

Sim, vamos admitir: essa pobreza ndo é apenas pobreza de experiéncias priva-

das, mas de experiéncias da humanidade em geral. E assim surge uma nova for-

ma de barbarie. Barbarie? De fato. Dizemos isso para introduzir um conceito no-

vo e positivo de barbdrie. Pois para onde a pobreza de experiéncia leva o barba-

ro? Isso o leva a comecar do inicio; a recomegar; a conviver com pouco; a cons-

truir com pouco e a ndo olhar nem para a direita nem para a esquerda. Entre os

grandes criadores, sempre houve o implacavel que em primeiro lugar limpou a

mesa (Benjamin, 2021, p. 6)

Pode-se afirmar que o isolamento social provocado pela pandemia da Covid-19
proporcionou as multiddes de internautas dispersos pelo Brasil grande paradoxo existen-
cial, quando o assunto é pobreza de experiéncia, na perspectiva benjaminiana: ao tempo
em que aprisionou 0 mundo da experiéncia coletiva no contato face a face, também per-
mitiu, por meio de aplicativos de redes sociais, sites, links e/ou suportes de midia digital -
veiculadores de centenas de informag¢des, musicas, poemas, textos de autoajuda, bem
como multiplas expressdes da linguagem - que se ecoassem os gritos de liberdade, desa-
bafos, denuncias, solidariedade, apoio, conforto, deleite e desejos os mais diversificados
possiveis. E possivel, que a técnica, tdo fulminantemente criticada por Benjamin como
responsavel pela potencializacdao de todo tipo de miséria no pds-guerra, aqui — por meio
da troca de experiéncia nas redes sociais (inclua-se af a oitiva de dezenas plataformas mu-
sicais) — tornou tais jovens, no dizer deste pensador ‘bons barbaros’, quero dizer, fé-los
refletir, escutar, partilhar dramas pessoais, repensar atitudes e gestos humanos, enfim,
conviver com o pouco das restricdes fisicas impostas.

A voz do siléncio ‘iminente’ que se move pela linguagem e suas repercussoes nas
experiéncias relatadas

Por sua vez, na categoria analitica 04 (Experiéncias traumdticas: abuso sexual, assé-
dio etc.;), a violéncia do ato revela-se na mesma medida dos efeitos gerados: a constata-
cao do fato e o socorro ao divino. Sendo vejamos nos dois fragmentos a seguir, transcri-
tos de escolha musical da colaboradora A.

Posso ouvir a Tua voz
E mais doce do que o mel
Que me tira desta cova
E me leva até o céu
Ja vi fogo e terremotos
Vento forte que passou
Ja vivi tantos perigos
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Mas Tua voz me acalmou11
E ainda se vier noites traicoeiras
Se a cruz pesada for, Cristo estard contigo
O mundo pode até fazer vocé chorar
Mas Deus te quer sorrindo
E ainda se vier noites traicoeiras
Se a cruz pesada for, Cristo estard contigo
O mundo pode até fazer vocé chorar
Mas Deus te quer sorrindo12
(Escolha da colaboradora A)

)« )«

As expressoes “cova”, “fogo”, “terremotos”, “ventos fortes”, “perigos” (Primei-
ro fragmento) e “noites traicoeiras” e “cruz pesada” (segundo fragmento) se contra-
pbem ao proposto nos versos “Posso ouvir a Tua voz/ E mais doce que mel” (Primeiro fra-
gmento) e “Cristo estara contigo” e “Deus te quer sorrindo”. No relato a seguir, a colabo-
radora A justifica a sua escolha: Vejamos:

Essa musica (Noites traicoeiras, de Padre Marcelo Rossi) me faz lembrar quando eu tinha 12 anos. Eu fui vitima
de diversos abusos na minha prépria casa, pelo meu padrasto, e... Naquele momento.... (Choro e emogdo) eul...
eu ndo estava entendendo nada, por ser uma crianga... eu nunca contei pra minha mde... pra ninguém. Sempre

tive medo. Tenho medo até hoje de contar, mas... essa musica diz... (Interrupgdo do relato e entra a mdsica
imediatamente).

(Colaboradora A).

A revelacdo da violéncia sofrida, apds nove anos do ocorrido, aponta, quando o
assunto é Geracao Z, para um quadro de silenciamentos a que esta geragao vem sendo
submetida nos ultimos 20 anos. Para tratar dessa geracdo, destaco o olhar de Orlandi
(2007) acerca das bases tedricas que fundam os multiplos atos de silenciamentos, bem
como na sua relacdo com a linguagem. Assim, a autora denomina de siléncio fundador, ou
fundante. Este, mais do que auséncia de sons ou de palavras, para a autora quer dizer
principio fundante de toda significacao, isto €, a “propria condicdao da producao de senti-
do” (...) siléncio como sentido, como histdria (Siléncio humano), como matéria significan-
te; siléncio como ‘iminéncia’”’ (Orlandi, 2007, p. 68). Nesse sentido, o siléncio transcende
as palavras. “Siléncio que ndo sao as palavras silenciadas que se guardam nos segredos,
sem dizer. O siléncio guarda um outro segredo que o movimento das palavras ndo atin-
ge” (M. Le Bot, 1984, apud. Orlandi, 2007, p. 69). H3 aqui uma questdo central: para Or-
landi, “o siléncio do sentido torna presente nao sé a iminéncia do ndo-dito que se pode
dizer, mas o indizivel da presenca: do sujeito e do sentido. (Orlandi2007, p. 70). Siléncio
que significa por si mesmo, segundo esta autora.

Nessa compreensao, a musica é gatilho que dispara e presentifica 0 que estava na
‘iminéncia’, em uma memdria de infancia, ndo oficial: o abuso sexual sofrido. O segredo
guardado desde a infancia - interditado por circunstancias sociais (familia pobre e caren-
te), culturais (o ser crianca, mulher, criada por mae e padrasto, de uma cidade do interior
do nordeste brasileiro) — vem a tona no discurso. Neste caso, a linguagem musical serve
apenas de “passagem incessante do siléncio as palavras e das palavras ao siléncio” (Or-

" O Escudo (Voz da Verdade)
2 Noites traicoeiras (Pe. Marcelo Rossi)

e
10
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landi, 2007, p. 70). Neste jogo iminente de explosdo interna do siléncio - do ndo-dito ha
anos, mas que estd em poténcia de se dizer — ha elementos de extrema complexidade
que comprometem a explosdo do siléncio sob a forma de linguagem. O fato de ser crian-
ca, mulher e incapaz de se defender do abuso praticado, quando aliado a cultura machis-
ta, sao razbes mais que fundantes para a histdrica interdicao social contra a vitima, mani-
festada por medo e vergonha de contar. Enfim, no dizer de J. de Bourbon de Bossuet
(1984, apud Orlandi, 2021, p. 68) o siléncio é:

O que hd entre as palavras, entre as notas de musica, entre as linhas, entre os as-

tros, entre os seres. Ele é o todo intersticial que pde em relevo os signos que, es-

tes, dao valor a prépria natureza do siléncio que nao deve ser concebido como

um ‘meio’. O siléncio, diz o autor, é 0 ‘intervalo pleno de possiveis que separa

duas palavras proferidas: a espera, o mais rico e o mais fragil de todos os esta-
dos

Eis o siléncio como finalidade, que espera a qualquer momento ser revelado; que
preenche os poros de nossa memdria — seja oficial ou interditada. A revelacdo da colabo-
radora “Naquele momento.... (Choro e emog¢do) eu... eu ndo estava entendendo nada, por
ser umd criangd... eu nunca contei pra minha mae... pra ninguém”, permeada de emocao e
choro, p6e em cena os trés momentos de manifestacdo do siléncio: o inicial (em que este
se instala, inicio da agressao sofrida, marcada pelo desconhecimento da agressdo. Aqui, a
estratégia de ameaca e potencial agressao fisica potencializa a forca iminente do silén-
cio); o do reconhecimento e/ou consciéncia da agressdo sofrida, (momento em que se
marca o inicio da chamada ‘iminéncia’ de explosdo do siléncio); e por fim o da revelacdo
do siléncio (a quebra dos interditos, onde os ndo-ditos se presentificam).

No tdpico seguinte analiso as experiéncias vivenciadas a partir da categoria 05
(Memdrias agradaveis de infancia). Captei registros desta categoria em escolhas musicais
em quatro das seis colaboradoras.

Cenas inesqueciveis: o romper do siléncio pela memdria de infancia

A presenca ostensiva das agraddveis memdrias de infancia veio a tona nas esco-
Ihas musicais. Em quatro das seis colaboradoras tais escolhas refletiram cenas agradaveis
ocorridas na infancia. Destaco estratos musicais das colaboradoras A,B e F.

Antes, devo recorrer a Le Goff para tratar de memdria. Para este pensador tem a
ver muito mais enquanto um comportamento narrativo e menos pelo seu carater mne-
monico. “Ndo é uma propriedade da inteligéncia, mas a base, seja ela qual for, sobre a
qual se inscrevem as concatenacbes de atos” (Le Goff, 1990, p. 425). S3o, portanto, estes
atos que constituem a esséncia fundante da memdria. Assim declara:

Pierre Janet "considera que o ato mnemonico fundamental é o ""comportamento
narrativo" que se caracteriza antes de mais nada pela sua fun¢do social, pois que
é comunicac¢do a outrem de uma informacgdo, na auséncia do acontecimento ou

do objeto que constitui o seu motivo (Flores, 1972, p. 12, apud Le Goff, 1990, p.
424-425).

11
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Trazer a memdria de infancia a presenca quer dizer, necessariamente, nao apenas
reordenar vestigios, segundo Le Goff (1990), mas, e sobretudo, ter a capacidade de reler
tais vestigios, repagina-los, ressignificd-los, revisita-los, recompreender os fatos do pas-
sado sob a égide do presente. Com efeito, quando esta revisita é promovida pela musica
o desafio parece ser mais agraddvel porque une a experiéncia por meio do baldo ou da
nave da musicalidade. Essa é a experiéncia, por exemplo, vivenciada na escolha da cola-
boradora F com a selecao do texto Superfantdstico, da banda Balao Magico. Os versos:
“Que bom estar contigo no nosso baldo!” e ‘“Vamos voar novamente mais uma cangdo”
apontam para um convite irresistivel a alegria do retorno. As ideias-convite do voar no-
vamente, assim como a do cantar mais uma cancdo (em Cantar alegremente mais uma
cangdo), para além de sugerirem que ja houve outros voos assim como outras cancdes
anteriormente, também nos remetem ao alegre retorna, por meio da musica, a lugares
distantes, sob o comando dos bal6es imaginarios, nos quais cabem todas as criancas e
adultos do mundo, desde que carreguem a felicidade em seus coracfes. Parece, portan-
to, ser esse o motivo da viagem: a experiéncia do ser eterna crianga. Vejamos:

Superfantdstico
Superfantdstico, amigo
Que bom estar contigo no nosso baldo!

Vamos voar novamente
Cantar alegremente mais uma can¢ao

(..)
Tantas criangas jd sabem
Que todas elas cabem no nosso baldo
Até quem tem mais idade
Mas tem felicidade no seu coragdo

Sou feliz
Por isso, estou aqui
Também quero viajar nesse baldo®
(Escolha da colaboradora F)

Ja, a colaboradora A, ao recuperar a melodia Minha Vida (Rita Lee), vai ao encontro
do ser amado em algum tempo do passado, em suas memdrias. Tempo perdido, levado
pelo vento, mas trazido pelo tempo. O carater narrativo atribuido a memdria, na perspec-
tiva legoffiana, se perfaz, fundamentalmente, no jogo poético presente no verso: “Que o
vento levou e o tempo traz”. As memdrias visibilizam histdrias, cenas de filmes em branco
e preto, romances, retratos da vida. Assim, o ato de lembrar quer dizer trazer o outro a
presenca; mais que rememorar, é lembrar mais, tornar inesquecivel.

Cenas do meu filme em branco e preto
Que o vento levou e o tempo traz

Entre todos os amores e amigos
De vocé me lembro mais

()

13 Superfantastico (A Turma do Baldo M4agico)

e
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Personagens do meu livro de memdrias
Que um dia rasguei do meu cartaz
Entre todas as novelas e romances

De vocé me lembro mais

Desenhos que a vida vai fazendo
Desbotam alguns, uns ficam iguais
Entre corag¢bes que tenho tatuados

De vocé me lembro mais
De vocé, ndo esqueco jamais™

(Escolha da colaboradora A)

Com efeito, a mesma relagdo dialdgica entre o vento e o tempo, catalizadores da
memoaria enquanto componente narrativo, também se opera na escolha musical da cola-
boradora B, em O tempo (Oficina G3). Aqui, 0 tempo ndo volta, apenas passa. A personifi-
cacdo dos elementos da natureza (o ato do vento tocar o rosto, lembrando ao ser que o
tempo é quem carrega os seus dias) da leveza a cena da inexordvel e definitiva capacida-
de de o tempo jamais voltar, ou, algo ou alguém jamais deté-lo. Se ele ndo para, logo se
esvai, mas ndo consegue levar o amor, este que fica. O ato de reconhecer a majestatica
forca do tempo é, no contexto, paradoxal a acao de admitir que ele ndo vence o amor.
Portanto, revisitar a musica quer dizer que o tempo passou, mas o amor ficou. Eis um
pequeno fragmento dos versos:

O vento toca o0 meu rosto
Me lembrando que o tempo vai com ele

Levando em suas asas os meus dias
Desta vida passageira

Minhas certezas, meus conceitos
Minhas virtudes, meus defeitos
Nada pode deté-lo
O tempo se vai
Mas algo eu sempre guardarei
O teu amor, que um dia eu encontrei’
(Escolha da colaboradora B)

No tdpico seguinte discuto as escolhas musicais categorizadas por Experiéncias
confessionais e amorosas da juventude, a Ultima das categorias propostas.

Revisitar velhos amores: o romper do siléncio pela confissao

Mais uma vez, quatro das seis colaboradoras revisitaram e/ou empreenderam, nas
escolhas musicais, viagens de memdrias confessionais, ressignificando encontros, perdas,
desabafos e outros sentimentos nos quais, sempre, a presenca da memdria do ser amado
se protagoniza. Mais uma vez, a estratégia utilizada nessa viagem traz a tona, ndo mais
baldes, mas discos voadores. Os revisitantes, astronautas que, por entre galaxias e atra-

% Minha Vida (Rita Lee)
'> O Tempo (Oficina G3)

13



- Revista de Iniciagdao a Docéncia, v. 9, n. 1, 2024, e15423 -
ISSN 2525-4332 - DOI: 10.22481/riduesb.v9i1.15423

vés de drbitas imaginarias, viajam pelo tempo. Portanto, para essa revisita ao ser amado,
a relacao ostensiva dos sentimentos, metafdrica por exceléncia, com elementos da natu-
reza, é constante. Vejamos na viagem empreendida pela colaboradora F, por meio de
uma de suas escolhas:

Eu, como astronauta, visitei planetas

Transpus os limites do céu multicor
Viajei a bordo dos meus pensamentos
Fiz do coracdo um disco voador

E em meio as galdxias do mundo universo
Encontrei em Marte a musa do amor

Seu nome possui sinbnimo de dgua
Mas ela parece ser mesmo €é de Marte
Madeixas da noite, estética de estrela
Beleza que igual ndo tem noutra parte

Eu estou em érbita entre a Terra e Jupiter
Vigiando os astros que seguem seus passos
No céu de sua boca meus ldbios decolam
E a nuvem de beijos encobre os espacos
E essa massa c6smica que envolve os planetas
Constituem o elo dos nossos abracos

Seu nome possui sinbnimo de dgua
Mas ela parece ser mesmo €é de Marte
Madeixas da noite, estética de estrela

Beleza que igual ndo tem noutra parte™

Chama atencdo, no jogo metafdrico, algumas fusbes: viagem pelos pensamentos;
transformacao do coracao em um disco voador; o fato de o encontro da musa poder
ocorrer em Marte, portanto uma marciana, algo raro, fantastico e inimagindvel; a associa-
cao da beleza dos elementos da natureza - noite, céu e estrelas - com o corpo do ser
amado (madeixas, céu da boca, Idbios). Chama atencdo a fusdo metafdrica presente nas
palavras céu, nuvem e espacos: a primeira em “No céu de sua boca meus ldbios decolam”;
e a segunda em “E a nuvem de beijos encobre os espacos”. A palavra espaca, de forte ape-
lo semantico, sintetiza tanto espaco sideral, quanto o do beijo, o preenchido pelo ser
amado. O ato de estar em movéncia de pensamento e sentimento entre dois espacos
imagindrios (Eu estou em 6rbita entre a Terra e Jupiter) aponta para a condi¢do de cuida-
do, de zelo, de monitoramento dos passos do ser amado. Em outra perspectiva, curiosa é
a condicao fisica e espacial que liga os dois seres. Nos versos “E essa massa cdsmica que
envolve os planetas Constituem o elo dos nossos abracos”, mais uma vez, a mengao a im-
portancia da massa cédsmica (ente ligado diretamente a natureza, a via lactea) como elo
que impulsiona os abragos entre os seres amados € fator que singulariza, na escolha mu-
sical da colaboradora, a importancia da revisita, por meio da memdria, ao tempo passado.

Ja em Sinénimos, outra escolha da colaboradora F, deduz-se para a constatacao de
que o sofrimento é condicao primeira de quem ama, ja que este sd se realiza pela paixao,
responsavel direta pela perda da razao, logo pela dor e sofrimento. Assim, mais uma vez,

16 Astronautas (Os Nonatos)
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pode-se perceber que a colaboradora experienciou, pelas escolhas que fez, em algum
momento de seu passado, na arte do amor, dor, sofrimento, enfim, paixao. Parece que
em algum momento experienciou a solidao, os espinhos da paixao, provavelmente o
abando do ser amado, a tristeza, enfim, os descaminhos da paixao, inclusive com a perda
do sentido da vida. No seu depoimento nao se vislumbra se os venceu, mas - a julgar pela
escolha musical — pode-se deduzir que sim, ja que os versos finais sao definitivos: “Quem
ama nunca sente medo/ De contar os seus segredos/ Sin6bnimo de amor é amar”.

Eis os fragmentos investigados:

Quanto tempo o coragdo leva pra saber
Que o sinénimo de amar é sofrer
Num aroma de amores pode haver espinhos
E como ter mulheres em milhées e ser sozinho

Na soliddo de casa, descansar
O sentido da vida, encontrar
Ninguém pode dizer onde a felicidade estd

O amor é feito de paixoes
E quando perde a razao
Ndo sabe quem vai machucar

Quem ama nunca sente medo
De contar os seus segredos
Sinénimo de amor € amar’

Consideragoes finais

Devo concordar, em parte, com Benjamin (1994), considerando-se o contexto his-
torico-cultural e social no qual estamos inseridos em pleno terceiro milénio: a experiéncia
de narrar, de acionar os gatilhos da memdria, sobrevive na contemporaneidade, em es-
pecial quando se lanca mao, em sala de aula - seja na educacao basica ou nas licenciatu-
ras, objeto desta pesquisa — dos inimeros recursos tecnoldégicos de que se dispbe, por
forcas dos multiplos aparatos de suporte de midia eletrénica, dentro os quais destaco a
playlist. No caso em andlise propds-se, sob a forma de podcast, que o(a) aluno(a) esco-
Ihesse as cinco musicas de sua vida, bem como elencasse as razdes de sua escolha.

A faculdade de intercambiar experiéncias de vida de jovens universitdrias, perten-
centes a chamada Geragdo Z, a partir da mediacdo de suas experiéncias musicais, foi de-
safiadora e exigiu, para tal, a proposicao de seis categorias analiticas, quais sejam: a) Ex-
periéncias com a morte decorrentes da pandemia da Covid-19; b) Experiéncias com a morte
decorrentes de outras causas; c) Experiéncias de resiliéncia sob a forca do divino; d) Experi-
éncias traumdticas (abuso sexual, assédio etc.); e) Memdrias agraddveis de infancia; e f) Ex-
periéncias confessionais e amorosas da juventude. Destaco a seguir algumas dedu¢bes que
julgo relevantes, decorrentes dos resultados tabulados a luz destas categorias propostas.

'7 Sindnimos (Zé Ramalho).
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Nas trés primeiras categorias (Experiéncias com a morte decorrentes da pandemia
da Covid-19; Experiéncias com a morte decorrentes de outras causas; e) Experiéncias de resi-
liéncia sob a forg¢a do divino), percebeu-se quao impactante a experiéncia da morte influi
nas escolhas musicais. A primeira das categorias tem a ver diretamente com o impacto
devastador que a pandemia da Covid-19 proporcionou, situacao refletida nas suas esco-
Ihas musicais, bem como nas memdrias ressignificadas. Expressbes como angustia, de-
sespero, medos, incertezas, ansiedades e mutila¢cdes psicoldgicas e afetivas provocadas
pela ameaca, e em algumas situagOes, pelas perdas de entes queridos, provocadas pela
Covid-19. J4 na segunda categoria, as experiéncias provocadas pelas mortes subitas de
parentes e/ou amigos(as) ndo geraram menos repercussao nas escolhas. Muitos dos tex-
tos escolhidos, para além de expressarem em suas letras mensagens de consolo, apoio
moral e solidariedade, frente os dramas e incertezas veiculados, também apontam para a
interacdo com o divino. Destaco aqui: a) Ovelha negra (Rita Lee); b) Asleep (Adormecida)
(do Smith); c) Sei ld (Toquinho); d) Bem (Rubel); e) Minha Vida (Rita Lee); f) O tempo (Ofici-
na G3); g) Sou um milagre (Voo da Verdade); h) Acalme meu Coracdo (Anderson Freire); i)
Noites traicoeiras (Pe. Marcelo Rossi); j) Amarelo, azul e branco (Ana Vitdria); e 1) Nunca pare
de lutar (Ludmila Ferbe).

Neste sentido, as experiéncias memoriadas, via de regra, entre os 13 e 0s 18 anos
coincidem com as fases de mudangas profundas da fase da infancia/puberdade para a
adolescéncia, marcada fundamentalmente por instabilidades emocionais e incertezas.
Tais circunstancias, quando aliadas as dificuldades relatadas pela maioria das colaborado-
ras - jovens mulheres, durante o periodo da pandemia da Covid-19 — agudizam cada vez
mais o quadro de instabilidades e incertezas, o que impactou cada vez mais em escolhas
musicais que sugerem dor, tristeza e incertezas, aliadas a solidariedade e empatia. Os re-
sultados de tal quadro impactaram nas escolhas musicais inseridas na categoria analitica
Experiéncias de resiliéncia sob a for¢a do divino. Como nunca a presenca do divino se apre-
sentou como relevante nessas horas. Textos como: Sou um milagre (Voo da Verdade);
Acalme meu Coragdo (Anderson Freire); e Noites traicoeiras (Pe. Marcelo Rossi), expressam
bem tal condigao.

Por outro lado, na categoria Experiéncias traumadticas (abuso sexual, assédio etc.),
uma das colaboradoras - ao relatar uma situagao de abuso sexual sofrido quando crianga,
momento refletivo na escolha do texto Noites Traicoeiras (Pe. Marcelo Rossi) — expde no
seu dito, o lado obscuro da sua infancia, interditado por mais de 12 anos, segundo ela
propria relata, pelo ndo-dito, mas latente e vivo, situacao bastante comum e, infelizmen-
te, silenciada pela for¢ca da omissao dos préprios familiares.

Por fim, nas duas ultimas categorias propostas, Memdrias agraddveis de infancia; e
Experiéncias confessionais e amorosas da juventude, as escolhas musicais refletiram os
dramas, desenganos, paixdes, inquietacdes e incertezas da descoberta do amor de mui-
tas das colaboradoras. O elevado. O fato de 66,66% das escolhas estarem inseridas nesta
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categoria aponta para a realidade amorosa da maioria delas: as necessarias experiéncias
como fator de entrada no mundo das rela¢des afetivas que transcendem a familia.

Por fim, vale uma constatacao final. Esta pesquisa torna-se relevante e procedente
na medida em que intersubjetiva a experiéncia humana, por meio de uma memdria musi-
cal de cada jovem, impactadora de cada histdria de vida, em distintos momentos, onde as
dores, tristezas, perdas, expectativas e projetos se metaforizam em tons, ritmos, melodi-
as e mensagens diversos. E a memdria, oxigénio da vida, que vai ressignificando a prépria
vida.
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