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RESUMO: Este trabalho tem por objetivo analisar a espacialidade presente em filmes
brasileiros contemporaneos que trazem a tematica do ressentimento. Trabalhado na Filosofia
por Nietzsche, na Sociologia por Adorno e Horkheimer, e na Psicologia por Kehl, o
ressentimento estd relacionado a idealizagdo moderna que pressupde a igualdade entre os
homens e caracteriza-se pela incapacidade de um individuo agir afirmativamente em fun¢do de
algum dano que lhe ¢é causado, passando a se consumir por uma vinganga apenas imaginaria.
Para Nietzsche, ¢ uma das trés formas de niilismo e ¢ a esséncia da moral cristd. Na Sociologia,
fundamenta-se na mimese falsa. Psicologicamente, atrela-se a privagdo e a recusa em se
responsabilizar pelas escolhas proprias. Esteticamente, vincula-se ao (melo)drama e a certo
maniqueismo das personagens, € estd presente no audiovisual brasileiro contemporaneo por
meio das ‘figuras do ressentimento’. Metodologicamente, para tratarmos do tema, realizamos
revisdo bibliografica e utilizamos alguns filmes produzidos no Brasil a partir de 2000.
Palavras-chave: Ressentimento. Cinema brasileiro. Espacialidade.

ABSTRACT: This work aims to analyze the spatiality present in contemporary Brazilian films
that bring the theme of resentment. Worked in Philosophy by Nietzsche, in Sociology by
Adorno and Horkheimer, and in Psychology by Kehl, resentment is related to the modern
idealization that presupposes equality among men and is characterized by the inability of an
individual to act affirmatively due to some damage that is caused to him, becoming consumed
by a revenge that is only imaginary. For Nietzsche, it is one of the three forms of nihilism and
is the essence of Christian morality. In Sociology, it is based on false mimesis. Psychologically,
it is linked to deprivation and the refusal to take responsibility for one's own choices.
Aesthetically, it is linked to the (melo)drama and a certain manichaeism of the characters, and
is present in contemporary Brazilian films through the 'figures of resentment'.
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Methodologically, to deal with the theme, we carried out a bibliographical review and used
some films produced in Brazil from 2000 onwards.
Key words: Resentment. Brazilian Cinema. Spatiality.

RESUMEN: Este trabajo tiene como objetivo analizar la espacialidad presente en las peliculas
brasilefas contemporaneas que traen el tema del resentimiento. Trabajado en Filosofia por
Nietzsche, en Sociologia por Adorno y Horkheimer, y en Psicologia por Kehl, el resentimiento
se relaciona con la idealizacion moderna que presupone la igualdad entre los hombres y se
caracteriza por la incapacidad de un individuo para actuar afirmativamente debido a algin daio
que se le causa. a ¢€l, siendo consumido por una venganza que es sOlo imaginaria. Para
Nietzsche, es una de las tres formas de nihilismo y es la esencia de la moral cristiana. En
Sociologia, se basa en una falsa mimesis. Psicolégicamente, esta relacionado con la privacion
y la negativa a asumir la responsabilidad de las propias elecciones. Estéticamente, estd ligado
al (melo)drama y a cierto maniqueismo de los personajes, y estd presente en el audiovisual
brasilefio contemporaneo a través de las 'figuras del resentimiento'. Metodoldgicamente, para
tratar el tema, realizamos una revision bibliogréfica y utilizamos algunas peliculas producidas
en Brasil a partir de 2000.

Palabras-clave: Resentimiento. Cine brasilefio. Espacialidad.

1. INTRODUCAO

O ressentimento € presente tanto na Filosofia quanto na Psicologia. Entre os filosofos
que se ocuparam desse conceito, podemos citar Nietzsche (2018); quanto ao uso por esta
ciéncia, fundamentar-nos-emos no trabalho de Maria Rita Kehl (2015). Certamente, ha
possibilidades de convergéncia entre esses dois campos do saber, ademais de sua manifestacao
estética. Outrossim, Adorno e Horkheimer (1985) também mencionam o ressentimento, como
decorrente de uma vida de renuncia que perde sua propria finalidade — a emancipacdo do
homem e sua autoconservagdo. Segundo Ismail Xavier (2018), a retomada cinematografica
brasileira em meados dos anos 1990 traz o ressentimento como imago constante, até que €
realizado Cronicamente invidvel (2000), considerado um filme sintese e, acrescentamos, com
forte geograficidade.

Nosso artigo esté estruturado em duas partes — a primeira comenta sobre o ressentimento
€ seu uso no cinema brasileiro contemporaneo desde a década de 1990, enquanto a segunda

discute a espacialidade existente nos seguintes filmes selecionados: A historia da eternidade

(2014), O principe (2002), Sudoeste (2011), A memoria que me contam (2012), Trago comigo
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(2015), Historias que so existem quando lembradas (2012), Sangue azul (2014), O jogo das

decapitacdes (2013) e, certamente, Cronicamente inviavel (2000).

2. NOTAS SOBRE O RES?ENTIMENTO E SUA PRESENCA NO CINEMA
BRASILEIRO CONTEMPORANEO

Para o Diciondrio de Filosofia Moral e Politica (PROENCA, s/d), a génese
epistemologica do ressentimento ocorre na Genealogia da Moral (NIETZSCHE, 1998).
Conforme o autor, o filésofo alemdo situa o ressentimento na impoténcia e na fixagdo ao
passado. Nesse sentido, o ressentido, por algum motivo, ndo € capaz de reagir a algum dano
sofrido, real ou imagindrio, e passa a remoer a situagdo que lhe causou mal, sem ser capaz de
agir — prende-se ao passado, vivendo de prudéncia e consciéncia, e aquele ato danoso determina

seu futuro. Ademais,

[...] [e]nquanto o ressentimento passivo espera pelo momento propicio para se
vingar [sem que isso nunca se efetue], o ressentimento activo consuma a
vinganga através de uma inversao de valores, que exalta o ressentido e rebaixa
o agente causador de sofrimento. Trata-se, diz Nietzsche, de uma vinganga
imagindria [...]: a prudéncia torna-se inocéncia e a consciéncia, alegria. Cada
ofensa é um passo na via de perdigdo para o agressor ¢ uma promissoria de
bem-aventuranga para a vitima. A vinganca imaginaria aparece assim como
uma vinganca sempre ja realizada (PROENCA, s/d).

J& o ressentimento criativo presume uma universalidade de valores, contra as
interpretagdes aristocraticas que aceitam o politeismo de julgamentos, tornando o malvado
diferente (PROENCA, s/d), e que, de certa forma, traz subjetivamente a exteriorizagao do mal,
situando-o no Outro. Com efeito, o pensamento e os atos aristocraticos seriam afirmativos e
livres — “o carécter nobre [...] se define por ndo precisar de comparagdes para se afirmar; o facto
de se identificar com os actos significa que ndo se pde em causa como um agente livre que
poderia ter agido de outro modo” (PROENCA, s/d). J& o ressentido, este seria reativo e
presumivel porquanto demanda um comportamento especifico, pré-determinado.

A criagdo de uma ordem moral no mundo, pois, permite que haja a culpabilizagdo do

malvado, que o sofrimento deixe “de ser tragico para passar a ser explicavel, racionalizavel”

(PROENCA, s/d) e que imaginariamente escravos e nobres estejam igualados. Isso acarretaria
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um enfraquecimento dos instintos que, por sua vez, seria a causa da patologia do Ocidente, o

niilismo, a contaminar sua filosofia, sua moral e sua religido. Nao ¢ mera coincidéncia que o
amor cristdo seja “uma maquina de vinganca e crueldade” (PROENCA, s/d) e que o padre
asceta seja percebido como pincaro do ressentido. Segundo Kehl (2015, pp. 126-31), trata-se

de uma

[...] vontade negativa de poténcia, que engendra comportamentos reativos nos
quais a verdadeira vontade de poténcia pede atividade e afirmagdo de si
mesma. O ideal ascético forma-se nesse movimento de reacdo: considera a
vida um erro e valoriza a recusa em favor de outra vida. [...] O objetivo do
ideal ascético ¢ transformar o ativo em culpado. Se isso ndo afeta os
aristocratas, serve de consolo aos escravos, que em vez de se defender acusam
os fortes pelo uso de sua forga. [...] Nao cabe aos fortes ajudar a curar o
sofrimento dos fracos: esta € a tarefa do padre ascético. [...] Para cumprir na
perfeigdo este papel, [...] o padre ascético deve ser, também ele, um ressentido
que se consola de sua renuncia autoimposta trabalhando para que os outros
renunciem também. [...] O ressentido ndo se reconhece nas consequéncias de
seus atos (ou de sua hesitagdo em agir). Ele espera que alguém seja culpado
de seu sofrimento. Culpar o outro, escreve Nietzsche, ¢ uma atitude dos
doentes [...]. [A] estabilidade da posicao ressentida € precaria: é preciso um
trabalho ativo para que ela se mantenha inalterada. Este ¢ o trabalho da
memoria. O ressentido, escreve Nietzsche, sofre de uma memoria reiterada,
de um impedimento a esquecer. [...] Em Nietzsche, a memoria € uma doenga.

Todavia, o ideal ascético ndo € a tnica forma de niilismo para Nietzsche; somam-se a
elas o proprio ressentimento e a ma-consciéncia. Esta teria como verdadeiro instrumento o
sentimento de culpa, e seria, para o filosofo, “a profunda doenga que o homem teve de contrair
sob a pressao da mais radical das mudangas que viveu — a mudanga que sobreveio quando ele
se viu definitivamente encerrado no ambito da sociedade e da paz” (NIETZSCHE, 1998, p. 72).

Ainda consoante o filésofo, a ideia de que o Deus-credor que ama o devedor criou

[...] essa vontade de se torturar, essa crueldade reprimida do bicho-homem
interiorizado, acuado dentro de si mesmo, aprisionado no "Estado" para fins
de domesticagdo, que inventou a ma consciéncia para se fazer mal, depois que
a saida mais natural para esse querer-fazer-mal fora bloqueada - esse homem
da ma consciéncia se apoderou da suposi¢do religiosa para levar seu auto
martirio & mais horrenda culmindncia. Uma divida para com Deus: este
pensamento tornou-se para ele um instrumento de suplicio. Ele apreende em
"Deus" as ultimas antiteses que chega a encontrar para seus auténticos
insuprimiveis instintos animais, ele reinterpreta esses instintos como culpa em
relagdo a Deus (como inimizade, insurrei¢do, rebelido contra o "Senhor", o
"Pai", o progenitor e principio do mundo), ele se retesa na contradi¢do "Deus"
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e "Diabo", todo o Nao que diz a si, a natureza, naturalidade, realidade do seu
ser, ele o projeta fora de si como um Sim, como algo existente, corporeo, real,
como Deus, como santidade de Deus, como Deus juiz, como Deus verdugo,
como Além, como eternidade, como tormento sem fim, como Inferno, como
incomensurabilidade do castigo e da culpa. H4 uma espécie de loucura da
vontade, nessa crueldade psiquica, que € simplesmente sem igual: a vontade
do homem de sentir-se culpado e desprezivel, até ser impossivel a expiagao,
sua vontade de crer-se castigado, sem que o castigo possa jamais equivaler a
culpa, sua vontade de infectar e envenenar todo o fundo das coisas com o
problema do castigo e da culpa, para de uma vez por todas cortar para si a
saida desse labirinto de "ideias fixas", sua vontade de erigir um ideal — o do
‘santo Deus’ - e em vista dele ter a certeza tangivel de sua total indignidade
(NIETZSCHE, 1998, pp. 80-1).

A moral cristd, para Nietzsche, ¢ fundamento para o ressentimento, ja que esta ¢

“inven¢ao dos derrotados” (KEHL, 2015, p. 112). Assim, a0 mesmo tempo em que atua como

uma “‘vinganca espiritual’ contra os mais fortes” (KEHL, 2015, p. 112) serve de domesticacao

dos proprios derrotados, que passam a agir em funcdo dessa propria moral e do sentimento de

culpa intrinseco. Essa culpa é apontada por Maria Rita Kehl (2015, p. 163-164) como um dos

pontos de convergéncia entre a obra de Freud e a de Nietzsche quando se trata da delinquéncia

por sentimento de culpa, em que a culpabilidade viria antes da transgressdo, e no conceito de

masoquismo moral.

Neste, ha um “desejo de submissdo, comandado [...] pelos processos secundarios que o

tornam mais adaptado as exigéncias da cultura” (KEHL, 2015, p. 79) e com menor carga sexual

que as outras formas de masoquismo. Isso ndo impede que seja considerado “uma forma de

gozo, regido pela compulsdo a repeti¢ao” (KEHL, 2015, p. 79). Outrossim,
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[...] [n]ao € por sentir-se culpado que o eu quer se fazer castigar pelo supereu;
¢ porque ele gosta disso. O castigo ressexualiza aquilo que o complexo de
Edipo dessexualizou. [...] E porque o sujeito goza com o excesso de rigor
moral do supereu que ele se sente culpado, € ndo o contrario. [...] A rigida
exigéncia moral do masoquista o impele a sacrificar uma série de
investimentos libidinais do eu cujo retorno proporcionaria nao so
compensagdes sexuais, mas também narcisicas: poder, reconhecimento,
dinheiro, honrarias. O ressentimento revela-se, nesse caso, em face do prazer
desfrutado pelos outros, que o sujeito condena amargamente [...]. A covardia
¢ arenuncia a responder pelo desejo enquanto causa das expressoes do sujeito;
o neurotico é covarde a medida que [...] procura se colocar de acordo com o
que supde atender ao desejo do outro. [...] O ressentimento expressa, em
qualquer estrutura neurdtica, o fracasso do fantasma. E quando a submissio
nao rende o gozo esperado que o neurdtico vem cobrar, daquele(s) que elegeu
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como representante(s) imaginario(s) do Outro, os prazeres e as conquistas a
que teria ‘direito’ e dos quais, voluntariamente, abriu mao (KEHL, 2015, p.
80-1; 84).

Nesse sentido, “o gozo do masoquismo secundario estd sempre associado ao alivio dos
sentimentos de culpa advindos do complexo de Edipo” (KEHL, 2015, p. 165). Ademais, “existe
um fundamento moral — a condenagdo das ‘intengdes criminosas’ da fantasia incestuosa — na
origem da culpa” (KEHL, 2015, p. 165). Por conseguinte, ndo ¢ o rigor moral que produz “a
culpa neurotica e 0 masoquismo moral: ¢ a mogao de gozo incestuoso que estd na origem da
formagao do supereu” (KEHL, 2015, pp. 165-6), tdo imprescindivel ao processo civilizatorio.
Isso significa dizer, segundo Kehl (2015, p. 168), que o “neurdtico moderno ¢ o membro das
sociedades que se fazem representar e proteger pelo Estado” e a culpa, para Freud, “estd na
origem da Lei, e ndo (como em Nietzsche), o contrario; a transmissdo da Lei depende da
permanéncia inconsciente do sentimento de culpa pelo assassinato do pai da horda” (KEHL,

2015, p. 172). Assim,

[...] [a] moral decorre, entdo, da confluéncia entre culpa origindria e as
necessidades da ordem social. [...] A culpa no pensamento de Freud
desautoriza o ato que funda a civilizag@o; se 0 homem civilizado ndo pode
afirmar sua liberdade com base nessa violéncia ancestral, todas as suas mogoes
de desejo ficam destituidas moralmente, e a ‘covardia moral’ se torna
indissocidvel da condi¢do desejante. [...] O ‘avanco’ da civiliza¢do, que
proibiu (e culpabilizou) as praticas cruéis de vinganca punitiva, dignificou ndo
a reparacdo, mas o proprio sentimento de culpa. [...] A reacdo dos filhos do
pai assassinado ante a crueldade de seu ato, que em Freud teria sido de
arrependimento e temor, a partir dos pressupostos nietzschianos seria de jubilo
e afirmagdo de poténcia. Se em Freud a culpa e o complexo paterno sao
condigdes da ordem social, em Nietzsche sio formagdes reativas que
conduzem, n3o a vida comum, mas a ‘interiorizagdo do homem’ (KEHL,
2015, pp. 173-5).

H4, ainda, outras trés possiveis aproximagdes entre ambos: o pensamento de Nietzsche
comporta uma teoria das pulsdes; Nietzsche precede Freud na caracterizagdo do processo
civilizatério como necessariamente patogénico; e, mencionando Assoun (1989), afirma que em
ambos “a memoria ¢ problematizada como indicio de sofrimento, ou como efeito da
impossibilidade de se acolher uma representagao no pensamento” (KEHL, 2015, p. 158). Maria

Rita Kehl afirma que Nietzsche e Freud nao falam de um homem universal, mas do homem

burgués, cujo ressentimento estd situado nas “patologias decorrentes da vida confortavel e
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pacificada [...] e sua compreensdo ¢ indissociavel de uma critica da moral, uma critica da

religido e uma critica do Estado” (KEHL, 2015, p. 178).

Ensina-nos Adorno e Horkheimer (1985, p. 35) que a “histéria da civilizacdo € a historia
da introversdo do sacrificio [...] [ou] a historia da rentincia” e quem a pratica, “d4 mais de sua
vida do que lhe € restituido™. Kehl (2015, p. 82) afirma que, para Freud, a “rentincia a satisfagao
pulsional, tanto erdtica quanto agressiva, ¢ anterior a moralidade” e ¢ justamente a imposi¢ao
dessa rentincia que produz “a moralidade, que por sua vez autoriza o supereu a exigir cada vez
mais uma renuncia maior” [...]. Com efeito, essa renuncia ¢ constituinte da subjetividade —
Ulisses € o epitome disso — e esta, por sua vez, decorre da mimese. Conforme Marcia Tiburi

(1995, p. 85),

[...] [m]imesis € um elemento que foi proscrito em prol do progresso racional
da civilizagdo; ela seria a assimilagdo fisica do individuo a natureza que ainda
ndo estaria subjugada ao conceito ¢ a racionalidade desejosos de poder. Neste
momento, 0 ego, assim como a civilizagdo, ainda ndo estaria formado e, por
conseguinte, a razao que provocou a ‘maioridade’ do homem frente a natureza
através da dominagdo da natureza. A razao surge, portanto, como dominagao
da natureza, a mimesis € o seu oposto [...], € aquisicdo de saber [do mesmo
modo que o selvagem imita a natureza e a criancga, o adulto].

A filésofa afirma também que a humanidade tenta se libertar da identificagdo primeva
com a natureza, e que “a civilizagdo ¢ o produto do recalque, do controle e da manipulagdo”
(TIBURI, 1995, p. 97). A cultura deve ser entendida como segunda natureza, “realidade
artificial erigida sobre a realidade natural considerada imprépria para o desenvolvimento
correto da sociedade”, e a “lnica mimesis vidvel ¢ a assimilacdo ao morto, ao inanimado, ao
ndo natural” (TIBURI, 1995, p. 97). Isso ¢ particularmente importante porque, ao tornar a
natureza externa morta, racionaliza-se o eu, e este eu racionalizado ndo ¢ capaz de mimese.

Assim, enquanto

[...] na mimesis o sujeito quer se tornar semelhante a0 mundo ambiente, na
falsa projecdo o mundo ambiente deve ser assemelhado ao sujeito. [...] A
mimesis da cultura, que é assimilacdo do morto — um exemplo tipico € a
industria cultural com suas estratégias de dominio-seducao — € a substituta e
encobridora da mimesis original, que permanece enquanto nostalgia. Esta
mimesis falsa fornece uma reconciliagdo imediata que também ¢ falsa, pois se
trata da identificagdo com a ordem vigente a servigo de interesses ligados ao
poder, sobre os quais o individuo ndo tem poder de decisdo ou qualquer acesso
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critico. O sujeito corre atras da promessa de felicidade dos bens produzidos
pela industria da cultura. Por vezes a promessa ¢ cumprida, mas ao preco da
liberdade do sujeito, devorada pelo monstro industrial, pela ideologia, pelo
poder. A agonia do sujeito resulta de sua auséncia de liberdade (TIBURI,
1995, p. 88).

Nesse sentido, Proenca (s/d) afirma que a “falsa solucao do ressentimento redunda num

maior poder da civilizagdo. Por isso, o ressentimento sera um sentimento que acompanha toda

a vida civilizada”, ja que se trata de um mecanismo que se autoalimenta. Esse ressentimento ¢

exemplificado por Adorno e Horkheimer (1985, pp. 98; 48) no antissemitismo, quando a

[...] raiva feroz pela diferenca é teleologicamente imanente a essa mentalidade
[do ticket] e esta — enquanto ressentimento dos sujeitos dominados da
dominagdo da natureza — pronta para se lancar contra a minoria natural,
mesmo quando eles sdo os primeiros a ameagar a minoria social. [...] Ao erigir
o culto da for¢a em doutrina histérico-universal, o fascismo alemao reduziu-o
ao mesmo tempo ao absurdo que o caracteriza. Enquanto protesto contra a
civilizagdo, a moral dos senhores defendeu indirectamente os oprimidos: o
odio pelos instintos atrofiados denuncia objectivamente a verdadeira natureza
do mestre disciplinador, que sé se manifesta em suas vitimas. Mas enquanto
grande poténcia e religido do Estado, a moral dos senhores entrega-se
definitivamente aos civilizatorios powers that be, & maioria compacta, ao
ressentimento e a tudo aquilo a que antes se opunha.

Kehl (2015, pp. 120; 179) propugna que Nietzsche ja apontara para o aspecto narcisico

do ressentimento, caracterizado pela “rejeicdo defensiva de tudo o que € ‘ndo eu’” e que este

nasce em funcdo de os homens se desautorizarem “a correr os riscos implicitos no exercicio de

sua liberdade”, uma vez que esta deriva do assassinato fundador. Assim sendo, a Psicanalise

nao pdde inicialmente questionar o ressentimento. Entretanto, em seu trabalho, Kehl (2015, pp.

71-6) aponta a relacdo existente entre ressentimento e privagdo. Nas palavras de Kehl (2015,

pp. 71; 73-4; 76);

SERTANIAS: REVISTA DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
2022 | v.3 | n.1]|p.1-29

[...] [s]e o que falta ao ressentido € ser o objeto que representa o falo para o
Outro, este é um objeto que nunca existiu. E um objeto simbélico. No
ressentimento, a perda de que o sujeito se queixa € sentida como privagdo. A
privagdo ¢ uma falta real de um objeto simbolico, o que parece a principio um
paradoxo. No real, escreve Lacan, nao falta nada. [...] se a falta esta no real,
‘isso quer dizer que ela ndo esta no sujeito’. Isto se parece muito com a
convicgdo do ressentido. Para que o sujeito tenha acesso a privagdo, € preciso
que ele conceba o real como podendo ser diferente do que ¢, isto €, que ja o
simbolize. [...] N&o se trata de uma privagdo ‘experimentada’ e sim suposta
pelo sujeito. [...] que lei faz com que o ressentido acredite que seu lugar
deveria ser aquele que ele jamais ocupou? [...] A simbolizacdo do real na
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privagdo ¢ feita a partir de uma suposicdo fantasmatica sobre o lugar da
crianga no desejo do Outro. E um agente imaginario — o pai do segundo tempo
do Edipo — quem desloca a crianga do lugar que ela supde, por direito, lhe
pertencer. [...] Além disso, se o que se perdeu foi um lugar, que confirma o
ser, ndo € o caso de, como ocorre com a castragdo simbolica, sair correndo
atras do prejuizo. No plano do ser ndo ha nada a ser feito, ou conquistado. O
ser ndo faz: o ser é.

De todo modo, podemos elencar as principais caracteristicas do ressentimento, com base
no que foi exposto até aqui. A que nos parece primordial, fundamentada na Psicanalise, ¢ a
percepcao de estar fora de seu lugar, geralmente em razdo de um outro, uma vez que o ressentido
cré que a realidade possa ser diferente do que €. A segunda caracteristica € a fixa¢ao ao passado,
por meio de uma memoria reiterada, ou de um trabalho ativo para ndo esquecer, incluindo os
pensamentos de uma vinganga que jamais se realizard. O terceiro trago do ressentimento € a
impoténcia, decorrente de algum dano, real ou imaginario, causado por outrem.

Diretamente vinculado a isso, esta o maniqueismo, em que o ressentido representa o
bem e o outro, o mal — artificio para ndo assumir as incumbéncias dos seus atos e para
responsabilizar o malvado. O quinto trago do ressentimento ¢ um comportamento pré-
determinado em funcdo de uma moral que submete a todos, cristd e burguesa, que tem por
objetivo nivelar os polos da relagdo de poder e manter o status quo social por meio da
domesticacao dos fracos. Por fim, citamos a mimese falsa, que tem uma funcdo importante para
a reproducao do proprio ressentimento por meio da industria cultural, ao se utilizar de formulas
e se estabelecer “como meio de dominagdo: imprimindo moldes que sdo facilmente assimilados

e imitados” (CORSINI, 2015, p. 291). Corsini (2015, pp. 288; 290; 292) assevera que

[...] Antes mesmo dos individuos terem acesso ao produto veiculado, tal
produto ja foi conscientemente operado no processo de producdo. Os sentidos
ja estdo condicionados a priori pela industria cultural de tal modo que os
produtos sdo pré-digeridos. [...] Tudo o que se encaixa num quadro geral é
tomado como natural, o que ndo se enquadra, provoca repugnancia. [...] ao se
elevar algo que ¢ particular, como o antissemitismo, ao geral, torna-se natural.
[...] a industria cultural manipula através da mimese (divulga um tipo de
pensamento e comportamento e o individuo o repete), no entanto, como o
material divulgado pela industria cultural ¢ semiformado — falso —, a mimese
que a industria propaga ¢ uma falsa mimese. [...] De modo diferente da
mimese, que torna o individuo semelhante ao que estd no mundo exterior, o
mecanismo da falsa proje¢ao torna o que esta no mundo exterior semelhante
ao individuo.
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Adorno (1972 apud FREITAS, 2005, p. 335) que os consumidores da industria cultural

“sao aqueles tipos que nem possuem um ego, nem agem propriamente de modo inconsciente”,
seguindo “o ritmo compulsivo da repeticao, empobrecem-se afetivamente: com a destrui¢cao do
ego, eleva-se o narcisismo ou seus derivados coletivos”. Assim, segundo Freitas (2005, p. 336),

ocorre um retorno

[...] a0 momento de investimento narcisico do ego, em que todo objeto de desejo (pessoa, coisa, ideia, imagem
etc.) representara, de alguma forma, uma dupla satisfagdo: pulsional e narcisica, ou seja, como objeto propriamente
dito e como reflexo do ego. E essa dimensio especular, mimética, que esta na base de nossa interpretagio da critica
de Adorno a cultura de massa.

Por conseguinte, Freitas (2005, pp. 336-43) caracteriza a industria cultural com base em trés
fatores: a regress@o mimética, a indiferenciagcdo ou conciliagdo do universal com o particular e
a anulagdo do tragico e do individuo. A regressdo mimética pode ser explicitada por meio do
“enorme esforco de reproducao detalhada do cotidiano”, a ponto de reduzir a “relacdo mimética
ao sentido restrito de copia”, em que se faz presente “o gozo da mera repeti¢do”, relacionado a

duplicidade da existéncia, cujo apice sdo os reality shows (2005, pp. 336-7).

Ademais, “o ego narcisico vive engradeado e em busca de imagens que o conectem a
universalidade de modo fantasistico” (FREITAS, 2005, p. 338) seja por meio da compra de
produtos veiculados, seja pela identifica¢do e pertencimento a grupos sociais representados no
cinema e na televisdo. Essa universalidade ¢ transfigurada no estilo — discurso e, talvez,
ideologia, que agrega os antagonismos sociais € promove “uma falsa reconciliagdo entre o
universal e o particular” (FREITAS, 2005, p. 339). Consubstancia-se, portanto, essa
reconciliacdo pela satisfagdo narcisica de que “o sofrimento cotidiano tem um sentido, uma
razdo de ser” (FREITAS, 2005, p. 340), o que nos remete a moral escrava nietzschiana. Freitas

(2005, p. 341) aponta que

[...] [a]lém de a industria cultural aproveitar-se da fraqueza do ego narcisico
de seus consumidores, alimenta-los constantemente com pseudo-satisfacdes,
ainda os engana quanto a sua determinagdo como sujeitos, na medida em que
oblitera o olhar para aquilo que os poderia fazer diferentes do que a
coletividade fez deles: ‘a liquidacdo do tragico confirma a eliminagdo do
individuo’ [citacdo de Adorno & Horkheimer, 1985, p. 73)] (FREITAS, 2005,
p. 341).
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Devemos ressaltar que a industria cultural ndo se limita a grandes fenomenos de

mercado, mas permeia toda produgdo cultural capitalista, ja que a ideia “de uma cultura pura
que ¢ solapada pela industria cultural ¢ destituida de sentido” (MONTI, 2012, p. 30). Monti
(2012, p. 31) alerta que a propria industria cultural expressa “as contradi¢des do esclarecimento
que ela busca, contraditoriamente, ocultar [...] trazendo em si mesma os antidotos contra o seu
proprio veneno”. Nao obstante, ao relacionar Corsini (2015) e Freitas (2005) com a base tedrica
do ressentimento supracitada (PROENCA. s/d; NIETZSCHE, 1998; KEHL, 2015), podemos
perceber o quanto a industria cultural com ele estd comprometida, e o quanto contribui para
institucionaliza-lo.

Esteticamente, Kehl (2015, pp. 181-92) situa o ressentimento no melodrama, como
género literario, no “self made man que ndo aceita pertencer a comunidade dos homens, mas
quer ser reconhecido por ela” (KEHL, 2015, p. 186) como traco caracterologico do ressentido,
e no embate entre bem e mal como narrativa. Embora tenha sido privilegiado no século XIX,
chegou aos dias atuais por meio de sua difusdo no radio, no cinema e na televisao (CEIA, 2009),
ainda que tenha sido reduzido, contemporaneamente, 0 maniqueismo nas narrativas, lembrando
que estas estao vinculadas ao perfil da audiéncia e ao meio de transmissao. Nosso trabalho foca
o cinema brasileiro e ater-nos-emos a esta midia.

Amorim (2011, p. 92) afirma que a principal luta simbdlica no campo cinematografico
diz respeito a valorizagdo artistica da obra e que isso implica a aceitagdo comercial maior ou
menor pelo grande publico. Com efeito, isso cria uma diferenciacdo entre o espectador de
cinema e as proprias obras — distingue-se entre o cinema comercial e o cinema alternativo. Este
tem um publico que, junto aos proprios cineastas, “reivindica uma valoragao superior na escala
do ‘status social’” (AMORIM, 2011, p. 158). Ademais, “o acesso a exibicao de filmes em salas
de cinema [...] € possivel, basicamente, aos agentes de classes médias” (AMORIM, 2011, p.
139), lembrando que apenas 7,11% dos municipios brasileiros possuem salas de exibi¢do
(IBGE, s/d; ANCINE, 2018).

Se considerarmos que o cinema exerce uma func¢do de espelhamento, a medida que as

“produgdes cinematograficas [...] poderiam ser compreendidas como uma extensdao do eu”

(SCHORN, 2011, p. 28), poderiamos indagar a fun¢do e a representatividade do cinema
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brasileiro na constituicdo de uma identidade classista (LINS, 2009; TEIXEIRA, 2012) que,

talvez, ndo esteja aberta ao Outro, e que poderia ser exemplificada nas limitagdes geograficas e
financeiras existentes no pais relacionadas ao Audiovisual. Nesse sentido, quando Xavier
(2002, 2006a, 2006b, 2011, 2015, 2018) aponta para a constante presenca do ressentimento no
cinema brasileiro contemporaneo, precisamos avaliar de que forma ele se vincula a nossa
realidade e se apresenta, ¢ o faremos com base na espacialidade presente nos trabalhos
comentados ¢ nos filmes analisados.

Em O Concerto do ressentimento nacional, Xavier (2002) aponta para o retorno do
Cinema Brasileiro nos anos 1990 para os “espagos emblematicos do Cinema Novo (o sertdo e
a favela)” e para “novas zonas de fronteira controladas pelo crime organizado” (XAVIER,
2002, p. 1). Em seguida, tece comentdrios sobre Cronicamente inviavel (2000), mostrando a
falsa reconciliacdao de classes e o cinismo com que as classes mais baixam se tratam entre si,
logo no inicio do filme, quando o lixo do restaurante de classe alta é despejado ¢ miseraveis se
alimentam dos restos. A narragdo em off lembra que “é muito explicita essa cena, nao seria
melhor fazer de uma forma mais adaptada a realidade?” (CRONICAMENTE..., 2000); ao que
se seguem o garcom oferecendo a comida a um cachorro e expulsando os miseraveis.
Voltaremos a esse filme na segunda parte deste artigo.

Em Corrosao social, pragmatismo e ressentimento..., Xavier (2006a) “analisa trés filmes
do cinema brasileiro de mercado em que a voz over desempenha papel determinante”: Cidade
de Deus (2002), O homem que copiava (2003) e Redentor (2004). A busca por resultados
interfere no desenrolar das obras, mas ¢ importante notar que expressam “uma tendéncia do
cinema contemporaneo a explorar a contingéncia como regra de armacao de um percurso que ¢
atipico, improvavel, e [que] vale como fabula curiosa de sorte” (XAVIER, 2006a, p. 154), da
mesma forma como Kehl (2015, p. 181) atesta que o personagem ressentido “mantém-se preso
a trama a espera do desenlace, que ndo precisa ser tragico: uma pequena virada do destino, um
lance de sorte, um pouco de malicia e” ele, “depois de muito sofrer, serd vingado sem ter se
comprometido com nenhum ato vingativo”, ou simplesmente obtera sua vitoria sobre os demais.

Em Da violéncia justiceira a violéncia ressentida, Xavier (2006b) traz seu trabalho mais

geografico, ao notar as diferencas do Cinema Novo para o cinema contemporaneo. Assim, o
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lugar par excellence do primeiro era o sertdo, e os personagens primordiais do uso da violéncia

eram o cangaceiro e o Estado em seu papel opressor contra populagdes pré-modernas; hoje, o
lugar par excellence ¢ a area urbana, especialmente “os territorios controlados por traficantes
que promovem a feudalizacdo de certos espagos da cidade” (XAVIER, 2006b, p. 60) ¢ os
personagens primordiais do uso da violéncia sdo o traficante, ressentido, e o Estado, em fungao
de sua auséncia ou de sua presenca classista e repressora. Ainda neste texto, Xavier (2006b, p.
56) alerta para o papel de organizagdes ndo-governamentais em contextos de violéncia urbana
e ressentimento, que reforcam a mimese falsa em relagdo as populacdes mais pobres e

usualmente negras:

[...] a representagdo especifica dos bolsdes de violéncia, menos do que uma
discussdo propriamente politica, privilegia a oposi¢ao entre cultura (arte) e
barbarie (o crime, as mafias da droga). Tal oposi¢do ndo apenas diz respeito
as alternativas dos jovens em contextos de pobreza, mas funciona como o
elemento que estrutura toda uma dramaturgia cujo conflito central pode ser
‘violéncia ou musica’, como em Orfeu (Carlos Diegues, 1999), ou “violéncia
ou fotografia’, como em Cidade de Deus (Meirelles, 2002). Essa oposigdo
(violéncia ou arte) evidencia uma afinidade entre o cinema e as politicas das
ONGs, cuja premissa € a oferta de educagdo artistica como via de formagao e
de criagdo de auto-estima capaz de fazer os adolescentes superar o senso
difuso de injustica e o ressentimento. Em muita coisa, os filmes de ficcao
corroboram aquilo que a pesquisa e os documentdrios oferecem como
evidéncia e diagnostico: o essencial é a questdo do dinheiro auferido e da
vaidade satisfeita como fator central de recrutamento de jovens que, em
verdade, respondem aos imperativos da sociedade de consumo.

Em Figuras do ressentimento no cinema brasileiro dos anos 1990, Xavier (2001/2018)
comenta alguns filmes produzidos no periodo, citando também Cronicamente inviavel (2000),
“titulo que por si s6 ja é um diagnostico” (XAVIER, op. 2001/2018, p. 328), definido pelo autor
como um filme sintese, que traz “o ressentimento dos pobres e dos ricos” (ibid.: 327). O filme
de Bianchi (CRONICAMENTE..., 2000) sobressai porquanto “retine os trés polos desta
experiéncia de emogoes envenenadas, prepoténcia e pequenas tiranias: o polo doméstico, o do

trabalho e o da agdo comunitaria”. O autor (XAVIER, 2001/2018, p. 314) lembra ainda que

[...] [a]s personagens pautadas por um ‘carater destrutivo’, de negacao da vida,
de vingan¢a indeterminada contra o mundo ndo sdo uma exclusividade da
década. Compdem um conjunto em que ressoam tragos de décadas anteriores
quando, seja no teatro, na literatura ou no proprio cinema, o ressentimento se
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fez figura nuclear, notadamente num fildo que tem como eixo a tematizacao
da decadéncia dos codigos patriarcais.

Dando continuidade, portanto, a perspectiva que trabalha com as figuras do
ressentimento no cinema brasileiro, nosso proximo topico analisa nove filmes produzidos desde
o ano 2000, tendo como marco inicial o aclamado Cronicamente inviavel (2000). Nosso
objetivo ¢ verificar como o ressentimento se apresenta nos filmes que lhe sdo posteriores e
perceber suas espacialidades.

3. ESPACIALIDADE DO RESSENTIMENTO NO CINEMA BRASILEIRO
CONTEMPORANEQ, DE 2000 A 2014

Neste artigo, abordamos nove filmes produzidos desde 2000: A histéria da eternidade
(2014), O principe (2002), Sudoeste (2011), A memoria que me contam (2012), Trago comigo
(2015), Historias que so existem quando lembradas (2011), Sangue azul (2014), O jogo das
decapitagdes (2013) e, finalmente, Cronicamente inviavel (2000). Os filmes trazem diretores
com perfis diferentes, e obras com linguagens também distintas. Optamos, outrossim, por
filmes produzidos a partir de 2000, como meio de continuidade as discussdes de Xavier (2002,
2006a, 2006b, 2011, 2015, 2001/2018) que tratam do ressentimento no cinema nacional em
obras produzidas até o ano 2000. Ademais, ndo nos utilizamos de trabalhos focados em
resultados de mercado — como meio de mostrar que a industria cultural ndo se limita a
blockbusters.

Em 2000, o Brasil celebrava os 500 anos da chegada dos portugueses e se recuperava
da crise de 1998, pela qual teve de recorrer ao Fundo Monetério Internacional. Havia anos,
apresentava déficit na balanga comercial e a divida externa e a desigualdade de renda cresciam,
assim como a fome era uma realidade horrenda. A estratégia para reverter esse quadro dificil
era a inser¢do nos moldes da Economia Novo-classica. Cronicamente inviavel (2000) ¢ um
retrato de um pais tenso, ansioso que optara por uma mudanga significativa nas eleigdes federais
seguintes em 2002 — a elei¢ao de Luis Inacio Lula da Silva, do Partido dos Trabalhadores.

O filme se constitui em mosaico das realidades brasileiras, unificado em torno de seis

personagens — Luis, dono de um restaurante de classe média e alta; Amanda, a gerente do

restaurante, envolvida com trafico de o6rgaos e venda de bebés; Alfredo, um professor que esta
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envolvido com os negocios escusos de Amanda, ja que escrever livros ndo enche bolso; Maria

Alice e Carlos, um casal de classe média e Adam, um imigrante do Sul do pais que vai trabalhar
no restaurante, se envolve com Luis e logo apos ¢ demitido por ele. Sio mencionados Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Bahia, Rondonia, Santa Catarina e Mato Grosso.

O ressentimento ¢ a base de sustentacdo do filme. Amanda reinventa sua infancia
miseravel em carvoarias mato-grossenses € se comporta muitas vezes como se fosse proprietaria
do restaurante, assumindo a falsa posi¢ao de patroa; Alfredo, professor-traficante de discurso
hipocrita, tece criticas a sociedade brasileira em seu livro, mas nao reage a cenas cotidianas de
injustica; Luis afirma que seu cinismo ¢ “melhor que lutar contra a fome e pela cidadania”;
Adam fala da “sensac¢ao coletiva de sofrimento como se o importante fosse ser vitima a qualquer
preco”, ou todos teriam de fazer uma revolugdo. Assume um discurso de classe, de que
empregados deveriam se unir contra os patrdes a fim de deixa-los com medo: “se ¢ filho da puta
precisa viver com a certeza de que vai se foder”.

Maria Alice entrega presentes para criangas de rua e assiste a elas brigando entre si com
prazer sadico e surpreende a empregada, também ressentida, na cama com um homem que a
ameaca, mas depois se volta contra a propria amante; ainda sobre Josilene, a empregada, mostra
sua celebracdo no carnaval ao desfilar na Marqués de Sapucai, que seria um curral com
camarotes em que estao seus senhores. Ouve-se uma critica acida: “a esperanga de um dia poder
ser de alguma forma senhor faz com que seja suportdvel a dominacdo”. H4 cenas de
atropelamento na porta do restaurante em que os atropeladores responsabilizam as vitimas pelo
ocorrido; hd uma apresentacdo musical de jovens negros na orla do Rio de Janeiro com um
empresario bondoso que, segundo o professor, explora a miséria como atracao turistica.

A critica de Bianchi (2013) também assume um carater fortemente geografico, seja
pelos estereotipos associados a discursos regionais, como o do sulista trabalhador, ou do carioca
como sintese da nagdo, seja em funcdo da relacdo entre homem e natureza na Amazdnia,
fundamentada na destruicdo, “a Unica coisa que o homem sabe fazer”, ou na domina¢ao dos

homens sobre outros homens, tanto no carnaval baiano, percebido como projeto politico

inspirador da pobreza, quanto nas recorrentes imagens de violéncia policial contra negros e
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indigenas nas cidades. Dessa forma, o ressentimento no filme nao esta limitado a classe média

urbana, mas percorre o pais e todas as classes sociais.

O nao pertencimento esta presente na figura dos migrantes, como no episodio da briga
de transito em que uma mulher xinga um motorista de ‘nordestino burro’, ou nas personagens
Adam e Amanda; ademais, a propria elite se vé€ como fora de lugar, representado no brinde a
Nova York no fim do filme. Por fim, o diretor expde seu discurso de forma cristalina no garcom
interpretado por Carmo Dalla Vechia: “cada um entende os fatos do jeito que pode. Se vocés
vao ficar aqui tenham a dignidade de assumir o ressentimento de quem oprime, ndo de quem ¢
oprimido”.

O principe (2002) conta a historia de Gustavo, que esteve fora do Brasil hd mais de 20
anos e regressa para ver a mae e um sobrinho, Mario, que estd internado em uma clinica
psiquiatrica. Mério foi afastado de seu trabalho de professor e ao encontrar o tio pergunta: “Nao
pode haver motivo suficientemente poderoso pra fazer alguém voltar pra esse lugar né?”. O
espirito do filme pode ser sumarizado na afirmagao de Renato — “n6s nos perdemos”, ao referir-
se aos amigos do passado que compartilhavam ideologias e as vidas, mas que seguiram por
caminhos muito diferentes daqueles por eles imaginados duas décadas antes. O tempo passou
e foi dificil para Gustavo reconhecer essa transformacdo, uma vez que ndo reconhecia mais os
amigos do passado. Mais uma vez, hd uma relagdo dentro-fora, entre os que permaneceram em
um determinado local, ainda que isolados entre si, € um outro com relacdo espagotemporal
distinta, ainda que tenha a mesma origem.

Sudoeste (2011) ¢ o filme que mais se aproxima do chamado cinema de arte, em fungdo
de suas opc¢des estéticas, a comecar pelo formato da projecao e da imagem em preto e branco.
Conta a histéria de uma mulher que nasce, cresce e morre no mesmo dia. Talvez o ressentimento
ndo seja a tematica central do filme, mas estd presente no ndo pertencimento da personagem
central do filme, Clarice. Nao buscamos vieses interpretativos para uma possivel explicagao do
filme; contudo, esse tipo de historia fantdstica exige um exercicio interpretativo da narrativa.

A cena do estupro de Clarice, que se acredita gravida posteriormente, talvez seja uma

alusdo a sua propria concepgao, reforcando a ideia de que a mae de Clarice fora abusada pelo

proprio pai - o que justificaria o ressentimento de Luzia e o comportamento de Sebastido, o qual
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levara a filha para longe apos ela comecar a falar coisas sem sentido, segundo Luzia. Outro fato

que pode contribuir para essa hipdtese € o fato de a mesma atriz interpretar Clarice e sua propria
mae. Cabe mencionar que Clarice foi criada por uma mulher negra misteriosa que €, para a
comunidade local, a personifica¢do do mal, o que também ¢ um indicio do ressentimento.

A espacialidade fantastica do filme contrapde a lentidao do tempo da populagado do vilarejo com
a rapidez da temporalidade vivenciada por Clarice. Ela até pode compartilhar os mesmos
espacos que os demais, mas ainda assim ndo pertence a lugar nenhum. Se transpusermos essa
fantasia para a realidade brasileira, poderemos perceber a falta de sincronia entre o Centro- Sul
e 0 Norte-Nordeste, em uma escala nacional, ou mesmo em uma cidade como Sido Paulo ha
uma discrepancia brutal entre seus quarteirdes globais e sua periferia. Esse abismo na maior
metropole brasileira foi noticiada recentemente (ALESSI & BETIM, 2018): uma jovem que
mora em uma favela e nunca foi a Avenida Paulista — simbolo maior da cidade — e outra que
ignora a realidade de uma favela.

Historias que s6 existem quando lembradas (2011) se passa em um lugar perdido no
tempo, com ares de um interior esquecido. A vida de seus moradores se repete diariamente, até
o0 aparecimento de uma jovem mulher de fora do vilarejo. A presenga da jovem traz a tona as
dores de alguns moradores, como a morte dos trés filhos de um dos homens; outro conta que
sua paixao se casou com o irmao; Madalena conta da perda do filho devido ao erro da cuidadora
— eventos traumaticos que, talvez, contribuiram para a lentiddo da passagem do tempo ou para
a permanéncia do passado. Rita, a jovem, diz a Madalena que ndo pode fingir que pertence a
um lugar ao qual ndo pertence. O filme termina com a morte de Madalena e os senhores idosos
dizendo a Rita que nao havia ninguém para fazer o pao, atividade cuja responsabilidade era de
Madalena.

A memoria que me contam (2012) e Trago comigo (2015) sdo filmes com tematica
diretamente associada ao periodo da ditadura militar brasileira, com ex-militantes da luta
armada como protagonistas. Ambos os filmes trazem uma espacialidade identificada as classes
médias urbanas. O filme de Murat (A MEMORIA...., 2012), em alguns momentos, traz registros

de época que assumem um carater didatico e s3o um mecanismo de inserir o espectador no

passado. Outro recurso utilizado € o jogo cé€nico propiciado pelos dialogos entre as personagens
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do filme com a personagem Ana, que estd a beira da morte no hospital. Cabe ressaltar que para

a imagem da personagem internada o tempo nao passou — seus amigos ainda a veem como na
época da ditadura.

Ha um clima tenso entre os que vivenciaram a ditadura e sobreviveram, especialmente
quando confrontados os pensamentos de ambos a luz da atualidade. Essa tensdo ¢ materializada
no pesquisador que acompanha esses sobreviventes e nos encontros na sala de espera do hotel.
A TV, ai exibida, situa a conjuntura historica da ascensdo de ex-combatentes ao primeiro
escaldo do governo, em alusdo ao governo do Partido dos Trabalhadores antes do inicio da
implantacdo da Comissdo da Verdade. O passado no filme ¢, talvez, o passado de um
posicionamento politico que ndo encontra mais espago sequer mesmo na propria (centro)
esquerda que ascendeu ao poder.

Um diédlogo interessante ocorre entre Irene e seu filho, que cita que a mae creditava a si
mesma ¢ a seus companheiros os relativos avangos em relacdo aos direitos LGBTQIAP+.
Talvez a homossexualidade fosse justamente um fio desse passado que permanece vivo. Ao
testar sua arte em uma favela, hd narracdo em off de que o artista ndo acredita em revolugao
como sua mae acreditava, mas estava certo de que sua arte era revolucionaria. As criangas da
favela enredadas pela obra do artista talvez sejam uma critica consciente sobre as relagdes da
classe média com os mais pobres, alijados de cidadania.

Ao dizer que precisa de Ana viva, Irene talvez precisasse de um sentido de vida perdido
ao longo do tempo, que ¢ identificado aos ideais vivenciados em um passado que ndo acabou;
j4 o momento em que Ana afirma precisar sobreviver a si mesma talvez tenha referéncia ao
esquecimento das geragdes seguintes ao terror da tortura e do Estado de excecdo, o que a elei¢ao
de Jair Bolsonaro mostrou, anos depois, que ocorreu — o presidente eleito do Brasil em diversos
momentos fez elogios a torturadores do regime militar, como, por exemplo, durante o
impedimento de Dilma Rousseff no Legislativo em 2016, transmitido em rede nacional.

Trago comigo (2015) comega com a maxima de que o Brasil ndo preserva a memoria
do pais. Conta a historia de Telmo, ex-guerrilheiro, que ¢ convidado para encenar uma pega

teatral. Apesar da indefinicdo inicial, acaba por encenar um episdédio da propria vida,

relacionado a uma paixao do passado. O filme traz depoimentos de varios presos vinculados a
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movimentos de esquerda durante a ditadura militar. Esse didatismo parece tentar trazer um

refor¢o a legitimidade desses movimentos, como nos conflitos com as personagens que atuam
na pe¢a ¢ Telmo: Miguel chama sua personagem de terrorista e questiona os roubos a banco;
outro ator questiona a auséncia de negros na historia da luta armada.

Certamente, a tematica da resisténcia de esquerda a ditadura militar que durou de 1964
a 1985 ¢ cara a classe média que ascendeu ao governo federal durante os governos do Partido
dos Trabalhadores entre 2003 e 2016, mas talvez falte identificacdo das massas a essa realidade
— basta lembrar que muitos pobres no Brasil ainda vivem ditaduras e estados de excegao
instaurados pelo Estado, por milicianos, por traficantes e por coronéis. Uma critica a essa classe
média de esquerda ¢ vista em O jogo das decapitacdes (2013), que conta a historia de Leandro,
um jovem que cursa Mestrado e tem como tema de sua dissertacdo a luta armada no Brasil.

Sua mae, Marilia, foi militante e hoje atua em uma ONG. Seu pai também foi preso pela
ditadura, mas por ele os ex-militantes ndo nutrem muita consideracdo, nem mesmo Marilia. A
critica fundamental do filme se situa na indiferenga com que sao tratados os presos comuns,
mas ndo os ex-militantes de esquerda. Jairo ¢ assassinado na cadeia durante uma rebelido,
praticamente ignorada, e sdo mostradas cenas em que presidiarios exibem as cabecas de pessoas
decapitadas. Em uma das manifestacdes de raiva contra Jairo, o professor de Leandro afirma
que ele dizia que ser de esquerda era o esporte preferido da jovem burguesia, performance para
ser marginal. Jairo talvez possa ser percebido como um alter ego do diretor. Este apresenta uma
critica forte quanto as indenizacdes financeiras para ex-torturados: uma das que recebem faz
uma festa para celebrar os 500 mil reais e, segundo uma das personagens, ndo sabia a diferenca
entre exilio e intercambio.

Questiona, outrossim, movimentos de esquerda universitarios, especialmente na figura
de Rafael, um dos poucos negros do filme, que debocha da revolucao higi€nica, sem armas e
sem sangue. Ele questiona a exposi¢cdo da mae de Leandro, talvez uma idealizacdo do diretor
de qual devesse ser o papel dessa populagdo hoje. Rafael chama a exposi¢do de parque tematico

e pergunta se a mae de Leandro ndo acha estranho a exaltacdo ao sofrimento e a tortura desde

o Brasil Colonia e que, portanto, ndo comegou com os ex-guerrilheiros; questiona o
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oportunismo ¢ a autopiedade e diz que a classe média ¢ um horror. A exaltagdo ao sofrimento

e a tortura ¢ comportamento que poderiamos aludir a figura do proprio Cristo e a moral crista.

O ressentimento das personagens que foram militantes da luta armada atinge o dpice com o
senador interpretado por Sérgio Mamberti, que fala, ao se referir ao Mestrado de Leandro, que
essa geracao finalmente parece ter aprendido a ligdo; que os ex-militantes prestaram servicos
ao pais e que, com sangue e sacrificio, conquistaram a democracia. O maior ressentimento,
parece-nos, ¢ nao serem reconhecidos como herois da patria pela massa. Quando Marilia recebe
a indenizacdo, o filho a pergunta porque continua o discurso de vitima mesmo quando os ex-

militantes conseguem o que querem. Em seguida, Leandro critica:

[...] Justica s6 no dia em que o torturador tiver o nome publicado e for para a
cadeia pelo que fez ou quando as familias dos companheiros justigados (que
vocés assassinaram eles nos tribunais revolucionarios) receber alguma
recompensa ou quem sabe um cargo publico. O que minha mae recebeu hoje
foi um cala-boca.

A espacialidade de O jogo das decapitagdes (2013) ¢ fundamentalmente urbana e de
classe média e ¢ apresentada em contraposi¢do aos presidios que, na realidade brasileira, podem
ser percebidos como espacos de exce¢ao (AGAMBEN, 2008) e que tem o presidio de
Pedrinhas, no Maranhdo, como icone principal, j& que o cerceamento de liberdade se soma a
privagdo de direitos (CIDH, 2018; OEA, 2018). Desse modo, o diretor expde a diferenca de
tratamento destinado a classe média e a classe baixa. Basta lembrar de um cartaz no filme em
que se 1€ “Anistia ampla, geral e irrestrita. E os presos comuns, como que fica? ”

Sangue Azul (FERREIRA, 2014) conta a histéria de Zolah, um rapaz que foi dado pela
mae ao dono de um circo e depois de anos retorna a ilha onde nasceu. A personagem ¢
atormentada por conta do desejo incestuoso que nutre pela irma, que € a razdo pela atitude da
mae anos atras. Esse mesmo desejo € a origem do seu ndo pertencimento e de suas angustias
que, por sua vez, sdo manifestadas em atos sexuais mecanizados e repetitivos. O mundo da irma
¢ marcado pelo mar e esta ¢, coincidentemente, a maior fobia de Zolah. A paisagem da locacao
do filme ¢ bastante explorada, incluindo imagens subaquaticas. Mais uma vez, assim como no

filme de Giorgetti (O PRINCIPE, 2002), temos a figura do desterrado que retorna depois de

anos ao lugar de origem.
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A historia da eternidade (2014) comeca com uma iconica imagem do sertdo, a de um

homem cego com acordeom, acompanhado por uma crianga, sentado ao pé de uma arvore de
galhos retorcidos, esperando o cortejo de um enterro passar para segui-lo posteriormente. O
filme conta trés historias: a de Queréncia, que enterra um filho e ¢ amada por Aderaldo, o
sanfoneiro; a de Das Dores, que espera a visita do neto que vem de Sao Paulo; e a de Alfonsina,
que sonha em ver o mar ¢ vive como empregada da propria familia, composta unicamente por
homens. O ressentimento esta presente mais fortemente no ntcleo de Alfonsina, cujo tio é o
artista que ndo tem reconhecimento € que termina por mostrar o mar a sobrinha de forma
poética, tornando-se objeto de desejo incestuoso e, ao consumar o ato, ser morto pelo irmao.

O desejo incestuoso também se faz presente em Das Dores, que observa o neto de cueca
sobre a cama e logo ap6s ¢ consumida pelo choro e se utiliza de um fascio como autopunicao.
Esse desejo parece ser sublimado posteriormente de forma maternal em uma cena bizarra em
que a avo da o peito para neto, apds este ficar em prantos por conta da persegui¢do de criminosos
sofrida por ter feito “muita coisa ruim”. Ambas as historias apresentam desterrados que
retornam ao local de origem, em um movimento de conhecimento do mundo exterior que altera
sua identidade e seu pertencimento e ambas também terminam de forma tragica, mas sem
qualquer afirmacao de sua individualidade. Assim como nos filmes sobre a ditadura e em
Sangue Azul (2014), mencionados acima, neste também ocorrem conflitos intergeracionais.

Uma vez comentados os filmes, cabe organizar a analise em fun¢do do ressentimento e
da espacialidade presente neles. Nos nove filmes analisados, podemos afirmar que o nao
pertencimento estava presente em todos. Em Cronicamente inviavel (2000), estavam presentes
os imigrantes e o ndo pertencimento da elite do Brasil que brinda a Nova York; em O principe
(2002), o protagonista percebe que ndo pertence mais ao Brasil e volta para a Franga; em
Sudoeste (2011), Clarice ndo tem lugar no vilarejo até mesmo em fungdo de sua temporalidade
fantastica; em Historias que sé existem quando lembradas (2011), Rita afirma nao pertencer ao
lugarejo que parou no tempo.

Em A memoria que me contam (2012) e Trago comigo (2015), filmes sobre a ditadura,

a diferenca intergeracional trata da ideologia como uma utopia que ndo encontra respaldo hoje

e a historia de vida dos protagonistas ¢ marcada pelas dificuldades de existéncia no tempo € no
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espaco atuais; em O jogo das decapitagdes (2013), o protagonista ndo pertence a realidade que

estudava, tanto que termina por confrontar a mae; Sangue Azul (2014) traz um desterrado que
retorna ao local de origem e em A historia da eternidade (2014) também estdo presentes os
desterrados que ndo se encaixam nos locais de origem. Os incestos presentes nos dois ultimos
filmes podem atentar para certa endogamia.

E importante perceber, dessa forma, que nesses filmes ha espacialidades fortemente
marcadas pela oposi¢do entre endogeno e exdgeno, entre o autdctone e o aldctone ou entre o
desterrado e o que permaneceu no seu local de origem. Em todos eles, o ressentimento esteve
marcado mais fortemente naqueles que experimentaram a diferenca do mundo exterior ou cujo
pensamento, desejo ou ideologia os tornavam profundamente diferentes dos demais. O carater
endogeno ¢ reforcado pelas narrativas se passarem em locais de alguma forma isolados, como
uma ilha ou o sertdo, passando por vilarejos perdidos no tempo, ou por espacos de excecao,
como o presidio. Os filmes analisados sobre a ditadura se passam em dareas urbanas,
basicamente no hospital, no teatro e na universidade — locais de cura ¢ de emancipacao dos
sujeitos, algo ainda ndo vivenciado no Brasil com seu passado — e presente — autoritario.

A fixagdo ao passado, por meio de uma memoria reiterada, ou de um trabalho ativo para
ndo esquecer ou para reconstruir algo que nunca existiu também esta presente. Em
Cronicamente inviavel (2000), Amanda e a empregada Josilene tem clara fixa¢do ao passado,
e esta chega a acreditar, erroneamente, que a agdo do amante iria finalmente vingé-la; em O
principe (2002), o protagonista s6 percebe a passagem do tempo apds entrar em contato com os
amigos que ja sao outras pessoas apos mais de 20 anos. Sudoeste (2011), Historias que so
existem quando lembradas (2011) e A histéria da eternidade (2014) trazem temporalidades
quase estagnadas, em que o passado ¢ permanéncia. Sangue Azul (2014) mostra o passado
vivenciado até a realizagdo do desejo incestuoso, como se o tempo entre o desterro € o ato
estivesse em suspenso na vida do protagonista.

A memoria que me contam (2012), Trago comigo (2015) e O jogo das decapitacdes
(2013) sdo filmes que tornam presente o passado. A memoria ¢ fundamental para que se evite

arepeti¢do de atos politicos abominaveis como a tortura, mas o que Bianchi (O JOGO..., 2013)

parece denunciar € a seletividade dessa memoria. Ademais, o didatismo dos filmes parece ter
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uma funcao especifica, qual seja, a de legitimar para todos determinada visao da historia.

Tortura € crime de lesa-humanidade, nao deve ser esquecido, mas a realidade brasileira mostra
que ele sempre esteve presente, especialmente entre as classes mais baixas, mas isso ndo parece
ser relevante para aqueles que se colocam na posi¢do de martires e se ressentem por assim nao
serem reconhecidos.

A impoténcia esta presente no professor Alfredo de Cronicamente inviavel (2000), que
justifica a atuacdo como traficante de 6rgaos porque escrever livros ndo enche bolso, ou em
Carlos que ¢ trambiqueiro porque ndo hé a possibilidade de ser diferente no Brasil. O principe
(2002) traz impotentes que seguiram o fluxo da vida, ainda que tenham se tornado pessoas
radicalmente distintas do que idealizavam anos antes. Sudoeste (2011), A historia da eternidade
(2014) e Historias que so existem quando lembradas (2011) trazem a impoténcia diante dos
lugares em que vivem as personagens, em que ha dificuldades para a manuten¢ao da sociedade,
nos dois primeiros, € a repeticdo, no segundo; esta também se faz presente na sexualidade
culpada do protagonista de Sangue Azul (2014).

Em A memoria que me contam (2012), Trago comigo (2015) e O jogo das decapitagdes
(2013) a impoténcia se manifesta na incapacidade de manter a ideologia em que acreditavam
viva nas geracoes seguintes, como ocorre com Irene, Telmo e Leandro, respectivamente. De
todo modo, nos filmes analisados a vida acaba sendo, muitas das vezes, responsabilizada pelo
dano, como se houvesse uma predestinacao em que se anulasse a individualidade e ndo pudesse
existir espaco para alternativas ou até mesmo para a acdo apds determinados acontecimentos.
Com efeito, a impoténcia costuma vir associada a culpa e a0 maniqueismo.

O maniqueismo permite a ocorréncia de vitimas das circunstancias ou a figura ressentida
daquele que tem consciéncia da realidade e nada faz, um critico passivo, ou um cinico hipdcrita,
como vemos em Cronicamente inviavel (2000) nas figuras de Adam e de Alfredo. O principe
(2002) traz Hilda nessa caracterizacao; Sudoeste (2011) tem Luzia. A historia da eternidade
(2014) tem uma clara oposi¢do entre bem e mal, certo e errado, assim como Sangue Azul
(2014). A memoéria que me contam (2012), Trago comigo (2015) e O jogo das decapitacdes

(2013) trazem essa caracterizacdo de se estar no lado certo, contra o mal personificado na

tortura. Mais uma vez, tortura € algo inadmissivel sob qualquer hipdtese, mas a construg¢ao das
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personagens e das narrativas poucas vezes abre margem para maior complexidade. Acreditamos

nao estar presente esse maniqueismo de forma direta na narrativa de Historias que s6 existem
quando lembradas (2011).

Contudo, o comportamento pré-determinado em fun¢do de uma moral que submete
a todos, crista e burguesa, ainda que haja desvios dos personagens, esta presente em todos os
filmes analisados. Uma vez que essa moral falhe, esperam-se também certas maneiras de como
proceder, por meio de autojustificativas em funcdo do comportamento social, como em
Cronicamente inviavel (2000) e no uso da violéncia em O jogo das decapitacdes (2013). As
excegoes sao 0 comportamento incestuoso ¢ o de Cangulo em Sangue Azul (2014). Gustavo,
d’O principe (2002), julga seus amigos pelo que eles se tornaram; em Sudoeste (2011),
recrimina-se a misteriosa mulher negra por ser diferente e viver isolada, o que ja ¢ um indicio
per se de certa moral vigente; assim como a relagdo entre os irmaos J6 e Nataniel d’A historia
da eternidade (2014), que vivem em casas separadas e em mundos paralelos. Historias que so6
existem quando lembradas (2011) traz a religiosidade como mecanismo de sociabilidade em
um vilarejo esquecido; A memoria que me contam (2012) e Trago comigo (2015) demonizam
a tortura, mas o fazem sob viés classista.

A mimese falsa divulga um tipo de pensamento ou de comportamento semiformado
e o individuo ndo s6 o repete como também estabelece projecdes sobre o outro para que este se
lhe assemelhe. Socialmente, isso tem uma importancia enorme, j4 que funciona como
instrumento ideoldgico e de dominagdo. Em filmes com tematica politica, isso fica mais claro,
caso de A memoria que me contam (2012), Trago comigo (2015) e O jogo das decapitacdes
(2013), embora este assuma posicionamento mais critico sobre os envolvidos nos movimentos
de esquerda durante a ditadura militar. A histéria da eternidade (2014) contribui de certo modo
para retratar uma imago do sertao bastante recorrente, que persiste no imaginario nacional desde
o Cinema Novo. O principe (2002) pode, talvez, reforcar a ideia de que ideais socialistas
ficaram no passado, ndo tendo mais lugar no presente. Sangue Azul (2014) opta pela

possibilidade da transgressao, enquanto Sudoeste (2011) e Historias que s6 existem quando

lembradas (2011) ndo se vinculam fortemente a um carater mimeético.
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Cronicamente inviavel (2000) traz em seu final o que consideramos o epitome do

ressentimento e do papel que a industria cultural exerce. Aparece uma mendiga falando para o
filho que o “orgulho da mamae ¢ de ser pobre, porque no coracdo” ela se sente rica; diz que
deve ser pobre e honesto e que ela espera que seu filho seja “um grande homem™. A cena ¢
cruel e violenta, pois afinal tratam-se de mendigos sem expectativas, na rua. Esse ¢ um discurso
muito repetido pelos que Nietzsche certamente chamaria de fracos, enquanto os recursos
publicos sdo apropriados por algumas centenas de familias que saqueiam — sem pudores — o
pais. Nesse sentido, o diretor expde a inviabilidade do discurso que ordena o pais — naturalizar
a miséria e fazer com que o miseravel acredite em um futuro e na honestidade é,
indubitavelmente, algo muito dificil de se alcangar.

Ainda segundo Kehl (2015, p. 287), o ressentimento pode ser um afeto reativo, “porque
0s grupos ou classes que ndo conseguem superar a condi¢do de inferioridade na hierarquia
social ndo pretendem confrontar-se com as causas da desigualdade, mas somente inverter a sua
propria posi¢ao desvantajosa”. No Brasil, profundamente desigual e com inimeros privilégios,
a classe média ainda consegue algum tipo de acesso a qualidade de vida, mas devemos lembrar
que hd uma enorme massa de excluidos. Um discurso como esse, veiculado no final do filme
de Bianchi (CRONICAMENTE..., 2000), portanto, importa mais como um instrumento de falsa
projecdo no outro, de dominacao de classe, que de esperanca ou de expectativa de vida.

Em que pese a necessidade de mais pesquisas, acreditamos que ndo hé necessidade de
partir da premissa de que ha um projeto coletivo e consciente, ao contrario do que propde Cléber
Eduardo (s/d) sobre as figuras do ressentimento. O filme de Bianchi (CRONICAMENTE...,
2000) ¢ uma critica contundente, que expde a identidade de classe e individual dos envolvidos
com a obra cinematografica e da propria classe média, lembrando da func¢do de espelho do
cinema (SCHORN, 2011). Esse discurso ressentido ¢ fundamental para a manuteng¢ao do status
quo, em que uma classe média reserva para si o acesso ao Estado enquanto alija uma massa
enorme do direito a padrdes minimos de vida. Nao ¢ mera coincidéncia que associada ao

ressentimento (XAVIER, 2002, 2006a, 2006b, 2011, 2015, 2001/2018) como interpretagdao do

cinema nacional contemporaneo, encontremos a cosmética da fome (BENTES, 2001; LINS,

2009; TEIXEIRA, 2012).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As principais caracteristicas do ressentimento sdo: a percepg¢ao de estar fora de seu lugar,
geralmente em razdo de um outro, uma vez que o ressentido cré que a realidade possa ser
diferente do que ¢; a fixag@o ao passado, por meio de uma memoria reiterada, ou de um trabalho
ativo para ndo esquecer, incluindo os pensamentos de uma vinganga que jamais se realizard; a
impoténcia, decorrente de algum dano, real ou imaginario, causado por outrem; 0 maniqueismo,
em que o ressentido representa o bem e o outro, o mal — artificio para ndo assumir as
incumbéncias dos seus atos e para responsabilizar o malvado; comportamento pré-determinado
em fun¢do de uma moral que submete a todos, que tem por objetivo nivelar os polos da relagao
de poder e manter o status quo social por meio da domesticacao dos fracos; e, por fim, a mimese
falsa, que tem uma fun¢ao importante para a reproducao do proprio ressentimento por meio da
industria cultural, ao se utilizar de féormulas ¢ se estabelecer como meio de dominagao.

Nos filmes analisados, h4 espacialidades fortemente marcadas pela oposi¢do entre
endogeno e exdgeno, entre o autdctone e o aldctone ou entre o desterrado € 0 que permaneceu
no seu local de origem. Em todos eles, o ressentimento esteve marcado mais fortemente
naqueles que experimentaram a diferenca do mundo exterior ou cujo pensamento, desejo ou
ideologia os tornavam profundamente diferentes dos demais. O carater endogeno ¢ reforgado
pelas narrativas se passarem em locais de alguma forma isolados, como uma ilha ou o sertdo,
passando por vilarejos perdidos no tempo, ou por espagos de excegdo, como o presidio. Os
filmes analisados sobre a ditadura se passam em areas urbanas, basicamente no hospital, no
teatro e na universidade, locais de cura e de emancipacao dos sujeitos, realidade ndo vivenciada

por muitos, ja que se trata de uma idealizagdo (ressentida?).
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