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Resumo: O presente artigo pretende realizar uma analise do poema “O Canério”, da poeta
pernambucana Severina Branca, a partir de elementos literarios que poderiam ser
compreendidos como inquietacdes filosoficas de Branca, por meio da figura de um
canario enjaulado, que se configuraria como o arquétipo do passaro. Interessa-nos,
ademais, observar nesses versos como 0 entrelagamento entre a obra e certos aspectos
biograficos - ser mulher, poeta, periférica, analfabeta e ex-prostituta - marcam sua
producdo poética. Além desses aspectos, destacamos a relevancia de conhecer a literatura
ndo candnica produzida por mulheres fora dos espacos de divulgacdo e recepcao literaria
oficiais. Para tanto, usaremos como metodologia uma pesquisa bibliografica, de carater
qualitativo. Faremos, a principio, uma leitura guiada pela Fenomenologia literaria (Maria
Luiza Ramos), para analisar os aspectos formais do poema e entender como se constroi a
figura do passaro enjaulado. Com o suporte dos estudos de género, por meio da nocao dos
“cativeiros das mulheres”, da antropdloga Marcela Lagarde y de los Rios; dos estudos
decoloniais, com o olhar de Zulma Palermo; e dos arquétipos literarios estudados por
Eleazar Meletinski, faremos uma analise do arquétipo do péssaro. Outrossim,
discutiremos a contribuicdo da obra de Branca para repensar 0 canone e para resgatar a
producéo literaria feminina, reconhecendo sua participacdo na ampliacdo dos espagos de
enunciacao e representatividade de identidades singulares por meio da literatura.
Palavras-chave: Poesia oral; Experiéncia; Arquétipo do passaro; Cativeiros das mulheres;
Decolonialidade.

Abstract: This article aims to analyze the poem “O Canario” by the poet Severina
Branca, from Pernambuco, based on literary elements that may be understood as
philosophical concerns of Branca, represented through the image of a caged canary,
which can be interpreted as the archetype of the bird. Furthermore, we are interested in
observing how the intertwining of the poem with certain biographical aspects of the poet
— being a woman, a poet, marginalized, illiterate, and a former sex worker — marks her
poetic production. In addition to these aspects, we highlight the importance of
recognizing non-canonical literature produced by women outside official spaces of
literary dissemination and reception. As our methodology, we will employ a bibliographic
research approach with a qualitative character. Initially, we will undertake a reading
guided by Literary Phenomenology (Maria Luiza Ramos) in order to analyze the formal
aspects of the poem and to understand how the figure of the caged bird is constructed.
Drawing on gender studies, through the notion of “women's captivities” developed by
anthropologist Marcela Lagarde y de los Rios; the decolonial studies on the perspective
of Zulma Palermo; and of literary archetypes as studied by Eleazar Meletinski, we will
conduct an analysis of the bird archetype. Furthermore, we will discuss Branca’s
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contribution to rethinking the literary canon and to recovering women's literary
production, recognizing her role in expanding spaces of enunciation and in promoting the
representativeness of singular identities through literature.

Keywords: Oral poetry; Experience; Bird archetype; Captivities of women; Decoloniality.

1. Introdugéo

Severina Branca é uma poeta oriunda do Sertdo do Pajed, regido pernambucana que
ganhou notoriedade devido a tradicdo da poesia oral e a profusdo de poetas locais. Ela nasceu
no municipio de Sdo José do Egito, onde reside até hoje; ali, € possivel ouvir seus versos
recitados por populares e por poetas, como nos mostram diversos registros encontrados em
plataformas de streaming, a exemplo do Youtube e outras. Por ser uma poeta cuja obra esteve
inscrita sobretudo na oralidade, os registros audiovisuais® que encontramos servem de
materialidade e fonte de pesquisa para nosso trabalho, por isso 0s mencionaremos ao longo do
artigo. Além dos registros audiovisuais - que sao de enorme valia para quem estuda sua obra,
pois trazem a forca e a cadéncia da poesia oral -, é importante mencionar que, gracas ao
fomento da lei Aldir Blanc, veio a luz o livro Enquanto render a vida ndo se acaba a
esperanca (2022), que retine poemas antigos e inéditos de Severina Branca. E dificil ter
acesso ao livro, uma vez que sua tiragem foi pequena e dirigida a escolas e bibliotecas
publicas de Sao Jos¢ do Egito, uma maneira de assegurar o inaliendvel “direito a literatura”
defendido por Anténio Candido (1995). Além do livro, hd também o Mote e vida severina
(2021), um ebook que pode ser baixado gratuitamente e que contém versos da autora e alguns
poemas feitos por outros poetas a partir dos famosos motes de Branca. O poético
documentério O siléncio da noite é que tem sido testemunha das minhas amarguras (2018),
dirigido pelo cineasta pernambucano Petrdnio Lorena, também nos oferece uma rica
aproximacdo com a poesia oral de Branca e € um registro perene da producdo poética da
regido do Pajed.

O nosso interesse pela poesia de Severina Branca se deu desde 2019, quando
desenvolvemos uma oficina literaria sobre sua obra, com estudantes da educacdo basica;
depois, em 2023, tivemos a oportunidade de falar sobre sua poesia durante uma mesa-redonda
em uma Semana de Letras. Esses dois momentos nos sinalizaram a importancia de promover
0 acesso a sua poesia, e serviram de sementeira para o atual interesse pelo entrelagamento

entre sua biografia e sua obra, 0 que culminou na escrita deste artigo.

1 Alguns videos trazem a propria Severina Branca recitando seus poemas, como em Conheca Severina Branca,
Ode a Poesia do Sertdo Nordestino (2024), bem como recitando os de outros poetas, como é possivel conferir
em Pilula Poética N° 7 (2021).
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Sem a pretensdo de que este seja um texto que se valha somente de elementos da
histéria de vida da autora - que, para muitos olhares, poderia vir a ser limitador e
empobrecedor -, discutir certos aspectos da experiéncia de vida da poeta nos parece
fundamental para entender a sua obra e para a consolidacdo de algumas pesquisas literarias
que tomam como vieses as questdes de género e a decolonialidade. Sobre a validez da anélise
de textos literarios tangenciada pela experiéncia, tomemos como explicacdo a fala de Chaves:

Apoiada na convic¢cdo de que a vida do autor e a obra ndo se confundem,
muitas das teorias da literatura defendem, as vezes, com grande ardor, que
a andlise literaria ndo se pode fundar sobre a biografia do autor. No entanto,
mesmo condenando o biografismo, de cunho simplista e redutor, alguns
estudos literarios de grande qualidade vém recuperando a nogdo de
experiéncia como eixo de certas escritas. Sem se fazer uma leitura direta e
mecanica da projecdo das circunstancias histdricas sobre a criacdo literéaria,
€ possivel buscar a relacdo entre as vivéncias e a invengdo que se examina
(CHAVES, 2023, p. 8).

Partindo da importancia da experiéncia, ha dois elementos da biografia de Branca que
nos parecem relevantes para a configuracdo da sua identidade e do que atravessard sua
producdo poética. O primeiro deles € que Branca é analfabeta, e forma parte dos chamados
“poetas matutos” do Nordeste brasileiro. Como ela mesma assinala: “Eu assinava 0 nome,
quando eu via direito... Eu nunca escrevi uma carta”?, ndo frequentou a escola, nem aprendeu
a ler ou escrever. Entretanto, ser poeta ndo lhe exigia necessariamente essas habilidades
cognitivas ensinadas na escola, e isso ndo lhe impediu de compor seus versos. A poesia oral
na qual se inscreve a sua obra esta repleta de exemplos de admiraveis poetas que, como ela,
sdo analfabetos e nos entregaram versos de excelente qualidade. Um exemplo deles é

Leonardo Bastido, poeta matuto de Itapetim, Pernambuco:

Com dez anos eu sabia

O que era verso e rima
Me criei pisando em cima
Da terra da poesia.
(BASTIAQ, 2019).

Os quatro versos de Bastido sdo parte de uma décima e tratam do fazer poético,
revelando familiaridade com os elementos que conformam o poema: a voz poética assevera
qgue o verso e a rima foram conhecimentos adquiridos ainda na infancia, com a mesma
naturalidade do brincar, do crescer. A presenca da poesia oral nos diversos ambientes do
Sertdo do Pajel nos mostra que lidar com os versos faz parte do cotidiano de qualquer um -
inclusive das criancas -, e a voz poética compara a poesia ao chdo em que se pisa, com a

confianca no contato com a terra da poesia. A presencga das redondilhas maiores e das rimas

2 Entrevista com a poetisa Severina Branca - Parte 1 (2022).
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ABBA nos versos de Bastido, por sua vez, nos atestam o dominio e a familiaridade com
componentes poéticos que sdo muito comuns na poesia de tradi¢do oral. Apesar disso, Bastido
diz “que ndo se considera poeta. Diz que a poesia que faz ¢é facil e que pega apenas ‘carona’
nas coisas da natureza, feitas por Deus™.

O segundo elemento biografico que nos interessa observar na obra de Branca é que ela
foi prostituta, e esse aspecto é retratado em varios de seus versos e nos permite abrir espaco
para conhecer algo de um lugar pouco conhecido e menos explorado ainda de existéncia
feminina, que é o das mulheres que sdo trabalhadoras do sexo. O tema se torna ainda mais
relevante quando o que pretendemos resgatar sdo as marcas deixadas em ambas identidades -
poeta e prostituta -, 0 que significaria uma dupla alteridade, uma dupla determinacdo de
papéis sociais: a determinacdo de classe e a de género (Salem, 1981, pp.58-59), e ambas estao
por sua vez atravessadas pelo fato de reunir em um s corpo a prostituta e a poeta: um estar no
mundo que transgride regras e cddigos morais, sociais e culturais, e marca significativamente
sua vida e obra.

De acordo com Lagarde y de los Rios (2005), as mulheres estdo aprisionadas em
alguns espacos pela cultura patriarcal; alguns desses lugares femininos sdo o das maes-
esposas, 0 das presas, 0 das prostitutas, o das loucas. Nesses lugares existenciais, as mulheres
ttm seus comportamentos moldados, vigiados, cerceados e limitados pela Cultura
(LAGARDE Y DE LOS RIOS, 2005, p.36-38). Ao escolher ocupar o lugar de poeta - que é
um espaco existencial puablico e ndo legitimado social e culturalmente para a mulher no
momento histérico em que Branca comeca a criar poesia -, entendemos que ela rompe com o
paradigma que liga o ambito privado aos cativeiros femininos de Lagarde y de los Rios.
Segundo essa ldgica, podemos entender o transito empreendido por Severina como um
mover-se do hipotético papel da mée-esposa - ou da prostituta - ao da poeta, representando
uma saida dessa espécie de “cativeiro” social, um movimento de um espago de confinamento
a um espago publico, um gesto social de ruptura e transgressdo, negando um confinamento
que tradicionalmente a limitaria.

Mulher livre e boémia, Branca frequentava os cabarés e bares da regido, convivendo
com diversos poetas, com quem declamava 0s versos de outros e 0s seus proprios.* Essa
possibilidade de interacdo em certo pé de igualdade com os homens estava associada a dupla
apropriacgéo existencial vivenciada por Branca: poeta e prostituta. Para Lagarde y de los Rios,

3 Os poetas analfabetos do sertdo que foram parar sem querer no YouTube e viraram sucesso na internet (2019) traz os versos
de Leonardo Bastido e descreve o sucesso alcangado por poetas matutos na internet.
4 Em Pilula Poética n° 05: Poema de Severina Branca (2021), podemos ver a convivéncia de Severina com
outros poetas e amantes da poesia.
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[la prostituta] comparte con los hombres muchas cosas emanadas del erotismo,
vedadas a las madresposas. Todo lo obtiene a partir del eros y de su papel en él: por
ejemplo el espacio de lo publico, la calle, el dinero, el no parentesco, la noche, el
acohol (los rituales eroticos son alcohdlicos), el lenguaje erético (soez), la seduccion
abierta, etcétera. Por eso se conoce a las prostitutas como mujeres publicas
(LAGARDE Y DE LOS RIOS, 2005, p. 575)°.

O carater publico da figura feminina da prostituta se equipararia com a da poeta, ja que
ambas figuras - poeta e prostituta - se inscrevem no espaco publico e gozam de uma liberdade
de ir e vir, de circular com certa autonomia entre espagos publicos e privados, sem a mesma
interdigdo que a cultura patriarcal exerce sobre as demais mulheres.

Falar da experiéncia de Branca como parte de uma identidade singular seria uma
forma de abrir-lhe espaco para o reconhecimento e registro - perene, uma vez que escrito - de
sua obra e de sua contribui¢cdo com a desconstrucdo de ordem material e simbolica da cultura
canbnica que ndo a incluiria. O cénone recolhe os registros da lingua e da cultura que
representam o establishment politico, cultural, econdmico e social, fato que se justifica pela
tradicdo herdada dos modelos europeus, em que homens brancos sdo a maioria das vozes
poéticas publicadas, lidas e conhecidas. Nesse sentido, a ideia de um outro-lugar de
pensamento proposta por Zulma Palermo (2019) nos € muito cara, pois defende a recusa de

lugares cristalizados culturalmente e apregoa que

é preciso voltar a pensar o que nds, estudiosos, entendemos por ‘lugar de enunciagio’,
pois implica muito mais do que pertencer ao lugar material a partir do qual se enuncia,
¢, mais que isso, aquele em que cada sujeito se inscreve/reconhece em um corpo social.
Isto é, aquilo que penso como uma construcdo imagindria, dindmica e dialégica que
implica quem imagina o qué, descreve o qué, a partir de onde e por qué, na juncao das
maltiplas competéncias adquiridas, tanto no percurso de vida como nas
conceitualizagbes (PALERMO, 2019, p.51-52).

O reconhecimento desse lugar de enunciacdo é crucial para a inscricdo e visibilidade
dos discursos ndo hegemdnicos e ndo candnicos, pois por meio dele se reconhece quem fala,
de onde fala, o qué fala e por qué fala, como assinala Palermo. Nesse lugar, as diferencas de
diversas naturezas e as muitas questdes identitarias demarcam seu territorio e reivindicam sua
identidade/alteridade; assim, a possibilidade de apresentar a poesia de Branca é a de
repensar/reescrever o canone, incluindo ali novas experiéncias poéticas, percepcdes e

sensibilidades diversas.

> [A] prostituta compartilha com os homens muitas coisas emanadas do erotismo, vetadas as maes-esposas. Tudo
que obtém vem do Eros e de seu papel nele: por exemplo, o espaco publico, a rua, o dinheiro, 0 ndo parentesco, a
noite, o alcool (os rituais eréticos sdo alcodlicos), a linguagem er6tica (costumaz), a seducao aberta, etc. Por isso,
a prostituta é conhecida como “mulher publica” (LAGARDE Y DE LOS RIOS, 2005, p. 575) - (Tradugio nossa).
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A partir dessa proposta de recepcdo, a andlise do poema “O Candrio” se baseia, em
parte, nos aspectos da experiéncia de vida de Branca e na perspectiva de leitura proposta pelos
estudos decoloniais. Para eles, o lugar de enunciacdo é onde se interseccionam classe, género,
raca e demais aspectos que se cruzam para a construcdo de identidades singulares,
promovidas por um “descolamento da matriz colonial do poder” (PALERMO, 2019, p.50).
Esse descolamento permite que as pessoas vivenciem aspectos identitarios que ndo estejam
mais determinados por uma matriz eurocéntrica, que controlava corpos e ideias por meio de
uma subordinacdo dos saberes, uma vez que “a construgdo do poder/saber pelo imaginario
moderno/colonial subordinou e subordina outras formas de viver-pensar-conhecer, a partir do
momento em que sdo consideradas inferiores em todas as ordens” (PALERMO, 2019, p.52).
Interessa-nos, além disso, observar como esse entrecruzamento de vida e obra se configura
nos versos da poeta, a partir da imagem do passaro e do seu significado arquetipico, uma
representacdo que nos apoiara na leitura dos versos do poema. A seguir, propomos uma
andlise dos seus elementos formais, seguida de uma breve anélise da temética de que trata.

2. Uma proposta hermenéutica do poema “O Canéario”

O Canario

Se eu pudesse ndo via

Um canério na prisdo

E de cortar corago

Quando ele canta mei-dia
Quando é de noite ele chia
sentindo o cheiro das plantas
Tempera sua garganta
Canta sem ‘zar com vontade
E pra matar a saudade

Um passarim preso canta.
(BRANCA, 2019)5

Os versos de “O Canario” configuram uma décima espinela, tipo de estrofe criada pelo
poeta espanhol Vicente Espinel, no século X VI, e utilizada posteriormente pelos poetas Lope
de Vega e Calderén de la Barca, em textos escritos que popularizaram a décima para 0s
leitores da lingua espanhola, fazendo com que o estilo de versos corresse 0 mundo depois.
Disseminada na poesia oral, em terras portuguesas e nas da América espanhola, a décima
espinela ¢ uma forma fixa de dez versos, compostos de redondilhas maiores (sete silabas

poéticas) e esquema rimico ABBAACCDDC, como nos mostra Trapero:

La décima nacié —valga recordarlo— como una simple estrofa, como una
nueva ‘rima’ (asi la bautizo su creador Vicente Espinel), y esa condicion fue la que

¢ Poema declamado por Severina Branca no video As poetas do Pajet (2019).
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tuvo en sus primeros cultivadores (Lope, Calderdn...) y la que ha seguido teniendo
en la literatura, vamos a llamarla ‘culta’, escrita. Es en el ambito de la literatura
popular y oral en donde la décima adquiere la categoria de género literario. Es en la
tradicion oral en donde la décima se convierte en el tercer género literario de la
poesia popular, en un ‘género integral’, maltiple en sus diversas manifestaciones y
que recorre tematicamente el universo entero de la vida del hombre, sea tanto en la
esfera individual como colectiva (TRAPERO, 2005, p. 4)’.

Esse modelo de versos atravessou mais de quatro séculos de literatura oral - e depois
também a escrita -, cruzou o Atlantico e deu vida a toda uma tradicéo oral na poesia brasileira.
De Norte a Sul, tem-se noticia do uso da décima espinela por poetas brasileiros, sejam os do
Sul como os do Nordeste brasileiro. Assim, os versos de “O Canario” formam, entdo, uma
estrofe de dez versos heptassilabos, em que 0 1° verso rima com 0 4° e 0 5° 0 2° rima com 0
3% 0 6° rima com 0 7° e 0 10° e 0 8° verso rima com o0 9°, exatamente o formato poético e o
esquema de rimas que ocorre na décima espinela: ABBAACCDDC.

O primeiro verso do poema é composto da estrutura condicional “Se eu pudesse” no
verso Se eu pudesse ndo via, construcdo que marca uma situacdo hipotética, idealizada,
marcando um aspecto alheio a vontade da voz poética, quando € enunciada a situagdo descrita
nos versos iniciais: a voz poética gostaria de poder ndo ver o que se descreve no segundo
Verso, um canario na prisdo. Revela-se, aqui, a incongruéncia semantica estabelecida pela
VOz poética entre os dois substantivos: canario e prisao, ja que passaros nao foram feitos para
estarem aprisionados, presos em gaiolas, suas asas e seu voo sdo parte significativa do que 0s
define. Pode parecer um tema trivial e prosaico, ingénuo até; mas essa observacdo do mundo,
esse olhar sobre um dos temas universais da literatura configura-se como uma inquietacédo
filoséfico-poética que nos interessa analisar.

No 3° verso, temos a sequéncia “cortar coragdo”, cuja sonoridade cria o efeito da
sensagdo de corte, por meio da repeticdo da silaba ‘“cor-” e seu efeito sonoro cortante
conseguido pela presenca da vibrante -r. Nos versos 4 e 5, temos a presenca de uma anafora
da palavra Quando, seguida, em ambos versos, da descricdo do canto do canario e em que
momentos ele ocorre: ao meio-dia ele canta, no verso 4; a noite ele chia, no verso 5. A
anafora de Quando, além de mostrar uma evidente repeticdo, revela uma prolongacao, criando

uma espécie de amplidao desse estado de encarceramento do passaro; ademais, o paralelismo

7“A décima nasceu — é valido lembrar — como uma simples estrofe, como uma nova ‘rima’ (assim a batizou
Vicente Espinel, seu criador ), e essa foi a condicdo que ela teve em seus primeiros cultivadores (Lope,
Calderon...) e a que continuou tendo na literatura chamada ‘culta’, escrita. E no ambito da literatura popular e
oral onde a décima adquire a categoria de género literario. E na tradicdo oral onde a décima se converte no
terceiro género literario da poesia popular, em um ‘género integral’, maltiplo em suas diversas manifestacdes e
que percorre tematicamente o universo inteiro da vida do homem, tanto na esfera individual como na coletiva.”
(TRAPERO, 2005, p. 4) - (Tradugao nossa).
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entre os dois quando marca a divisdo do tempo: o lapso de vinte quatro horas, divididas por
seu canto (luz) e por seu chiado (escuriddo), criando um espelhismo, uma espécie de chiaro-
0scuro, como um jogo positivo-negativo fotografico.

E-nos apresentado, entdo, um dia na vida do péassaro, e esse decorrer das horas esta
registrado com todos os verbos conjugados no presente e um deles na forma do gerundio, o
que se delineia como a descricdo de habitos e acbes que se repetem e que perduram. Entre as
acoes do passaro, estdo o seu canto, que ¢ definido pelo verbete “canto” no dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa, entre outras acepg¢des, como uma “sériec de sons melodiosos
emitidos pela voz humana ou por certas aves”®; e também o seu chiado, que se define como
um “som agudo e desagradavel; lamuria™. O contraste entre as duas realizagdes sonoras -
melodia do canto versus lamuaria do chiado - marca uma mudangca no comportamento
psicoldgico da ave durante o decorrer de uma jornada, entre a presenca da luz intensa (meio-
dia) e a escuridao (noite). Falar de um comportamento psicolégico para a ave se reconhece
como uma forma de humanizacgéo do canario, cujo humor é determinado pela possibilidade de
ver a claridade do meio-dia e aspirar ao céu e ao voo; e pela auséncia da luz, o que da lugar ao
sofrimento e a lamuria, & queixa.

Nos versos 6 e 7, 0 canario realiza outras acGes: sente os cheiros das plantas; tempera
a garganta. Elementos que descrevem a percepcdo e a sensibilidade do passaro, esses sdo
sinais de que ele esta vivo, e a voz poética se da conta disso e o registra. Apesar de suas acoes,
0 candrio canta sem estar com vontade, como é descrito no 8° verso. A repeti¢do do digrafo
ch em chia e em cheiros materializa 0 som dos chiados no poema, a0 mesmo tempo que 0
odor das plantas recria a imagem visual da natureza, dos bosques e arvores. E de grande
utilidade analisar a sonoridade de “O Canario”, porque além de se tratar de um texto cuja
linguagem se vale da correlagdo ritmo-métrica-rima, este € um poema criado na tradicao oral.
Essa tradicdo, em um primeiro momento, ndo conheceu a necessidade de ter os seus sons
representados graficamente, ou de utilizar a diagramacéo da pagina para organizar e distribuir
0 poema, uma vez que estava ancorada na musica e no apoio dos sons, dos fonemas e das
palavras. Para Todorov, o “primeiro plano de descricdo [dos poemas] ¢ o dos sons”
(TODOROV apud RAMOS, 1974, p.53). Na tradicdo oral, o registro que se tem é sempre e
somente sonoro: se 0S Versos tém cores, essas cores vém de seus sons, nunca da sua

representagéo escrita.

8 Canto (2025).
® Chiado (2025).
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Os dois ultimos versos nos oferecem o mote: E pra matar a saudade / Um passarim
preso canta. A repeticdo do encontro consonantal pr em pra e preso somam o som oclusivo
bilabial do p seguido do som vibrante do r: essa juncdo de sons consonantais criam um efeito
sonoro que no contexto desse verso reforca a imagem visual da gaiola. Essa imagem nos €
permitida pela ideia de que “consoantes sdo 0s sons produzidos pelo aparelho fonador
humano com algum tipo de obstrucdo a passagem do ar que sai dos pulmdes pela cavidade
oral ou nasal” (MIRANDA, 2014), logo, a producdo dos sons consonantais encontra um
bloqueio para sua realizacdo, do mesmo modo que o passaro encontra o blogueio da gaiola.
Hipoteticamente, a prisdo teria seu fim com a producdo do canto do péssaro, ja que ele
consegue abandonar simbolicamente o espaco da gaiola por meio da a¢do da forma verbal
canta.

Para garantir o ritmo e a métrica desejados, algumas palavras sofrem ap6cope, como
“mei-dia” (meio-dia), no 4° verso, ¢ “passarim” (passarinho), no 10° verso; ¢ também aférese,
no caso de “’rar” (estar), no 8° verso. Essas formas recortadas, ou abreviadas, revelam
palavras ancoradas na oralidade para conseguir as acomoda¢fes da métrica: uma marca da
oralidade que foi intencional, para garantir a existéncia das redondilhas maiores; mas ao
mesmo tempo esse recurso nos mostra variantes regionais da lingua oral registradas na poesia.

A observacdo e andlise de tais elementos nos permitem perceber a riqueza presente na
poesia de Branca e o tratamento criativo e sensivel dado aos aspectos formais. De posse deles,

sigamos para desvendar o arquétipo do passaro.

3. O arquétipo do passaro no poema “O Canario”
Nos versos de “O Canario”, a figura da ave nos suscita o interesse em analisar aquele
gue se apresenta como o arquétipo literario do passaro. Segundo Eleazar Meletinski (2015), o

conceito de arquétipo

foi introduzido na ciéncia contemporanea pelo fundador da psicologia analitica K. G.
Jung. (...) Jung entendia por arquétipos basicamente (embora sua definicdo varie
muito em diferentes momentos de sua obra) certos esquemas estruturais, pressupostos
estruturais de imagens (que existem no ambito do inconsciente coletivo e que,
possivelmente, sdo herdados biologicamente) enquanto expressdo concentrada de
energia psiquica (MELETISNKI, 2015, p. 20).

Como modelos universais, 0s arquétipos sdo a base dos mitos e posteriormente
integram personagens e topoi que encontraremos repetidos na literatura de todos os lugares e
épocas. Por essa razdo, a ideia de trabalhar com o arquétipo do passaro se funda na intencao

de buscar aqueles que seriam os “elementos temdticos permanentes que acabaram se
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constituindo em unidades como de uma ‘linguagem temadtica’ da literatura universal”
(MELETISNKI, 2015, p. 19). De acordo com essa definicdo, a imagem do péssaro
representaria um modelo universal que atravessou 0 tempo e geracdes, servindo a concepgao
de elementos simbolicos que podem ser lidos e entendidos de maneira similar, em qualquer

lugar e cultura, como podemos ver nos versos do poeta uruguaio Mario Benedetti:
Pajaros

Hace ya varios siglos
que pajaros ilustres sobrevuelan
los predios de la vasta poesia

la golondrina el ruisefior la alondra
la calandria el jilguero el picaflor
el cuervo la oropéndola

y por supuesto el ave fénix

han sido convocados por poetas
para poblar sus bosques
ornamentar sus cielos

y rellenar metaforas

yo aqui rompo una lanza

por los discriminados / los que nunca
0 pocas veces comparecen

los pobres pajaritos del olvido

que también estan llenos de memoria

por eso aqui propongo

al canario el gorrion el tordo el mirlo

la viuda el estornino el cardenal

la tértola la urraca el hortelano

el martin pescador el benteveo

para que alguna vez entren al verso
aunque tan so6lo sea / como en esta ocasion
por la modesta puerta de servicio
(BENEDETTI, 1994, p.229-230)*°

Numa aposta metalinguistica, Benedetti nos fala de um dos topoi da poesia universal:
a escolha pelo arquétipo do péassaro na composicdo de versos. Na primeira estrofe, Benedetti
sentencia: ha varios séculos, o arquétipo do passaro povoa a poesia. O diferencial nesses
versos tem relacdo com a defesa daqueles tipos de passaros que nunca transitam pela poesia,
os que ele chama de “passarinhos do esquecimento”, e curiosamente, entre eles, figura o

canario. Apesar da sua interessante proposic¢ao, ndo nos deteremos a discutir a hierarquia dos

10 Passaros
Ha varios séculos/que passaros ilustres sobrevoam/os prédios da vasta poesia//a andorinha o rouxinol a cotovia/a
calandra o pintassilgo o beija-flor/o corvo o papa-figos/e evidentemente a ave fénix/tém sido convocados pelos
poetas/para povoar seus bosques/ornamentar seus céus/e preencher metéaforas//eu aqui ponho a mdo no
fogo/pelos discriminados 0s que nunca/ou poucas vezes comparecem/os pobres passarinhos do
esquecimento/que também estdo cheios de memoria//por isso aqui proponho/ao canario ao pardal ao sabia ao
melro/a vilva ao estorninho ao cardeal/a rola a gralha ao tico-tico/ao martim-pescador ao bem-te-vi/para que
alguma vez entrem no verso/ainda que apenas seja como nesta ocasido/pela modesta porta de servico. (Traducéo
de Julio Luis Gelhen, publicada pela Editora Record em 1988).
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tipos de péssaros, nem quais mereceram ser nomeados pelos poetas ao longo dos séculos.
Basta-nos que Branca tenha dado sua parcela de contribuigdo para uma espécie de reparacdo
historica e tenha escolhido o canario para povoar a gaiola da sua poesia.

Vemos, assim, que a figura do passaro representa um rico arquétipo da literatura
universal, do qual se valeram e se valem poetas e escritores de todas as culturas e tradi¢des. A
seu respeito, podemos observar que o passaro assume muitas simbologias, e quase sempre ele
serve de ligacdo entre o céu e a terra. Em diversas tradicdes literarias, eles sdo representados
em seu voo, em movimento, fazendo uma trajetoria entre deuses e humanos, representando
anjos ou a alma, em vérias culturas e civilizagdes. No Dicionario de Simbolos, Chevalier &
Gheerbrant afirmam que “os passaros simbolizam os estados espirituais, os anjos, os estados
superiores do ser”. Na literatura persa, a linguagem dos passaros serviria para o caminho
mistico em busca do divino. E ainda afirmam que o “passaro, como simbolo da alma, tem um
papel de intermediario entre a terra e o céu” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988, pp. 687-
688).

As imagens mais recorrentes dos passaros estdo quase sempre associadas ao seu Voo,
ou a capacidade que tém os passaros de mover-se entre dois mundos, sejam eles: o terreno
versus o espiritual; o concreto versus o abstrato; o corpo versus a alma. O péssaro seria uma
espécie de materializacdo da alma, um ser ambiguo que tem uma materialidade mas pode voar
como 0s anjos. Mas o que pensar ou dizer do péssaro preso em uma gaiola? Como podemos
compreender essa imagem, e a que fim ela serve? O carater metafisico associado aos passaros
nos permite observar que ao falar de um passaro preso em uma gaiola, a voz poética poderia
estar nos oferecendo a simbologia de uma alma aprisionada. Mas de quem seria essa alma?
Seria a do mesmo passaro?

Nos versos de Branca, ao apresentar-nos o canario, a voz poética enuncia a sua
condicdo de passaro enjaulado: estd preso; chia; canta sem vontade; sente saudade. Sobre o
binbmio canario-prisdo se estruturam os versos do poema, apresentando-nos a dicotomia
presente nessa relagdo, uma vez que o passaro é simbolo do movimento da liberdade e do ceu,
em oposic¢ao ao espaco encerrado e estatico da gaiola. Nos versos, 0 eu poético se posiciona
diante da jaula, como um paciente observador do passaro aprisionado e apesar da visivel
angustia que o passaro encarcerado provoca nesse espectador, ele toma para si a tarefa
filosofico-poetica de contemplar e de documentar, em seus versos, a visao que tem do passaro,
bem como sua trajetdria ao longo de um dia e suas rea¢fes aos movimentos do sol e da luz. A

voz poética lamenta o canto triste e “sem vontade” do passaro, ¢ se compadece da sua
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privacdo do voo. Esse observador nos relata que o passaro realiza seus sons e que possui uma
forma de lamento que seria sua maneira de queixar-se por ndo poder transitar livremente entre
0 céu e a terra. Perguntamo-nos: o comportamento do passaro teria ligacdo com o canto do
poeta? Ao compartilharem o “canto” - mesmo significante para as acées que ambos realizam -,
poeta e passaro se mimetizam e se confundem. O eu poético vé a si mesmo aprisionado, e sua
expressdo poética é a tentativa de criar, no espaco do poema, a busca de uma almejada
liberdade, em oposicdo a prisdo do mundo e do corpo.

Nesses versos, desdobra-se a busca - implicita - pelo mundo ideal representado pelo
voo, pelo firmamento, em que o péssaro é livre. E essa é a busca humana pela liberdade, pela
existéncia baseada nas grandes verdades, que também se revela na construgdo poética. O
passaro seria apresentado por Branca como um correlato da alma, que estaria aprisionada no
corpo da gaiola. Trata-se de uma tematica muito antiga e que atende perfeitamente as
discussdes da filosofia e da poesia. A observacdo das aves é pratica muito antiga, e, como
parte do processo divinatario, na antiguidade classica grega, é-nos relatada no Fedro, de
Platdo (2000, pp.54-55): “De maneira diferente procedem as pessoas que se dedicam a
prognosticar por meio da observacdo do voo das aves e de outros sinais; com efeito, esta arte
procura dar ao pensamento humano, a inteligéncia e o conhecimento e por isso se denomina
previsao”. Segundo Frade (2018), as praticas de adivinhagdo estavam motivadas pelo desejo
de “aconselhar quanto a problemas presentes e ndo tanto prever o futuro”. Conforme ainda
nos afirma o autor, os “elementos interpretaveis tém como caracteristica comum o fato de
serem dados ndo controlaveis pela acdo humana. (...) No mundo grego, uma lista de elementos
interpretaveis, entre outras possibilidades, incluiria voo de passaros, sonhos, movimentos
involuntarios do corpo” (FRADE, 2018, pp. 4-5). Nos versos de Branca, em vez da
observacao de aves em pleno voo, temos a situacdo estatica do canario em sua prisdo, e assim
¢ como o mundo fisico é representado pela voz poética e interpretado por nés: ja que o
processo divinatério dos oraculos tratava de problemas presentes, aventamos a possiblidade
de interpretagdo em que o passaro e sua prisdo simbolizem a voz poética e a configuracéo de
sua realidade material no mundo.

O canto do péassaro seria um resquicio de um mundo ideal, da beleza que resta do que
se configuraria como o mundo inteligivel. No entanto, o canto é imperfeito, ele chia, ele canta
sem vontade, recordando-se das reminiscéncias do céu e de seus voos. A v0z poética expressa
ter o coracdo cortado por vé-lo em sua prisdo: se pudesse, ela ndo o via. A passagem do meio-

dia para a noite acompanha a mudanca de &nimo do passaro, que tempera a garganta, talvez
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perca o0 vigor e agora cante sem vontade. O canto é uma forma de expressar sua saudade, é
uma forma de expressdo que também pode expressar outros sentimentos. Sobre o topos da
saudade, que podemos compreender como a ideia de auséncia e nostalgia, trata-se de um tema
recorrente na obra de Branca; surge em varios de seus poemas, e quase sempre traz a saudade

da mae, da casa paterna, de um momento em que tinha o afeto e o olhar amoroso dos pais:

Com mamae eu sempre sonho
Ela em visdo me aparece
Junto de mim permanece
Como sugestdo de sonho
Acordo e fico tristonha
Pela contrariedade

Se sonho fosse verdade
Seria melhor o sono
Desse sonho eu era dona
Nao tinha tanta saudade.
(BRANCA, 2012).11

Nos versos acima, 0 momento do sono e a possibilidade do sonho se somam para
representar um mundo perfeito e ideal, em oposicdo a vida - desperta - em que se tem tanta
saudade. Entender a expressdo dessa saudade passa pela compreensdo da experiéncia de ter
saido da casa dos pais para seguir um amor e, naufragados 0s navios amorosos, perdeu-se

também o amor parental, o que aparece registrado em outros versos:

Fizesse de mim mulher adiltera

E, covarde pra mim, sei que tu és

Me deixasse a sofrer nos cabarés*?
Palmilhando na estrada da miséria
Recebendo de alguém muitas pilhérias
Mas as noites dormindo na prisao

Sem ter mais, dos meus pais, minha bencéo
Sem o beijo de mamée querida

(BRANCA, 2021, p.8).

Longe do olhar amoroso dos pais, 0 eu poético se vé sozinho. A situacdo de um duplo
abandono - desprezada tanto pelo ser amado quanto pelos pais - revela uma vulnerabilidade
que a voz poética constroi por meio do campo semantico utilizado: foi deixada a sofrer nos
cabarés; palmilhou na estrada da miséria; recebeu muitas pilhérias; passou noites dormindo
na prisdo; e, para finalizar, ainda estd sem a bencéo dos pais e o beijo da mamé&e querida.
Essa situacdo de vulnerabilidade nos faz perguntar: até que ponto o passaro enjaulado nédo
seria a propria voz poética aprisionada dentro de si mesma e pela sociedade, despossuida do

afeto primeiro dos pais? A luz dos versos sobre os pais, entendemos a possibilidade de a

11 poema disponivel no video Severina Branca - Sonho (2012).
12 As formas verbais fizesse e deixasse sdo formas que podem ser encontradas no portugués oral em Pernambuco
- e em outros estados do Nordeste brasileiro - e equivalem, respectivamente, as formas da norma culta em
segunda pessoa do singular fizeste e deixaste.
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observacdo do péssaro ser a observacdo de si mesma e dos mecanismos do mundo, que
aprisiona almas em corpos e situagdes infelizes. J& que o arquétipo do péassaro pode
representar a busca da sabedoria, nos versos de “O Canario” vemos enunciadas questdes
existenciais que a voz poética descortina, com suas indagacdes sobre a condi¢do feminina
frente a sociedade patriarcal e os papéis ocupados de filha, amante, meretriz. A experiéncia da
poeta nos permite aproximar certos aspectos de sua biografia a hora de compreender o canario
como uma metafora de si mesma. O cativeiro feminino que nos é descrito por Lagarde y de
los Rios - os lugares da prostituta e mesmo o da adultera - e o cativeiro do passaro construido
pela voz poética tornam-se um so lugar de aprisionamento e nos possibilitam a interse¢do da
experiéncia relatada pela voz poética acerca do passaro e a biografia da propria poeta.

A vo0z poética enuncia que a nogao de beleza esta associada a de liberdade: um passaro
preso tem um canto imperfeito, perde o vico. Olhar para o passaro enjaulado € como ver-se
representada nele, é desejar a libertacdo da situacdo presente, em busca de harmonia, conforto
e paz. O corpo limitado pela prisdio do mundo material, chia, canta seus versos e sente
saudade da perfeicdo de um momento pretérito. E possivel, também, interpretar-se como um
grito de socorro da voz poética. O canario como metafora do poeta - ambos cantam e sentem

saudade - serve de espelhismo para a priséo do corpo e para a liberdade limitada.

Consideracoes finais

A poesia de Severina Branca chama atencao pela capacidade que tem de abarcar temas
universais e perenes presentes na obra de autoras e autores da literatura universal de todas as
épocas. Também a delicadeza com que escolhe seu campo semantico, a riqueza das rimas e a
construcdo do ritmo de seus versos capturam nosso olhar e ddo mostra de sua singularidade.
Aquilo que chamamos de inquietacdes filosofico-poéticas em sua obra nos permitiu lancar-
nos na analise do poema “O Canario”, que se revelou um conjunto de versos de significativa
profundidade poética.

Branca lanca méo do arquétipo do passaro e esboga a poesia mais genuina, mais
profunda e dotada da sensibilidade dos grandes poetas e filosofos. A matuta verseja e filosofa,
contrariando as desconfiancas de quem duvida do que um poeta matuto € capaz. Ao criar uma
v0z poética que aborda o passaro privado de seu voo, ela se soma a outras tantas vozes que
falaram do passaro como um arquétipo importante da literatura universal.

A presenca desse arquétipo tornou possivel a interpretacdo dos versos a luz da teoria
dos arquétipos literarios de Meletinski e das possiveis compreensfes que a imagem do

passaro nos oferece, para as inUmeras leituras que o poema suscita. Reconhecer que a poesia
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oral produzida por uma poeta analfabeta revela um dominio dos elementos poéticos e possui
qualidade estética é um importante passo para a valorizagdo da literatura ndo candnica e para
a ampliacdo de espacos de representatividade literaria daquelas que chamamos de identidades
singulares.

E imperativo resgatar as elaboragdes e contribuicdes femininas, seja na literatura ou
num espectro mais amplo da sociedade, sobretudo aquelas que desconstroem os lugares de
género ditados pela cultura patriarcal, que se ocupou de cristalizar e opacar desde sempre
ideias, comportamentos e desejos femininos plurais. Ao falar da obra poética criada por uma
autora analfabeta e ex-prostituta, novos lugares identitarios femininos ganham espago e
notoriedade. A tentativa de analisar os versos de Branca a luz dos estudos de género sdo uma
possibilidade de desconstruir papéis genéricos tradicionais e considerar que outras existéncias
merecem ser conhecidas e valorizadas.

Igualmente, a possibilidade de desconstruir as matrizes de poder/saber colonial que
ditavam o que poderia ser considerado o canone ou a literatura digna de ser lida e conhecida
nos parece relevante, uma vez que a historiografia literaria precisa contemplar vozes
subalternizadas e conhecer a visdo de mundo dos grupos que sempre estiveram as margens do
poder/saber colonial.

Por sua vez, a ideia dos cativeiros femininos se configura como uma chave de
compreensdo do lugar ocupado pela ex-prostituta, uma vez que o0 estigma atravessa 0 COrpo
feminino e o aprisiona cultural, politica e socialmente. Apesar da possibilidade de entender
esse lugar existencial como dotado de certa “liberdade publica” - em contraposi¢do ao papel
feminino da mée-esposa -, a prostituta muitas vezes enfrenta a cisdo social com a propria
familia e com o modelo de sociedade que vé na sua préatica sexual sem um fim reprodutivo
uma afronta de varios niveis.

Como discutimos, o carater publico do papel feminino da prostituta coincide com o da
poeta, uma vez que as duas circulam pelo espago publico e possuem certa possibilidade de
deslocamento entre as esferas sociais publicas e privadas. Apesar daquilo que entendemos
como a interdicdo que a cultura patriarcal historicamente exerceu e ainda exerce de maneira
significativa sobre as mulheres, a poesia de Branca nos apresenta uma voz disruptiva, que
abre caminho em meio ao mundo literario, haja vista a fruicdo estética e sensorial que seus
versos despertam em todo lugar por onde circulam.

Ao escolher ocupar a posigdo de poeta, Branca realiza um movimento similar ao do

voo do passaro e ganha liberdade como a do céu. O locus da poeta, publico e notavel, rompe
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com a estrutura da prisdo feminina de qualquer espécie: 0 seu canto consegue superar as
barreiras sociais de qualquer tipo, e é como se a gaiola simbdlica do cativeiro feminino,

magicamente, se desfizesse.
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