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Resumo:

Este artigo analisa a mobilizacdo da linguagem cinematografica em livros didaticos de Historia
do Ensino Médio utilizados no Instituto de Educacdo Euclides Dantas (IEED), em Vitéria da
Conquista (BA), considerando dois contextos normativos distintos: anterior e posterior a
homologacéo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Examinamos em que medida o
cinema é apresentado ndo apenas como recurso didatico, mas como fonte e agente da historia,
bem como tentamos identificar os limites e alcances das mediagdes tedrico-metodoldgicas
propostas para sua leitura critica. Metodologicamente, realiza-se uma analise comparativa das
colecdes Oficina de Histdria (Campos; Claro, 2013), adotada entre 2015 e 2017, e Moderna
SuperAcdo! Histdria (Alves; Oliveira, 2024), prevista para uso entre 2026 e 2029. Ancorado
em referenciais que discutem a relacdo entre historia, cinema e representacdo, notamos que,
embora o audiovisual esteja amplamente incorporado aos livros didaticos, essa ampliacdo nao
tem sido acompanhada por orientacdes sistematicas que problematizem a linguagem
cinematogréafica, os contextos de producdo e as intencionalidades autorais. Conclui-se que o
desafio central ndo reside mais na legitimacdo do cinema no ensino de Histéria, mas na
qualificacdo de seu uso pedagogico, de modo a favorecer leituras criticas das narrativas filmicas
e evitar sua reducdo a mera ilustracdo do contetdo historico.

Palavras-chave: cinema; ensino de historia; livros didaticos; BNCC; linguagem audiovisual.

Abstract:

This article analyzes the mobilization of cinematic language in high school History textbooks
used at the Instituto de Educacdo Euclides Dantas (IEED), in Vitoria da Conquista (Bahia,
Brazil), considering two distinct normative contexts: before and after the approval of the
Brazilian National Common Core Curriculum (BNCC). We examine the extent to which
cinema is presented not only as a didactic resource, but also as a historical source and agent,
and we seek to identify the limits and possibilities of the theoretical and methodological
mediations proposed for its critical reading. Methodologically, the study conducts a
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comparative analysis of the textbook collections Oficina de Histéria (Campos; Claro, 2013),
adopted between 2015 and 2017, and Moderna SuperAcao! Historia (Alves; Oliveira, 2024),
scheduled for use between 2026 and 2029. Grounded in theoretical frameworks that discuss the
relationship between history, cinema, and representation, the analysis shows that although
audiovisual resources are widely incorporated into textbooks, this expansion has not been
accompanied by systematic guidelines that problematize cinematic language, production
contexts, and authorial intentions. The article concludes that the central challenge no longer lies
in legitimizing cinema in the teaching of History, but rather in qualifying its pedagogical use,
so as to promote critical readings of film narratives and avoid reducing them to mere
illustrations of historical content.

Keywords: cinema; history teaching; textbooks; BNCC; audiovisual language.

Resumen:

Este articulo analiza la movilizacion del lenguaje cinematografico en libros de texto de Historia
de la Educacion Secundaria utilizados en el Instituto de Educacion Euclides Dantas (IEED), en
Vitoria da Conquista (BA), considerando dos contextos normativos distintos: el anterior y el
posterior a la homologacion de la Base Nacional Comun Curricular (BNCC). Se examina en
qué medida el cine es presentado no solo como recurso didactico, sino como fuente y agente de
la historia, asi como se identifican los alcances y los limites de las mediaciones tedrico-
metodoldgicas propuestas para su lectura critica. Metodologicamente, se realiza un analisis
comparativo de las colecciones Oficina de Historia (Campos; Claro, 2013), adoptada entre 2015
y 2017, y Moderna SuperAcéo! Historia (Alves; Oliveira, 2024), prevista para su uso entre
2026 y 2029. Apoyado en marcos tedricos que discuten la relacion entre historia, cine y
representacion, el estudio observa que, aungue el lenguaje audiovisual estd ampliamente
incorporado en los libros de texto, esta ampliacion no ha estado acompafada de orientaciones
sistematicas que problematicen el lenguaje cinematografico, los contextos de produccién y las
intencionalidades autorales. Se concluye que el desafio central ya no reside en la legitimacion
del cine en la ensefianza de la Historia, sino en la cualificacidn de su uso pedagégico, con el fin
de promover lecturas criticas de las narrativas filmicas y evitar su reduccion a una mera
ilustracion del contenido histérico.

Palabras clave: cine; ensefianza de la historia;. libros de texto; BNCC; lenguaje audiovisual.

Introducao

O campo de estudos da relagdo — do cotejamento — entre 0 ensino de Historia e as
representacfes audiovisuais tem-se constituido, nos ultimos anos, como um campo relevante
de investigacdo. O debate em torno dessa relacdo atravessa uma miriade de discussoes
interdisciplinares e configura um terreno fértil de reflexdes em distintos campos do
conhecimento, em especial naquele que se dedica a analisar a recep¢do do cinema pelos livros
didaticos.

Compreende-se, neste artigo, que a apropriacao do cinema pelos livros didaticos ocorre
por meio de estruturas de linguagem que possibilitam (re)configurar acfes e acontecimentos

pretéritos. Como adverte Christian Metz (2007), a imagem em movimento — caracteristica
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propria do cinema — garante-lhe uma forte sensacéo de realidade, por vezes mais intensa do
que a da propria narrativa historica, uma vez que as tramas do cotidiano sdo moéveis. “Mais do
gue o romance, mais do que a peca de teatro, mais do que o quadro do pintor figurativo, o filme
nos da o sentimento de estarmos assistindo diretamente a um espetaculo quase real” (Metz,
2007, p. 16). Nesse sentido, a pelicula estabelece uma forte proximidade com o publico, na
medida em que sua técnica de representacdo produz uma impresséo de realidade que atualiza
continuamente o imaginario do espectador.

E diante desse quadro te6rico que este artigo se propde a elaborar uma reflexio acerca
da mobilizagdo de filmes em livros didaticos de Historia do Ensino Médio. O objeto de estudo
possui um locus especifico de analise: o Instituto de Educacdo Euclides Dantas (IEED), escola
publica vinculada a rede estadual de ensino da Bahia, localizada ho municipio de Vitoria da
Conquista. Com o intuito de verificar permanéncias e possiveis avangos nas abordagens
didatico-metodoldgicas, selecionamos duas colecdes de livros didaticos utilizadas em
momentos distintos pela instituicao.

A primeira colecdo, Oficina de Histdria, publicada pela editora Leya e assinada por
Flavio de Campos e Regina Claro (Campos; Claro, 2013), foi utilizada entre os anos de 2015 e
2017. Trata-se de uma coletanea composta por trés volumes, destinados ao 1°, 2° e 3° anos do
Ensino Médio, organizados de maneira similar ao longo dos volumes. A segunda colecéo,
Moderna SuperAcdo! Histéria (Alves; Oliveira, 2024), publicada pela Editora Moderna e
assinada por Alexandre Alves e Leticia Fagundes de Oliveira, consiste em um volume Unico,
destinado aos trés anos do Ensino Médio, com utilizagéo prevista na instituicao entre os anos
de 2026 e 2029.

A escolha das colec¢Ges analisadas ndo se deu de forma aleatéria. Trata-se de obras de
ampla circulacdo em escolas publicas, especialmente na rede estadual da Bahia, e selecionadas
em razdo de sua insercdo no contexto de utilizacdo de um dos autores deste estudo, o que
possibilita uma aproximacdo empirica com seu uso. Esse recorte permite articular a reflexdo
tedrica a uma experiéncia situada, contribuindo para a analise das formas de mobilizacdo do
cinema no ensino de Historia.

As colecdes analisadas neste artigo foram produzidas em contextos normativos
distintos, aspecto que orientou sua selecdo como objeto de analise. Oficina de Historia, de
Flavio de Campos e Regina Claro, publicada em 2013, antecede a homologagdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Médio, ocorrida em 2018, e reflete
diretrizes curriculares que conferiam maior autonomia as propostas pedagdgicas. Ja Moderna

SuperAcao! Histdria, de Alexandre Alves e Leticia Fagundes de Oliveira, publicada em 2024,
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foi elaborada sob a égide da BNCC, que reorganiza o ensino a partir de competéncias e
habilidades. A andlise comparativa dessas obras permite observar, ainda que em recorte
especifico, como diferentes marcos normativos incidem sobre o tratamento do cinema nos
livros didaticos, constituindo um dos critérios centrais para sua selecéo neste estudo. Para tanto,
considera-se, ainda que de forma nédo exaustiva, em que medida as propostas dos manuais
dialogam com as orientagdes da BNCC, especialmente no que se refere a formagdo de
competéncias relacionadas a leitura critica de diferentes linguagens.

Conforme discute Souza Ferraz (2024), a Reforma do Ensino Médio introduz uma
racionalidade performativa que redefine o papel da Histéria no curriculo, o que justifica a
analise comparativa de materiais didaticos produzidos em contextos normativos distintos.

Partimos da compreensdo de que um filme € resultado de transitos simbdlicos
desenvolvidos pelo diretor em suas redes de sociabilidade, bem como dos c6digos normativos
e das conjunturas histdricas do tempo de sua producao. Esse entendimento constitui o cerne da
proposta que enfeixa o presente texto: uma assercao reflexiva que concebe o cinema como
narrativa artistica atravessada por cadeias de interdependéncia entre autor, obra e contexto, e
que exige, tanto do professor quanto dos educandos, um repertorio tedrico capaz de sustentar
questionamentos criticos sobre a narrativa filmica.

Nessa perspectiva, formulamos a seguinte questdo: em que medida os livros didaticos
de Historia oferecem instrumentos teéricos e metodoldgicos que permitam trabalhar o cinema
para além de seu uso ilustrativo? Para enfrenta-la, recorremos a analise comparativa de duas
colecdes selecionadas, uma publicada antes e outra apds a BNCC, buscando examinar de que
modo a linguagem cinematogréfica é mobilizada como recurso didatico e em que medida 0s
manuais avangam na compreensao do cinema como fonte e agente da histéria. O problema que
orienta este artigo consiste, portanto, em compreender como o cinema € mobilizado nos
materiais didaticos analisados, observando possiveis diferencas entre obras produzidas em
contextos curriculares distintos.

Cabe destacar que os exemplos de filmes mobilizados ao longo da analise nédo
constituem casos isolados, mas representativos de uma estrutura recorrente nos manuais
didaticos examinados. Assim, sua escolha se justifica por permitir a identificacdo de padrbes
de abordagem da linguagem cinematografica que se reproduzem ao longo das obras,
especialmente no que se refere as formas de apresentacdo, mediacdo e problematizacdo do

contetdo filmico.
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Historia e cinema: perspectivas metodoldgicas para a analise filmica

A relacdo entre histéria e cinema, enquanto objeto de investigacdo historiogréafica e
recurso didatico no processo de ensino-aprendizagem em Historia, tem sido mobilizada de
multiplas formas nas Gltimas décadas. Tal relacdo atravessa um amplo espectro de debates
interdisciplinares e configura-se como um terreno fecundo de reflexdes em diversos campos do
conhecimento, especialmente naqueles voltados & analise da presenca e da recepcao do cinema
nos livros didaticos.

Até a primeira metade do século XX, o cinema ndo era reconhecido como objeto
legitimo da investigacdo historica. Ancorados no metodo rankeano, muitos historiadores ndo
compreendiam a imagem cinematografica como documento, uma vez que ela ndo se
enguadrava nos critérios tradicionais de autoria, autenticidade e oficialidade exigidos a época.
Como assinala Marc Ferro, ao criticar essa concepg¢ao restritiva de fonte, o historiador “trabalha
numa redoma de vidro”, delimitando rigidamente aquilo que reconhece como prova histdrica
(Ferro, 2010, p. 29).

Entretanto, na segunda metade do século XX, um movimento historiografico mais
amplo promoveu uma inflexao significativa nesse entendimento, ampliando o conceito de fonte
historica. Superou-se, gradativamente, a concepcao que atribuia exclusividade documental aos
registros escritos e oficiais, passando-se a reconhecer como fonte toda evidéncia capaz de
revelar a acdo humana no tempo, incluindo as producdes cinematograficas. Esse processo de
aproximacdo entre histdria e cinema envolveu diferentes tradicdes historiograficas, como a
Escola dos Annales — em especial sua terceira geracdo —, 0 neomarxismo inglés e a micro
historia italiana, entre outras.

As consequéncias dessa aproximacdo inauguraram novas possibilidades analiticas no
campo historiografico, especialmente no que se refere a relacdo entre narrativa histérica e
narrativa cinematografica. O cinema passou a ser compreendido ndo apenas como fonte, mas
também como agente da historia. Nesse sentido, conforme observa Alexandre Busko Valim
(2012), todo processo de produgdo de sentido constitui uma préatica social, e 0 cinema, além de
testemunhar formas de agir, pensar e sentir de uma sociedade, atua como gerador de praticas
sociais, veiculando representaces e suscitando transformacdes (Valim, 2012, p. 285).

Um dos aspectos centrais da reflexdo de Valim reside na compreensdo da narrativa
filmica para além de sua dimensdo estética, concebendo-a como uma producdo imersa em

sentidos e significados socialmente construidos. Por essa razdo, o filme pode ser entendido
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como agente produtor e reformulador de praticas culturais, dotado de grande capacidade de
produzir “efeitos de verdade”, decorrentes de sua poténcia imagética e discursiva. Nesses
termos, a narrativa cinematografica constitui-se simultaneamente como fonte histérica e agente
da histdria, uma vez que contribui para a formacéo, legitimacao ou subversdo de consciéncias
e representacdes sociais.

Dessa forma, a narrativa filmica apresenta-se como um artefato cultural capaz de
desempenhar um papel formativo no imaginario coletivo. Ainda que opere no campo da ficgéo,
0 cinema institui um efeito de realidade que incide sobre as formas de percepc¢éo do passado.
Tal processo, contudo, ndo é neutro: pode tanto reforcar esteredtipos e narrativas hegeménicas
quanto refletir e subverter ordens estabelecidas.

Sedimentando essa linha de argumentativa, sublinha Maria Edivania Alves dos Santos

e Cristiano Mezzaroba:

“Ha uma diversidade de perspectivas que envolvem cinema [...] como dispositivo
cultural revelador de realidades e produtor de sentidos, ou mesmo, a partir de
abordagens sociolégicas em que o cinema apresenta-se como uma forma de
conhecimento sobre as questdes do mundo; passando também por uma dimensdo mais
superficial em que o cinema/filme é utilizado como uma disposigéo didatica [...]. O
cinema realiza, no século XX [XXI], o que a literatura realizou no século XIX, isto &,
fornece narrativas simbdlicas que orientam a experiéncia humana no mundo de modo

equivalente ao que faziam os mitos nas sociedades antigas” (Santos; Mezzaroba, 2023,
p. 17).

Nesse sentido, os filmes podem, e devem, ser tratados como documentos para a
investigacao historiografica, assim como a literatura, a pintura, a arquitetura e 0s monumentos.
Para a ciéncia histérica, o fendmeno cinematografico assume, inclusive, uma relevancia
particular, em virtude de sua ampla circulacdo e de sua capacidade de alcance social (Névoa,
2012, p. 45).

Cabe observar que o responsavel por uma obra cinematografica de tematica historica,
assim como o historiador, realiza escolhas que refletem sua visdo de mundo, seus referenciais
tedricos e o contexto de producdo da obra. Marc Ferro chama atencdo para a proximidade entre
o trabalho do historiador e o do diretor filmico, ao destacar que a sele¢do de documentos, sua
organizacdo e o enquadramento argumentativo constituem, também, uma forma de montagem,
marcada por operacdes de escolha e construcdo (Ferro, 2010, p. 29).

Sdo, portanto, o diretor e o historiador que definem os modos de narrar eventos e
experiéncias humanas em suas respectivas producdes. Tal l6gica é particularmente visivel nas

obras biogréaficas, em que o recorte temporal, o ponto de partida narrativo e os acontecimentos
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selecionados ndo obedecem a uma linearidade natural, mas a estratégias discursivas que visam
conferir verossimilhanca e persuasdo a narrativa. Nesse processo, constroi-se a ilusdo de acesso
a “verdade” dos acontecimentos, uma ilusdo que persiste em muitas produgdes filmicas e
historiogréficas.

Uma obra, filmica ou ndo, que representa eventos histéricos €, simultaneamente,
produto e produtora de discursos sobre o passado e o presente. Ao narrar tempos pretéritos, ela
engendra interpretacGes que podem reforcar ou questionar determinadas leituras da historia.
Assim, a narrativa cinematogréfica, ao criar acontecimentos e sentidos, atua como agente
historico.

Dessas consideracGes decorre a compreensdo de que a analise do cinema enquanto
agente da historia amplia o proprio labor historiografico, permitindo problematizar os modos
de escrita e leitura do passado. Como sublinha Ferro, a leitura cinematografica da Historia
coloca em questdo a leitura realizada pelo proprio historiador, abrindo espaco para a
incorporacdo de memorias, tradi¢Bes orais e narrativas silenciadas pelas instituigdes oficiais
(Ferro, 2010, p. 21).

Nesse quadro, diretores filmicos e historiadores atuam de maneira analoga a do artista:
selecionam, organizam e interpretam documentos, construindo narrativas atravessadas por
imaginacdo, escolhas e intencionalidades. O cinema, enquanto pratica sociocultural, produz
representacfes que podem (re)escrever eventos ou personagens historicos.

Essas formulacdes sdo centrais para avaliar como os livros didaticos operacionalizam o
cinema. E, portanto, nesse horizonte teérico-metodoldgico que este artigo se propde a refletir
sobre a inser¢do de filmes nos livros didaticos de Historia, compreendendo-os como
ferramentas didaticas e recursos pedagogicos no processo de constru¢do do conhecimento
histérico. Busca-se, ainda, analisar se os livros didaticos oferecem instrumentos tedricos que
permitam aos docentes e discentes problematizar as perspectivas socio historicas das obras

cinematogréaficas mobilizadas, considerando, de forma rigorosa, o contexto de sua producao.

Em cartaz: filmes historicos no livro didatico

A aparicdo, cada vez mais frequente, das narrativas cinematograficas nos livros
didaticos, enquanto recurso pedagogico no ensino de histdria, esta conectada com uma gradual

transformacdo que o dominio das praticas culturais experienciou nos ultimos anos. Como

REVISTA PRAXIS EDUCACIONAL o ISSN 2178-2679 2026 » v. 22, n. 53: €19143 7



O

LUZES, CAMERA E AGAO: O USO DO CINEMA NO ENSINO DE HISTORIA ANTES E DEPOIS DA BNCC
Joslan Santos Sampaio ® Marcia Cristina Lacerda Ribeiro

sublinha Laurent Fleury, essa transformagéo consiste, dentre outras coisas, na ascensdo do

audiovisual:

A ascensdo irresistivel do audiovisual, entre 1973 e 1997, sugere a amplitude da
renovacdo das relagdes com a cultura surgidas nos dltimos 25 anos. O movimento
continuo de eletrodomésticos em aparelhos audiovisuais esta na origem da progressao
espetacular do consumo dos audiovisuais. [...] A ascensdo da televisdo entre 0s
adolescentes e a audicdo de discos e fitas cassetes entre os jovens adultos, a
diversificacdo do uso da televisao, o sucesso das misicas atuais, 0 multiequipamento
em televisores, em microcomputadores e em aparelhos para escutar misica abriram uma
nova era audiovisual, acentuando a insercdo das praticas audiovisuais no espago
doméstico, assim como no espaco publico, com o fato da difusdo de aparelhos nbmades,
que autorizam uma maior individualizacdo do uso (Fleury, 2009, p. 62).

Essa linha de raciocinio reforca que a valorizacdo da imagem no processo de
ensino/aprendizagem da histéria esta articulada com mudanca das préaticas culturais que, em
alguma medida, potencializa e influencia o proprio ensino de histéria. Logo, a analise sobre as
indicacdes cinematograficas presente nos livros didaticos, bem como a reflexdo a respeito da
existéncia, ou ndo, de um didlogo estabelecido entre os aspectos da urdidura da producéo
cinematogréfica e adequada orientacdo para o professor, torna-se elemento fulcral neste
trabalho. Dai a pertinéncia de analisar contextos diversos, antes e depois da promulgacao da
BNCC?!. Estudos de estado da questéo indicam que a BNCC foi formulada em meio a disputas
conceituais entre diferentes concepgdes de educacéo e curriculo, resultando na consolidacao de
diretrizes marcadas pela centralidade das competéncias e pela padronizacdo curricular (Pereira;
Moraes, 2025).

Cinema e ensino de Histdria na colecédo Oficina de Historia: Alexandre e
Gladiador

A colecdo Oficina de Historia, de Flavio de Campos e Regina Claro (2013), constitui
um bom exemplo, no &mbito dos livros didaticos de Historia do Ensino Médio, de incorporacéo
do cinema como recurso pedagdgico orientado por preocupacdes historiograficas. A obra
reconhece explicitamente a narrativa filmica como representacdo historica e propde categorias
minimas para sua andlise, o que a diferencia de abordagens meramente ilustrativas do

audiovisual. No entanto, apesar desse avanco, a colecdo apresenta limites importantes no que

! Estudos recentes tém discutido os efeitos da BNCC do Ensino Médio sobre a organizacéo curricular e o trabalho
docente nas Ciéncias Humanas, evidenciando transformagdes nas préticas pedagdgicas e nas exigéncias
institucionais impostas aos professores (Ribeiro; Wanderer, 2025).
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se refere & contextualizacdo social e politica das producgdes cinematograficas mobilizadas, bem
como a problematizacdo das intencionalidades autorais e das condicdes histéricas de producao
dos filmes. E a partir dessa problematica, entre avanco metodoldgico e insuficiéncia critica, que
se analisa, a seguir, 0 uso do cinema na colecdo didatica.

Os livros da referida colecdo apresentam, ao final de cada capitulo, uma subsecédo
intitulada “Em cartaz”, dedicada ao audiovisual, com especial ateng¢éo ao cinema. Tal subsecao
propde a mobilizacdo do cinema como instrumento didatico-pedagogico, buscando fomentar
uma postura critica por parte de seus usuarios, ao compreender o filme como uma representacédo
de eventos e personagens historicos, e ndo como a prépria Historia.

Os volumes da colec¢do incluem, logo no inicio, uma se¢do denominada “Procedimentos
metodologicos”, na qual sdo apresentadas orientagdes para a analise de diferentes tipos de
fontes, como filmes, imagens, mapas e textos. No topico especifico dedicado a analise de
filmes, os autores advertem que: Mesmo baseados em fatos considerados reais, os filmes que
possuem como tema uma situacdo historica devem ser compreendidos como representacdes
dessa situagdo. Ou seja, ndo sdo a “Historia”, mas discursos e visdes “sobre a Historia”. Apesar
disso, podem auxiliar na producédo de reflexdes e conhecimentos, pois a partir deles podemos
discutir determinadas visdes sobre uma dada sociedade e organizar informacdes e conceitos a
seu respeito (Campos; Claro, 2013, v. 1, p. 10).

Além dessa adverténcia inicial, Flavio de Campos e Regina Claro elencam cinco pontos
que devem ser considerados antes da analise de qualquer narrativa cinematografica: (1) o
momento de producdo do filme; (2) o diretor e o0 pais de origem, uma vez que as narrativas
cinematogréaficas projetam caracteristicas e pontos de vista do presente sobre o passado; (3) 0
tema do filme e seus personagens centrais; (4) 0 momento historico em que se desenvolve a
trama; e (5) as mensagens transmitidas ao longo da narrativa (Campos; Claro, 2013, v. 1, p.
10).

E significativo, portanto, que o livro didatico em anélise proponha, ainda que de forma
sintética, a contextualizacdo das narrativas filmicas mobilizadas e a compreensdo do cinema
como instrumento estratégico no processo de ensino-aprendizagem, reconhecendo-o como
fonte e agente da historia. Ha, nesse aspecto, coeréncia com a perspectiva segundo a qual a
narrativa filmica ndo pode ser analisada apenas como obra de arte, mas como producéo imbuida
de significacBes que extrapolam sua dimensdo estética. O filme é, assim, compreendido como
representacdo e, enquanto tal, como agente gerador, transformador e transmissor de praticas

culturais, dotado de potencial para forjar consciéncias.
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No capitulo 3, dedicado ao estudo da Grécia Antiga, a subse¢do “Em cartaz” sugere o
filme Alexandre, dirigido por Oliver Stone e lancado em 2004. Inicialmente, apresenta-se uma
sinopse da obra, com informacdes sobre sua duracdo, género e uma sintese da trajetoria politica
e militar de Alexandre, o Grande. Em seguida, a subsecdo organiza-se em trés topicos —
“Luzes”, “Camera” e “Agao”.

Na subsecdo “Luzes”, propde-se a articulagdo entre o conteudo trabalhado no capitulo
e o filme, sugerindo ao aluno o reconhecimento de caracteristicas politicas e culturais dos
macedonios, bem como a retomada do conceito de cidade-estado. Ja na subsecdo “Camera”, o
texto orienta o aluno/espectador, durante a exibicédo do filme, a atentar para aspectos centrais
da narrativa cinematogréafica, tais como: o narrador da historia e sua posicdo social em
diferentes momentos da vida; os elementos nos quais se baseia para contar a trajetoria de
Alexandre; a visdo apresentada sobre o imperador; 0s ensinamentos presentes na formacao de
Alexandre, como nos treinamentos militares, no ensino de histéria e tradicGes gregas, nas
relacdes familiares e afetivas e nas batalhas; e, por fim, a concepc¢ao do personagem acerca da
conquista de povos e territorios e da difusdo da cultura helenistica (Campos; Claro, 2013, v. 1,
p. 100). Embora a subsecao “Camera” proponha questoes relevantes sobre a narrativa e os
personagens, observa-se que a analise permanece circunscrita a logica interna do filme, sem
avancar na problematizacéo do contexto historico de sua producéo e das escolhas do diretor.

Na subsecdo “Ac¢do”, embora se identifique uma caréncia de informagdes sobre o
contexto de producao do filme, observa-se a tentativa de mobilizar o cinema como documento
capaz de contribuir para a construcdo do conhecimento histérico. O aluno € instado a produzir
um texto articulando a trajetéria de Alexandre e o império maceddnico no cinema, a partir de
um roteiro que problematiza: o privilégio conferido a genialidade de grandes personagens; o
recurso narrativo da versdo de Ptolomeu; a representacéo das diferencas culturais entre 0s povos
conquistados; e 0s ensinamentos presentes na formacao de Alexandre, como a valorizacdo da
audécia, da experiéncia militar e do conhecimento histérico e filoséfico (Campos; Claro, 2013,
v. 1, p. 100).

Como se observa, o filme Alexandre é mobilizado como recurso didatico no ensino da
Grécia Antiga, abrindo possibilidades para a reflexdo sobre diferentes abordagens histéricas.
Todavia, apesar de levantar questdes relevantes, o livro didatico carece de informagdes que
permitam ao professor explorar o filme de forma mais consistente enquanto fonte da historia.
Embora os autores enfatizem que o filme constitui uma representacéo da Historia, acabam por

omitir uma questdo fundamental: o cinema como reflexo da sociedade que o produziu.
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Nesse sentido, ainda que se reconheca o potencial do cinema enquanto agente da
histéria, na medida em que molda formas de agir e pensar sobre personagens e eventos
histdricos, a secdo ndo fornece subsidios suficientes acerca do diretor, do contexto sociopolitico
de producéo do filme e de sua recepcdo histérica. Apenas a partir dessas informacdes seria
possivel aprofundar a reflexdo sobre o cinema enquanto fonte e representacdo historica. O
diretor Oliver Stone, por exemplo, lutou na Guerra do Vietnd, entre 1967 e 1968. Sua trajetoria
enguanto escritor e cineasta esta profundamente marcada pelo contexto politico e pelo que ele
pensa e reflete sobre sua conjuntura

E relevante destacar que os autores chamam a atencéo para a figura do narrador da saga
de Alexandre, identificando-o como Ptolomeu, general e amigo do imperador, que relata os
acontecimentos quarenta anos apds sua morte. Ao solicitar que os alunos investiguem quem é
0 narrador, sua posicdo social e a visdo apresentada sobre Alexandre, a proposta toca em
aspectos de grande relevancia historiografica. No entanto, por trds de Ptolomeu, ha outro
narrador, distante temporalmente dos acontecimentos narrados e decisivo na constru¢do da
representacdo: o diretor Oliver Stone. E ele quem escolhe os enquadramentos, os siléncios, os
personagens que falam e aqueles que permanecem a margem. Trata-se de um narrador situado
no alvorecer do século XXI, porta-voz, ainda que ndo de forma homogénea, da sociedade norte-
americana de seu tempo.

No capitulo 4, dedicado a Roma Antiga, observa-se uma inflexdo na abordagem
proposta pelos autores. Na analise do filme Gladiador (2000), dirigido por Ridley Scott,
percebe-se maior atengdo a linguagem cinematografica. A subse¢do “Em cartaz” mantém a
estrutura ja apresentada, iniciando-se por uma breve contextualizacdo do filme e de seus
personagens.

Na subsec¢do “Luzes”, o leitor/espectador ¢ orientado a refletir sobre as relagdes entre
imperadores e Senado e sobre o papel do Coliseu na sociedade romana, tomando como
referéncia o texto do capitulo sobre o Alto Império. Ja na subse¢do “Camera”, propde-se um
olhar mais atento para elementos da linguagem filmica, como a sonoplastia, a fotografia, os
enguadramentos, as relacdes familiares entre os personagens, a relagdo entre imperador, Senado
e exército, e o papel dos espetaculos no Coliseu (Campos; Claro, 2013, v. 1, p. 124).

Na subse¢ao “Acao”, os alunos sdo convidados a elaborar um texto que problematize as
relacGes familiares, a construcdo do heréi Méaximus e do vildo Cémodo, a nocdo de justica
apresentada pelo filme, o papel do Estado romano e a representacéo dos espetaculos do Coliseu
(Campos; Claro, 2013, v. 1, p. 124). Essas questdes evidenciam uma preocupacdo mais explicita

com as escolhas do diretor e com as intencionalidades presentes na narrativa filmica.
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Observa-se, assim, que a colecdo Oficina de Historia busca alinhar-se as orientagdes do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), que incentiva o desenvolvimento de um olhar
critico sobre as diferentes fontes histéricas, incluindo as narrativas cinematograficas. A
proposta de analisar elementos como sonoplastia e fotografia contribui para a compreensao do
cinema como linguagem e como representacdo, produto de um tempo histérico e das redes de
sociabilidade do diretor.

Persiste, contudo, a auséncia de uma contextualizacdo mais ampla do processo de
producéo das obras analisadas. Compreender o contexto histérico e politico do inicio dos anos
2000, marcado, por exemplo, pela invasdo do Iraque em 2003 e pela consolidagdo de um
discurso de guerra global contra o terrorismo, poderia enriquecer significativamente a analise
do filme Alexandre. Um debate dessa natureza permitiria estabelecer paralelos entre a
valorizagcdo de grandes impérios no passado e as formas contemporaneas de poder imperial,
ampliando a reflexdo historica e atendendo a questdes importantes levantadas pela BNCC,
como a identificacdo de permanéncias e rupturas.

O mesmo se aplica ao filme Gladiador, cuja narrativa sobre poder, violéncia e
imperialismo dialoga com tens@es préprias do tempo em que foi produzida. Presente e passado,
nesse caso, entrelacam-se de modo continuo, revelando como o diretor, assim como o0
historiador, imprime marcas de seu proprio tempo nas representacfes que constroi.

Nessa perspectiva, reduzir o diretor a um simples narrador, enquanto se atribui
centralidade a figura de Ptolomeu, € limitar a compreenséo do potencial da narrativa filmica. O
diretor é autor, portador de visdes de mundo, intencionalidades e subjetividades, além de dispor
de recursos técnicos e financeiros que o colocam como produtor de sentidos e de representaces

historicas.

Cinema e ensino de Histdria na colecdo Moderna SuperAcao!

Passemos a analise da colecdo, Moderna SuperAcao! Histdria, publicada pela Editora
Moderna e assinada por Alexandre Alves e Leticia Fagundes de Oliveira (Alves; Oliveira,
2024).

A obra ¢é organizada em seis unidades tematicas comuns, e contém abordagens que
articulam os quatro componentes das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas com a expectativa
de gque o estudante desenvolva competéncias e habilidades que sirvam como instrumento para

a construcdo do seu conhecimento.
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Em consonancia com a estratégia adotada na andlise da primeira coletanea,
examinaremos o livro selecionado para perscrutarmos as formas de abordagem da linguagem
cinematogréafica como ferramenta para auxiliar no ensino e aprendizagem da historia.

E significativo que a partir do exame do livro, podemos perceber a presenca de boxes e
secBes que estdo presentes em todos os capitulos, com a exposicdo e analise de diferentes
interpretacdes de um fendémeno ou evento. E possivel, ainda, perceber o desejo de realizar,
nesses boxes e secOes, aproximacoes entre as diferentes areas do conhecimento. Esses boxes e
secdes aparecem com o titulo: Dica, e sdo definidas da seguinte forma: “Boxe com indicacdo
de recursos, como videos, audios, textos e sites, que aprofundam os contetdos abordados”
(Alves; Oliveira, 2024, p. 7).

Desta forma, observamos que os autores buscam se alinhar com a histéria caminhando
proximo ao terreno do cultural, compreendendo a possibilidade de interpretar o passado atuando
no terreno do simbolico e representacdes. E é exatamente sobre a natureza dessa arguicao que
o livro, especialmente no texto As fontes da histdria, orienta o leitor a considerar as fontes, em
n0ssO caso as narrativas cinematogréaficas, ndo como a realidade historica, mas documentos que

trazem porgdes dessa realidade.

E importante lembrar, no entanto, que o historiador nio pode ser ingénuo diante de
qualquer fonte. Ele deve ter em mente que ela traduz determinado ponto de vista ou
carrega certa intencionalidade de quem a produziu; assim, se, por um lado, as fontes
revelam alguns aspectos da realidade, por outro, elas silenciam ou até mesmo escondem
outros. Portanto, as fontes ndo sdo um retrato puro da realidade, mas um fragmento dela
que precisa ser analisado e interpretado a luz de outras fontes, considerando o contexto
no qual elas se inserem (Alves; Oliveira, 2024, p. 19).

A obra explicita sua concepgéo de fonte histdrica ao orientar o estudante a considera-la
a luz dos filtros do presente, atentando para as perspectivas de quem produz e consome 0S
registros. Tal postura busca evitar o anacronismo, entendido como a atribuicdo, ao passado, de
valores e concepgdes proprios do presente, o que leva a interpretacdo de eventos e personagens
a partir de parametros inadequados.

O livro indica que desenvolverd uma interlocucdo com a sétima arte. Ndo obstante,
percebe-se a auséncia de um texto introdutorio que apresentasse ou instruisse o estudante a uma
forma de dialogar com as artes, especialmente, o cinema. Nas sugestdes dos filmes, enquanto
fontes historicas, a obra ndo sugere ao aluno/espectador ensaiar perguntas fundamentais para
uma melhor reflexdo sobre as produces filmicas: Quando? Onde? Quem? Para quem? Para
qué? Por qué? Como? Em suma, orientando uma observacdo critica da linguagem

cinematogréfica.
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Assim, ao fazer esse movimento em direcdo a compreensdo de como 0s autores
concebem a relacdo entre historia e cinema, podemos aprofundar no exame da mobilizacdo dos
filmes ao longo do livro. A primeira observacdo sera destinada a narrativa filmica sugerida no
capitulo 4, “Formacdo das monarquias nacionais e expansdo colonial europeia”.

Ante tal proposigdo, o texto “As monarquias inglesa e francesa”, para articular a
linguagem cinematografica com o contetdo supracitado, destacou o filme Joana d’Arc. Arigor,
o0 texto evidencia uma cena do filme acompanhada do seguinte excerto: “Cena de adaptacédo
cinematogréfica Joana dArc, de Luc Besson, langada em 1999.

Na sequéncia, 0 texto apresenta o boxe “Dica”, em que sugere o HQ Joana d’Arc, de

Tony DiGerolamo, acompanhado de um resumo:

“O autor Tony DiGerolamo adaptou para 0s quadrinhos o romance produzido pelo
renomado escritor estadunidense Mark Twain (1835-1910). Com ilustra¢des de Rajesh
Nagulakonda, a obra trata das aventuras de Joana d’Arc na conducdo das forcas
militares pela libertacdo da Franca” (Alves; Oliveira, 2024, p. 86).

Conforme nossa avaliacdo, o livro ndo apresenta elementos que promovam um olhar
reflexivo e critico sobre o objeto cultural proposto. O filme é anunciado e brevemente
apresentado, de modo que o aluno precisa, por conta propria, ir além de sua dimensdo mais
visivel. Com as realidades deficientes da escola publica, oriundas de politicas neoliberais
implementadas ao longo das ultimas décadas, atingir novas reflexdes metodoldgicas sem
informacgOes a respeito dos aspectos ligados ao contetido da obra filmica e, sobretudo, dos
aspectos formais, podem gerar muitas dificuldades e comprometer o trabalho docente. E em
consonancia com essa linha argumentativa na qual, busca refletir em relacdo ao uso de filmes
nos livros didaticos e na sala de aula, que ampliaremos nossa observagdo sobre o livro e sua
relacdo com o cinema. No capitulo 6, intitulado “Uma era das revolucdes”, sera abordada as
intensas agitacGes e transformacdes que a Europa e as Américas experienciaram entre 0s
séculos XVII e XIX. Nas paginas dedicadas, especialmente, a crise do Antigo Regime na
Franga, a obra apresenta uma pintura de Auguste Couder, de 1839. O afresco, intitulada
Abertura dos Estados Gerais em Versalhes, que ocorreu em 05 de maio de 1789, aparece em
destaque e vem acompanhada de um sumario “As assembleias dos Estados Gerais foram criadas
em 1302. Entretanto, em razdo da cultura politica do Antigo Regime, o monarca nao tinha
obrigacdo de convocéa-las nem de seguir os conselhos que elas apresentavam” (Alves; Oliveira,
2024, p. 159).
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O conteudo tem seguimento com a apresentacdo do boxe “Dica”, que sugere o filme
francés A Revolucdo em Paris, do diretor Pierre Schoeller. A secdo apresenta, ainda, uma

sinopse da narrativa filmica:

O filme conta a historia da Revolucéo Francesa sob a perspectiva das pessoas comuns,
como a lavadeira Francoise e seu companheiro Basile, ou “O Tio”, um vidraceiro que
ganha protagonismo ao longo da trama. Essas historias de vida se cruzam com a de
personagens consagrados da historia da revolucdo, e tém como pano de fundo as
mudancas politicas operadas no pais e o destino do rei francés (Alves; Oliveira, 2004,
p. 159).

Ha nestes trechos algo que insinua uma disposicdo dos autores em fomentar, no
aluno/espectador, um olhar reflexivo e critico sobre o conteldo proposto, especialmente a
intencdo de fomentar um olhar atento para os protagonistas andnimos da Revolugdo Francesa.
Apesar do esforco dos autores em ressaltar a proposta de um olhar mais cuidadoso aos
pormenores historiograficos, especialmente, a partir da sugestdo filmica, percebemos uma
caréncia de informacdes suplementares ao professor que viabilizasse um uso mais adequado da
linguagem cinematogréfica. A rigor, a presenca de maiores informagfes sobre a producédo
filmica e seus produtores, otimizaria 0 emprego das narrativas cinematograficas para a
problematizacdo do conhecimento historico e no estabelecimento de relacGes entre o filme e o
conteddo estudado. Diante disso, cabe ao professor que pretende trabalhar com o cinema buscar,
a partir de uma pesquisa cuidadosa, informacdes a respeito da producdo cinematogréfica, que
o livro didatico ndo apresenta e que o filme ndo pretendia revelar.

Nesse contexto, torna-se, bastante sugestivo para o nosso texto, a recomendacéo de

Maonica Kornis para a utilizacéo de filmes em sala de aula:

a) os elementos que compdem o contetido, como roteiro, dire¢do, fotografia, masica e atuagéo
dos atores; b) o contexto social e politico de producéo, assim como a propria inddstria do cinema;
e ¢) arecepcdo do filme e a recepcao da audiéncia, considerando a influéncia da critica e a rea¢do
do publico segundo idade-sexo, classe e universo de preocupagdes (Kornis, 1992, p. 248).

O carater especifico dessa recomendacao, que consiste em apresentar um caminho para
se analisar e explorar a linguagem cinematogréfica na producdo do conhecimento histérico, é
salientar que o filme consiste em um instrumento estratégico e complexo no processo de ensino
e aprendizagem, processo este que nao se consegue compreender facilmente e, portanto, faz-se
necessario o emprego de procedimentos metodoldgicos que otimizam o emprego da linguagem

cinematogréafica em sala de aula.
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Aanalise de muitos outros livros didaticos poderia ser aqui arrolada. Porém, a exposicéo
dos dois livros ja é suficiente para identificarmos como os manuais didaticos incorporaram as
renovacdes da area e muitos autores consideraram o desafio de dedicar a linguagem filmicae o
ensino de historia. Isto € um exemplo de uma mudanca epistemoldgica e metodolédgica no
ambito da historia e do cinema. Vemos aqui, inspirados pela logica reflexiva mobilizada pelos
estudos do ensino de historia, 0 comeco de um processo gradual da relagdo historia e a
linguagem filmica em uma direcdo especifica: o cinema enquanto objeto recurso didatico no
ensino/aprendizagem de histdria.

N&o obstante, a coletanea por ora analisada, como ja dito anteriormente, apesar de
mobilizar os filmes — enquanto objeto de analise, recurso pedagdgico e fonte historica —, carece
de informag0es e recursos que ajudam professor e estudantes a identificar e questionar quem
produziu o audiovisual, o contexto histérico e quais vozes sdo destacadas ou silenciadas nas
produc¢des mobilizadas pelo manuscrito. Da forma que se apresenta, o filme, na obra analisado,
parece apenas um instrumento de adequac&o a cultura da performatividade, conforme relatada
por Souza Ferraz (2024), ndo fornecendo elementos e informagdes que enriquecesse a mediacao
docente e ampliasse a capacidade critica no cotidiano escolar.

A anélise da colecdo Moderna SuperAcéao! Historia insere-se em continuidade direta com
as reflexdes desenvolvidas na secéo anterior, dedicada & obra Oficina de Historia, na medida
em que ambas sdo examinadas a partir de um mesmo eixo problematizador: o lugar do cinema
nos livros didaticos de Historia e as formas pelas quais a linguagem cinematografica €
mobilizada, ou limitada, como recurso didatico no processo de ensino-aprendizagem. Ao
estabelecer esse didlogo comparativo, ndo se trata apenas de identificar semelhancas ou
diferencas pontuais entre as obras, mas de compreender como distintas concepgOes
historiogréficas, contextos editoriais e marcos normativos, como a presenca ou ndo da Base
Nacional Comum Curricular, incidem sobre as propostas pedagogicas relativas ao uso do
audiovisual. E, portanto, & luz das questdes ja formuladas sobre o cinema como representacio,
fonte e agente da historia que se passa ao exame da cole¢cdo mais recente, buscando avaliar em
que medida ela avanca, reformula ou reitera os limites observados na obra anteriormente
analisada. Resta salientar, contudo, que apesar de elaborada sob a égide da BNCC, a obra ndo
desenvolve de maneira consistente orientacdes que favorecam a leitura critica da linguagem

cinematogréfica, limitando-se, em muitos casos, a sua utilizagdo como recurso ilustrativo.

REVISTA PRAXIS EDUCACIONAL o ISSN 2178-2679 2026 » v. 22, n. 53: €19143 16



O

LUZES, CAMERA E AGAO: O USO DO CINEMA NO ENSINO DE HISTORIA ANTES E DEPOIS DA BNCC
Joslan Santos Sampaio ® Marcia Cristina Lacerda Ribeiro

Consideracoes finais

Este artigo analisou a presenca e a mobilizacdo da linguagem cinematogréafica em livros
didaticos de Histdria do Ensino Médio utilizados no Instituto de Educacdo Euclides Dantas
(IEED), em Vitdria da Conquista (BA), em dois momentos distintos: a colecdo Oficina de
Historia (2013), adotada entre 2015 e 2017, e a cole¢do Moderna SuperAcéao! Histdria (2024),
prevista para uso entre 2026 e 2029. Ao selecionar manuais produzidos sob marcos normativos
diferentes, anteriores e posteriores a homologacdo da Base Nacional Comum Curricular,
buscou-se compreender ndo apenas a ampliacdo do uso do cinema no ensino de Historia, mas,
sobretudo, como essa linguagem tem sido didatizada e quais limites persistem na sua exploragéo
pedagdgica.

O percurso analitico permitiu constatar que, em ambos 0s casos, 0 cinema ocupa um
lugar reconhecido como recurso didatico legitimo, evidenciando a incorporacéo, pelos livros
didaticos analisados, de debates historiograficos que compreendem o filme como fonte historica
e como agente produtor de sentidos sobre o0 passado. Essa constatagdo, por si s6, ndo é inédita.
O que o presente estudo revela de modo mais preciso, contudo, é que a consolida¢ao do cinema
como recurso pedagogico nos manuais analisados ndo tem sido acompanhada, na mesma
medida, pelo aprofundamento de procedimentos tedrico-metodoldgicos que possibilitem sua
leitura critica, distanciando-se, em parte, do que propdes a historiografia do cinema.

Na colecdo Oficina de Historia, observa-se um esforco explicito de orientar alunos e
professores para a analise da narrativa filmica enquanto representacao historica, por meio da
apresentacdo de categorias analiticas minimas e da atencdo a elementos da linguagem
cinematogréfica. Ainda assim, a andlise desta colecdo demonstrou que tais orientagdes
permanecem limitadas quando descoladas do contexto social, politico e cultural de produgéo
dos filmes, bem como das intencionalidades e trajetérias de seus diretores. Ao privilegiar a
narrativa interna das obras, personagens, enredo e ambientacdo, 0 manual restringe a
compreensdo do cinema enquanto produto de seu tempo histérico, reduzindo seu potencial
como instrumento de problematizacdo do presente.

Ja a colecdo Moderna SuperAcao! Historia, elaborada sob a l6gica das competéncias e
habilidades da BNCC, amplia a presenca de sugestes audiovisuais e reforca a concepcao de
fontes histdricas como documentos atravessados por intencionalidades e filtros do presente.
Mesmo em um contexto normativo que valoriza o desenvolvimento de competéncias

relacionadas a andlise critica de diferentes linguagens, como propde a BNCC, observa-se que
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tais orientacdes ainda ndo se traduzem, de forma consistente, nos materiais didaticos analisados.
A ampliacdo quantitativa proposta ndo se traduz em maior densidade qualitativa na abordagem
do cinema. As narrativas filmicas surgem, em grande parte, como ilustragdo ou complemento
do contetido, sem a mediacdo de questdes que orientem a analise da linguagem cinematografica,
de seus aspectos formais ou de seus contextos de producgéo e recepcdo. Desse modo, transfere-
se ao professor a responsabilidade quase exclusiva de construir, por conta propria, 0s caminhos
metodoldgicos necessarios para uma leitura critica do filme.

A contribuicdo central deste artigo reside, portanto, em evidenciar que, no material
analisado, o desafio atual ndo estd mais na legitimagdo do cinema como recurso no ensino de
Historia, mas na qualificagdo de seu uso pedagogico. A anélise comparativa demonstra que,
apesar de avancos normativos e editoriais, persiste uma lacuna entre o reconhecimento do
cinema como fonte e agente da historia e a efetiva oferta de instrumentos que permitam
problematiza-lo em sala de aula de modo rigoroso, evitando leituras anacronicas, naturalizagdes
do passado ou adesdes acriticas aos “efeitos de verdade” produzidos pela imagem em
movimento.

Ao tomar como referéncia um contexto escolar concreto, este estudo contribui para
deslocar o debate do plano exclusivamente teorico para o terreno das praticas didaticas
mediadas pelo livro didatico. A andlise realizada reforca a necessidade de que 0s manuais
incluam instruc@es explicitas e avancem na apresentacdo de orienta¢Ges que articulem contetido
histdrico, linguagem cinematografica, contexto de producdo, autoria e recepcdo das obras
filmicas. Nesse sentido, a analise sugere que o0 cinema pode assumir, no ensino de Historia, um
papel formativo mais consistente quando trabalhado ndo apenas como ilustragdo do passado,
mas como objeto de andlise critica capaz de problematizar narrativas, produzir estranhamentos
e ampliar a compreensdo historica dos estudantes sobre as relagbes entre passado, presente e

representacgéo.
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